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ABSTRAKT

Prispevok sa zameriava na osobnost’ a tvorbu sucasného madarského skladatela, dirigenta a huslistu
— Andrasa Derecskeia, ktory obohacuje repertoar interpretov o diela plné farebnosti, harmonickej
rozmanitosti, nezvycajnych struktur, ale i prvkov jednoduchosti. Analyzuje tri etudy skladatel'a z hl'adiska
stavby, struktury, dynamiky a radu dalsich casovych i priestorovych elementov hudobnej reci.
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ABSTRACT

The article focuses on the personality and work of the contemporary Hungarian composer, conductor
and violinist — Andras Derecskei, who enriches the repertoire of performers with works full of color,
harmonic diversity, unusual structures, but also elements of simplicity. It analyzes three etudes of the
composer from the point of view of construction, structure, dynamics and several other temporal and
spatial elements of musical language.

Keywords: Andras Derecskei, composer, conductor, violinist, Etude pour piano — In memoriam Gyorgy
Ligeti, Etude no. 2 (Black & White), Etude no. 3

1. ANDRAS DERECSKEI

Andras Derecskei (1982) sa narodil v Budapesti. Hudbou bol obklopeny uz od detstva. Ked’Ze jeho stara
mama, mama aj otec hrali na husliach, aj Andras sa zacal venovat’ hre na tomto sla¢ikovom nastroji.
Husle povazuje dodnes za expresivny nastroj, prostrednictvom ktorého je mozné vyjadrit’ emocie i
pripodobnit’ sa v mnohom l'udskému spevu [1]. Uz v mladom veku sa aktivne zapajal do hudobného
zivota — ked’ bol maly pravidelne chodil s otcom na koncerty 'udovej hudby. V Budapesti navstevoval
Zakladnu skolu Jozsefa Hilda, odkial’ sa mu podarilo dostat’ na Stredni hudobnu skolu Bélu Bartoka
a nasledne na Hudobnu akadémiu Ferenca Liszta. V mladosti sa unho vystriedali traja ucitelia husli:
Ked mal 6 rokov, stidium zacal u Jozsefa Husztia, o 5 rokov neskor sa jeho ucitel’kou stala Krisztina
Balsay_a nasledne Isztvan Kertész. V roku 2006 ukoncil hru na husliach s vyznamenanim, o tri roky
neskor ukoncil §tadium kompozicie a nasledne aj dirigovanie [2]. Kompoziciu zacal Studovat’ u Istvana
Fekete Gyora, od ktorého ziskal poznatky tykajiice sa najma formalnej Struktary diela. Na hudobne;j
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akadémii Studoval u Gyorgya Orbana, potom u Janosa Vajdu [1]. V rokoch 2015 — 2018 bol Derecskei
asistentom dirigenta Arizonského symfonického orchestra v Spojenych statoch americkych. Pocas po-
sobenia v USA ziskal doktorat na Arizonskej univerzite [3].

Aj nad’alej by sa vel'mi rad venoval mnohym hudobnym oblastiam, ked’ze je (podla jeho slov) tazké
vybrat’ si jedno zameranie — byt huslistom, skladatel'om alebo dirigentom. Cudia, ktori sti odbornikmi
v hudobnej tedrii, ale zaroven aj praktickymi hudobnikmi sa stali pre Derecskeia vzorom — napriklad
Antal Molnar (1890 — 1983), ktory je autorom diel v oblasti hudobnej estetiky i hudobnej vedy'; rov-
nako aj Zoltan Székely (1903 — 2001), ktorému Béla Bartok (1881 — 1945) venoval huslovy koncert,
a ktory studoval kompoziciu u Zoltana Kodalya (1882 — 1967). Aj napriek malému poctu znamych
skladieb ho Derecskei povazuje za vynikajuceho skladatela [1]. Derecskei ziskal mnohé ocenenia, ¢i uz
ako skladatel’, alebo huslista. Predstavil sa na skladatel'skej sitazi Hudobnej akadémie Ferenca Liszta
v Budapesti, v ktorej ziskal Specialnu cenu Attilu Bozaya, na Budapesti Tavaszi Fesztival (Budapes-
tiansky jarny festival). Uspech mu priniesla aj Medzindrodnd siitaz Leosa Jandacka v Ceskej republike
v kategorii slacikovych kvartet, sutaz komornej hudby Leda Weinera, sutaz Crossover Competition
(2015) v nemeckom Mannheime [2]. Specidlnu cenu ziskal aj v roku 2021 v Mad’arsku na medzina-
rodnej dirigentskej sut'’azi Antala Doratiho. Skladby Andrasa Derecskeia su prezentované na mnohych
festivaloch a forach vo viac ako 20 krajinach sveta, ¢o robi skladatel'a znamym nielen na domacej pode,
ale zvySuje aj jeho postavenie v medzinarodnom kontexte [3]. Jeho kompozi¢ny jazyk vyuziva mnohé
nezvycajné Struktury, harmonicka rozmanitost’ ¢i zmysel pre dramaturgiu, aj ked’ sam Derecskei nerad
pouziva pomenovanie ,,dramaturgia skladieb®, pretoze v iom evokuje viac divadelné, nez €isto hudobne
zamerangé prostredie.

Tvorba

Tvorba Andrasa Derecskeia je pomerne rozsiahla a zahina vel’ké mnozstvo hudobnych zanrov. Mozno
ju rozdelit’ na pat’ zakladnych kategorii — s6lové skladby, komorna tvorba, vokalna tvorba, orchestralne
diela a javiskové diela. Mnoh¢ kompozicie maju svoje programové nazvy, ktoré navadzaju posluchaca
k vlastnym predstavam.? Vopred stanovena forma a $trukttra skladby napomahaju skladatelovi k lepSej
motivickej praci. Z hl'adiska zamerania na oblast’ pdsobenia hudby u posluchaca sa Derecskei ubera
skor smerom intuicie, nez Strukturalizmu, avSak snazi sa o rovnovahu a proporcionalitu oboch zloziek.
Ak je podstatou Struktura, dotyka sa viac l'udského mozgu, nez jeho srdca, intuitivna kompozicia pre-
hovara viac do duse.

Najpocetnejsou skupinou a taziskom skladatel'ovej tvorby su komorné diela, co méze mat’ svoj pocia-
tok v skladatel'ovej zal'ube v komornych zoskupeniach ako takych. Konkrétne ide o slacikové kvarteto,
ktorého sucastou sa stal ked’ mal 15 rokov. Odvtedy bolo jeho snom hrat’ v slacikovom kvartete, kto-
ré sa snazil organizovat’ aj pocas Studia na hudobnej akadémii. ,,Mojim cielom je komornou hudbou
,, nakazit'* ludi, a potom neskor ,,nakazit* Studentov laskou ku komornej hudbe® [1 s. 39], Co suvisi
s d’alsim cielom skladatel'a — vyucovat’ komornu hudbu na akadémii alebo v inej hudobnej skole vys-
Sej urovne, a tak odovzdavat’ budicim generacidm vedomosti a sktsenosti, ktoré sam, pocas rokov
stidia nadobudol. Skomponoval suity, notturo, variacie, toccatu, figu, ktoré aplikuje pre najroznejsie
obsadenie, vyuzivajuc farebnost’ jednotlivych nastrojov, ich poloh a zvuku. Derecskei vo svojich kom-
poziciach cCastokrat vyuziva strunové nastroje (husle, violonéeld, kontrabas, slacikové tria, kvarteta,

1 Gyakorlati zeneesztétika (Praktickd hudobnd estetika), Zeneesztétika (Hudobnd estetika), Az uj magyar
zene (Novd madarskd hudba), Bevezetés a zenekulturdba (Uvod do hudobnej kultiry), Bevezetés a mai
muzsikaba Uvod do siicasnej hudby),...[4].

2 Kaleidoszkop (Kaleidoskop), Just in case... (Len pre pripad), Ave Maria parafrdzis (Ave Maria
parafrdza), Escape (Utek), Rivincita (z tal. Odplata), Kénnycsepp a tiikorben (Slza v zrkadle), 2x2,
Quartetto irrazionale, TikTok tiktok, 9 onarckép (9 autoportrétov), Alombéli 6narckép (Autoportrét

v sne), Reminiscences of the Old World (Spomienky na stary svet), Budapest Bridges (Budapestianske
mosty),...
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cimbaly) a dychovych nastrojov (klarinety, trombdny, saxofony, lesné rohy, flautové kvarteto ¢i dychové
kvinteto). Pozoruhodnou je aj kombinacia elektrickych husli a organu, harfy a organu ¢i zriedkavo vy-
uzivaného dychového klavesového nastroja — melodiky v spojeni s basklarinetom, kalimbou a detskym
klavirom. Derecskei upriamuje svoju pozornost’ prevazne na klasicka hudbu, avsak nevyhyba sa ani po-
¢avaniu a vplyvu novych zanrov. Napriklad v diele Balkanoid pre dvoje husli vyuziva fiziu balkanske;j
a mad’arskej 'udovej hudby, jazzu a sucasnej klasickej hudby [5].

Druhou najpocetnej$ou skupinou st skladby pre s6lovy nastroj (husle, klavir, organ, klarinet, violonce-
lo, flautu, harfu, gitaru), v ktorych sa skladatel’ opiera o tradi¢né formy, akymi su sonaty, etudy ¢i prelu-
dia a fugy. Skladba Kaméleon (Chameleon) vznikla na objednavku na klarinetovy diplomovy koncert.
Tato skusenost’ postavila skladatel’a pred rozne vyzvy, ked’ze predtym nekomponoval ziadnu skladbu
pre solovy dychovy nastroj. Programovy nazov skladby, ktory sa vyvijal sicasne s jej tvorbou, viero-
hodne odraza pohyb chameledna, jeho zivot, zmenu farby. Podl'a Derecskeia je dolezité, aby skladatel’
vyuzival a kombinoval rozlicné prvky a techniky [1]. Aj on sam rad spaja a miesa techniky, zvuky, Struk-

.....

ich svojmu vkusu [5].

Skladatel’ sa nevyhyba ani vokalnej tvorbe, v ktorej sa zameriava prevazne na spracovanie duchovnych
textov a nametov, vyuzivajuc latinské i mad’arské texty, priCom uprednostiiuje komponovanie v latin-
skom jazyku, ktory ma velk tradiciu. Jeho cielom je vytvarat’ zborové diela, ktoré nebudi zaznievat
bezpodmienecne iba v chramoch v ramci priebehu liturgie, ale tiez v koncertnych salach. Vac¢sina kom-
pozicii je ur€ena miesanému zboru, avSak vel'ké mnozstvo skladieb je interpretovanych aj zenskym
zborom. Nechyba ani obsadenie muzského ¢i detského zboru. Orchestralne diela maja prevazne podobu
koncertu, divetimenta, scherza aj miniatry pre symfonicky ¢i slaCikovy orchester. Skladatel’ doposial
skomponoval dve opery. Barmit az élvezetért (Cokolvek pre potesenie) je opera z roku 2014 pre 2 hlasy
a ensemble a Metro 100 je jednodejstvova opera s mad’arskym textom, napisana o rok neskor. Skladate-
lovym zdmerom je v budicnosti sa venovat’ sa aj kompozicii oratoria.

V mnohom st pre Dereckeia vzorom skladatelia 20. storocia. Bélu Bartdka povazuje za osobnost’ za-
nietenu pre hudbu a umenie, ktoré sa hlboko viaze k mad’arskym korefiom, ¢o tvori podstatu jeho tvori-
vého procesu. Dielo Bartoka ovplyvnilo nielen umelecké smery 20. storo€ia v oblasti vaznej hudby, ale
taktieZ v oblasti jazzu. Dalsim in3pirativnym skladatelom rovnakého obdobia je Gyorgy Ligeti, ktory je
Na jeho pocest’ napisal Derecskei skladbu pre klavir Etude pour piano — In memoriam Gyorgy Ligeti.
Castokrat skladatelia komponujt diela preto, aby prekvapili poslucha¢ov, priniesli nie¢o nové, ne¢aka-
né, ¢o sa moze v mnohych pripadoch stretnat’ s nepochopenim u obecenstva, a to aj v pripade, Ze auto-
rovi prinasa jeho dielo uspokojenie. Na druhej strane stoja ti, ktori komponuju pre uspokojenie potrieb
verejnosti, ¢o je scasti nasledkom ekonomickych pri¢in, a teda rychleho produkovania skladieb podla
poziadaviek. Medzi oboma smermi je potrebné najst’ rovnovahu a vytvarat’ diela pritazlivé a hodnotné
pre obecenstvo i skladatel’a zaroven, o ¢o sa snazi aj sam Derecskei.

2 ETUDY

Andras Derecskei doteraz skomponoval tri etudy, stavebne, charakterovo i technicky rozmanité. Ich no-
tovy material aj audio ukazky su vol'ne dostupné na internete. Ked'ze tento hudobny druh (etuda) je pred-
metom nasho zaujmu aj v rameci dizertacnej prace, rozhodli sme sa analyzovat’ a priblizit’ prave tieto diela.

2.1 Etude pour piano — In memoriam Gyorgy Ligeti

Etude pour piano — In memoriam Gydrgy Ligeti [6] je prvou Derecskeiho etudou, ktori skompono-
val v roku 2007. Skladatel’ zvolil neparne metrum, v pravidelnom zlozenom takte, ktoré vSak v tivode
Ciselne nepredpisal. Skladbu usporiadal do 34 taktov. Vyuziva celt dynamickt $kalu od piana az po
fortissimo, pricom ich rozdel'uje jednotlivo medzi pravu a 'avi ruku. Prave tento sposob Clenenia suvisi
s homofonnou faktarou diela, pricom melodicka linia v pravej ruke vyuziva dynamiku véc¢sej a silnejsej
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intenzity, zatial' co pohyblivy sprievod vyuziva prevazne jej jemnejsi rozmer. Skladatel’ uvadza rychle
tempo pomocou oznac¢enia Allegro con moto, ktoré upresnuje aj udanim poc¢tu doéb za minutu (J= 162).
Skladba je komponovana prostrednictvom modula¢ného typu harmonie, skladatel’ vyuziva rozsirent
tonalitu s prvkami tonalneho centra (ton e), ktoré je narisané chromatizmami a disonanciami. Etuda sa
vyznacuje prvkami, ktoré su typické pre kompozi¢ny $tyl Gyorgya Ligetiho,® na pocest’ ktorého bola
skomponovana.

Lavéa ruka — sprievod veduceho hlasu, rozdel'uje skladbu na tri diely, priCom v kazdom z nich sa opakuje
rovnaky jednotaktovy motiv posuvajuci sa vZzdy o polton, ¢im skladatel’ v kazdom diele vytvara pomo-
cou zakladného tonu prvej doby 12-téonovy chromaticky rad (E-es!). Pohyblivy motiv osminovych not
pozostava prevazne z intervalovych krokov (sekunda, tercia), objavuju sa aj intervalové skoky (kvarta,
kvinta). V prvom a tretom diele ma motiv ascendencny charakter, zatial' ¢o v druhom diele je smer
skor descendencény. So smerom melodie je tizko spéta aj dynamicka stranka, kedy v krajnych dieloch
skladatel’ uvadza oznacenie poco a poco crescendo al forte a v prostrednom poco a poco decrescendo al
piano. Tento ostinatny sprievod sa v priebehu celej skladby vyrazne nemeni, ¢im zachovava dynamicky
charakter podporujuci hlavnu melodiu.

Melédia vo vrchnom hlase vychadza z dvoch zakladnych motivov. Autor s nimi pracuje pocas celej
skladby, rozsiruje ich, obohacuje, avsak ich podstata ostava zachovana, dochadza ku motivicko-tema-
tickej praci. Prvy motiv je tvoreny z pohyblivej skupiny Sestnastinovych nét spojenej s notou dlhsej
hodnoty (takt ¢. 1, d’alej t.), ktory sa vzapati zopakuje, tentokrat v prostej imitacii v spodnej kvinte,
vyuzivajuc techniku inverzie, kde sa vzhl'adom k proposte dosledne meni smer intervalov [8]. Ked’ sa
objavuje v druhej fraze, vo svojej nezmenenej podobe nastupuje o kvintu vysSie, v tretej fraze prvého
dielu sa objavuje dvakrat za sebou v klesajucej sekvencii. Posledny nastup motivu je identicky s prvym.
Druhy motiv (t. 3) ma statickejsi charakter pozostavajuci zo za sebou nasledujucich dvojzvukov vyuzi-
vajuc rozne intervalové vzdialenosti v osminovych a Stvrtovych hodnotach. V druhom diele je vyrazny
nastup oktav, ktoré su oproti prvému motivu nielen v rytmickom, ale najmad dynamickom kontraste.
Mohutny zvuk oktav je podporeny zvukom fortissima, zatial' co rychla pohybliva Cast’ je umiestnena
do miernej dynamiky mezzoforte. Skladatel’ v ivode vyuziva oznacenie marcato, ma legato, ktoré nie
je len pokynom k viazanej hre, ale rovnako aj oznaCenim pre zvyraziovanie kazdého tonu, ¢o suvisi
s motorickym partom lavej ruky.

V zavere dava pokyn na vyuzitie perkusivneho zvukové prostriedku (v pokracujlicej rytmickej pulzacii
zabuchnut veko klavira).

3 Ligetiho kompozi¢ny $tyl vyuziva techniku mikropolyfénie i mikrotonality, motoricky pohyb hlasov,
kratke motivy,...[7]
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Obrazok 1: Etude pour piano — In memoriam Gyorgy Ligeti[6]

T

2.2 Etude no. 2 (Black & White)

Dalsou kompoziciou patriacou do rovnakého Zanru je etuda &. 2, z aprila 2009, s nazvom Black & Whi-
te [9]. Vyuziva parne pravidelné rytmické Clenenie a Stvordoby takt, ktory je v tomto pripade uvedeny
v notovom zapise nie prostrednictvom ¢isla, ale oznacenim C (cely takt). Stavba taktov je jasna a zretel-
ne konstruovana — 4 doby rozdel'uje vzdy na 16 Sestnastinovych nét, ¢o sa meni az v poslednom takte,
ktory spiiia funkciu ukonéenia pouzitim celej noty. Skladba ma dynamicky, motoricky charakter, ktory
je vytvoreny vd’aka neustalej pulzacii Sestnastinovych not. Kontrast so statickymi ¢astami v tomto pri-
pade chyba. Plynulost’ podporuje aj tempové oznacenie Allegro. V priebehu skladby sa stretavame so
spomaleniami (poco rit.) aj navratom do pévodného tempa (poco a poco tornando al tempo, a tempo).
Tieto agogické zmeny sluzia na uzatvorenie frazy, celku a rovnako otvaraju priestor pre nastup d’alSich
motivov. Z hl'adiska dynamiky sa skladatel’ opiera skor o miernejSiu intenzitu. V skladbe nenajdeme
useky pohybujuce sa v oblasti forte ¢i fortissima, najcastejSie sa pomocou ¢astého crescenda a decres-
cenda pohybuje v rozmedzi pp — mf. Hlasitost” dynamickej skaly je spéta aj s itvodnym oznacenim
sensibilmente. Homofénna faktura vedie melédiu v l'avej ruke pomocou oktav v podobe lomenych
intervalov — na zaklade intervalovej stavby melddie mozno hovorit’ o lomenej meléddii [10]. Prava ruka
vytvara akordicky sprievod, pozostavajuci prevazne z kvintakordov a ich obratov vychadzajic zo zak-
ladnej harmonie.

Nazov Black & White (Cierna a biela) velmi jasne a doveryhodne zodpoveda notovému materialu etudy,
pretoze striedanie pravej a I'avej ruky zabezpecuje stalu vymenu Ciernych a bielych klaves. Cela etu-
da je vystavana na prvkoch post-minimalizmu, priCcom sa repetitivne motivy postupne transformuju
vd’aka rychlym harmonickym posunom ¢i chromatickym sekvenciam ukotvenym v jasnych tonalnych
centrach. Striedanie bielych a ¢iernych klaves vSak naznacuje urcitt trojdielnost’ etudy. V prvom diele
akordicky sprievod pozostava z kvintakordov a obratov, ktor¢ interpret hra na bielych klavesoch, nema-
ju predpisané ziadne predznamenania, zatial’ co oktavy v l'avej ruke maji vzdy pri sebe posuvky tak, aby
sa hrali na ¢iernych klavesoch. V druhom diele dochadza k permutacii, pricom akordicka prava ruka hra
iba na ¢iernych klavesoch, zatial’ ¢o melodicka I'ava na bielych. Treti diel ma rovnaku podobu ako prvy,
¢o znamena, ze prava ruka sa orientuje na biele a I'ava na Cierne klavesy.

Prvy diel pozostava zo 46 taktov, zacina 14-taktovou frazou, kde sa klasicka harmonia odraza vo vyuziti
akordov a mol a C dur a ich zakladnych harmonickych funkeii. Orientacia na durové tonalne centrum jej
dodava veselsi charakter. Cleni sa na dve vety (8 + 6). Prva veta (a) za¢ina akordom a mol a je ukonéena
akordom G dur, vyzaduje si pokra¢ovanie, a tak v spojeni s druhou vetou (b) vytvara stvetie. V akor-
dickom sprievode vyuziva najma sextakordy a kvartsextakordy a melodia mé zvineny charakter (napr.
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t. 1 —4), zatial’ ¢o veta b je postavena na kvintakordoch a smer melodickej linie je descendencny (napr.
t. 9 — 12). Skladatel’ neustale pracuje s povodnym motivom. Od taktu ¢. 29 sa meni charakter motivu,
ktory je vd’aka CastejSiemu vyuzitiu molovych akordov pochmurnejsi, ale zaroven aj viac dynamicky.
Tempo sa zachovalo rovnaké, avsak rychle striedanie harmonickych funkcii, ktoré sa v tomto pripade
menia uz po jednej dobe (nie po Styroch ako v tivode) zabezpecilo vyraznejsiu pohyblivost’. Fakttra
sa zachovala v pévodnej — akordickej podobe. Od 41. taktu melodia nadobuda vyrazne descendenény
charakter, ¢im je ukonceny prvy pomyselny diel skladby.

Allegro

P 1sensibilmente, con pedale

3 4 Derecskei Andras

f
QUB. [ : [ .‘ : #‘ .. ‘ ... E. : .. [ : [ J .#. [ .. .

(4

Obrazok 3: Etude no. 2 (Black & White) — veta b[9]

V druhom diele je rozdiel vidite'ny v ténovej stavbe, pretoze v prvom skladatel’ vyuzival v melodickej
linii posuvky. V tomto pripade ide vzdy o oktavové lomené intervaly umiestnené na bielych klavesoch.
Je mozné rozdelit’ ho na tri frazy. V prvej (12-taktovej) sa skladatel’ opiera prevazne o dis mol a jemu
funk¢ne blizke akordy. Vd’aka modulaénému taktu prechadza do Es dur a tym zacina druha fraza, ktora
ma 6 taktov a je ukoncend akordom As dur. PrinadSa mierny charakterovy kontrast na ozivenie, pretoze
v d’al$ej fraze Derecskei vyuziva techniku prisnej imitacie, vd’aka ktorej doslovne opakuje prva frazu.
Je rozsirena o 4 takty ktoré pripravuju nastup poslednému dielu.

Treti diel etudy prinasa ndvrat prvého dielu v mierne pozmenenej podobe, Co sa dotyka najmai skratenia
usekov alebo ich vynechania.

2.3 Etude no. 3

Doposial’ posledna Dereckeiova etuda [11] bola, oproti prvym dvom dielam, skomponovana s va¢sim
¢asovym odstupom — v roku 2017. Vidite'nou zaujimavostou skladby je, ze je cela (s vynimkou troch
doéb) komponovana v huslovom kIa¢i. V tivode (v diele A — prvych 80 taktov) sa skladatel’ opiera
o nepravidelné rytmické ¢lenenie — ide o 3-dobé metrum zachované v kazdom takte, pricom sa v rdmci
jednej doby striedaju trioly a pravidelné Sestnastinové noty v réznych obmenach. Diel B nie je taktovo
¢leneny. Posledny diel (C) pozostava z 19 taktov.

Zékladom dielu A je jednotaktovy motiv so stipajucou melodickou tendenciou, zloZeny z troch tro-
jic Sestnastinovych nét, vyuziva intervalové kroky (prevazne sekundy), ktoré mu dodavaju pohybli-
vy charakter bez vyraznych prvkov dramatickosti. Motiv vyuziva tony chromatickej stupnice, pricom
vynechava noty d-fis-ais. V priebehu dielu vynechava d’alSie tony pokracujic v terciovom intervale
(d-fis-ais-c-e; d-fis-ais-cis-es; d-fis-ais-c-e-g;...). Skladatel’ motiv opakuje (v pdvodnej alebo skratenej
podobe), ¢im vytvara prostrednictvom imitacie péat'taktovu frazu (t. 1 — 5). Motivy st skratené vd’aka
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vynechaniu jedného alebo dvoch tonov — v prvom pripade su vynechané posledné dva tony motivu,
v druhom pripade chyba len prostredny ton motivu a v tretom pripade skladatel’ nevyuziva prvé dva
tony z povodnej podoby. Frazu ukonéuje nezmeneny nastup motivu, ¢im sa vytvara pomyselny obluk
z hl'adiska Struktury.

Tabulka €. 1: Stavba frazy (zdroj: vlastné spracovanie)

Nastup motivu I. 2. 3. 4. 5.
Motiv zakladny skrateny skrateny skrateny zékladny
Pocet Sestnastinovych not 3+3+3 3+4 3+2+3 4+3 3+3+3

Fraza sa pomocou techniky prisnej imitacie opakuje 16-krat vo varirovanej podobe, ¢o sa tyka tonovej
stavby. Z hl'adiska rytmickej stranky ¢i smeru melodickej linie nedochadza k ziadnym zmenam. Cely
diel A ma autorom predpisant pedalizaciu, viazana hra je umocnena ozna¢enim molto legato, misterioso,
contemplativo. Je pren charakteristicka pohyblivost’ a rychle tempo vyjadrené presnym ¢iselnym zapi-
som J. = 200. V uvode sa stretneme s dynamickym oznacenim forte, avSak pocas trvania celého dielu
sa nevyskytuje naznak zmeny pomocou crescenda, decrescenda alebo inych vyrazov. Charakteristickou
¢rtou uvedeného dielu je jeho notovy zapis, ktory nema dve notové osnovy, ale iba jednu, ktora zahfiia
jednohlasny notovy material bez sprievodu, takze mézeme hovorit' o0 monofénnej fakture. V spodne;j
Casti skladatel’ uvadza poznamku *Distribute among the two hands (Rozdelit’ medzi dve ruky).

Andras Derecskei

1 ﬁ =200 2 3

Obrazok 4: Etude no. 3 —diel A[11]

Diel B zastavuje pohyb Sestnastinovych ndt nielen predpisanou zmenou tempa (J = 52), ale aj vd’aka
vyuzitiu ndt vacsej dizky ($tvrtovych, polovych, obéas aj osminovych hodnét). Autor zvolil v tomto
pripade vol'ny takt, ktory nielenze neurcuje pocet dob v takte, ale neudava ani taktové Ciary, prizvuc-
né a neprizvucné doby. Vedenie prevazne dvoch hlasov pomocou techniky kontrapunktu v polyfonne;j
faktare je zékladom celého dielu. Skladatel’ vyuziva prevazne intervalové kroky, ojedinelé intervalové
skoky sluzia ako prvok vytvarajuci urcity druh napétia. Oznacenie pedalizacie a dynamiky sa nachadza
iba v ivode dielu, kedy je zvucné forte pomocou decrescenda nahradené oznacenim mp a drzanie pedalu
je predpisané po dobu trvania celého dielu, Co vd’aka pomalému tempu a dlhym rytmickym hodnotam
nevytvara iba zhluk tonov, ked’ze zvuk stihne aspoii ¢iastocne dozniet. Nemozno hovorit’ o konkrétnom
tonalnom centre, skladatel’ sa opiera skér o modulaény typ harmoénie, v ktorom vyuziva vel'’ké mnozstvo
posuviek a disonancii.
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Obrazok 5: Etude no. 3 — diel B[11]

Diel C (pozostavajuci z 19 taktov) je velkolepym vyvrcholenim etudy, ¢o skladatel’ podporuje tivod-
nym oznacenim trionfalmente, maestoso, dynamickym oznacenim fortissimo a miernym zvysenim tem-
pa (I = 84). Hoci skladatel’ nepredpisuje takt, z notového zapisu vyplyva, ze ide o dvojnasobné vyuzitie
7/4 taktu vystriedané 4/4 taktom. Toto spojenie vytvara trojtaktova frazu dynamicko-statického cha-
rakteru, ktora sa vd’aka technike imitacie objavuje dokopy pétkrat. Sedemdoby takt obsahuje rovnaké
rytmické Struktary v oboch hlasoch v kazdom pripade — Stvrt'ova nota, Stvrtova nota s bodkou, polova
nota, Stvrtova nota s bodkou, stvrtova pomlcka. Vynimkou je triola, ktora sa objavuje iba v pravej ruke,
nahradza Stvrtova pomlcku a neustale meni svoju poziciu, ¢im vytvara odlisSnost’ rytmickej Stylizacie
jednotlivych taktov. V prvom nastupe sa nachadza na pozicii poslednej doby, nasledne sa posunie vzdy
o tretinu doby vpred, ¢oho dosledkom je, Ze sa pri poslednom nastupe ustali na pozicii druhej doby
taktu. Aj ked’ z pohl'adu harmonie skladatel’ vyuziva modulacie, m6zeme tvrdit’, Ze tonadlnym centrom
dielu je tonina Cis dur, ¢o vyplyva z akordov ukoncujlcich frazy a zo zaverecnej Stvortaktovej kadencie
(C dur — Cis dur — a mol — Cis dur). Prave na tomto mieste sa nachadza vyvrcholenie skladby, napétie
sa kumuluje prostrednictvom rytmickej aj dynamickej stranky. Intenzita zvuku prechadza z fif cez ftff
az k fifff, ¢o je priamo timerné s narastom rytmickych hodnot — 4/4 takt sa meni na 5/4, potom na 6/4
a dielo burlivo ukoncuje v 7/4 takte podporenom fermatou.

;

3 3
f L —— I r | ~
e e ;
ff trionfalmente, maestoso
0 R : C — IR
) He st steo ber 4 g —

Obrazok 6: Etude no. 3 — diel C[11]

ZAVER

Andras Derecskei skomponoval tri etudy, pricom vsetky nesu odlisné i spolo¢né Crty, poukazujiice na
kompozi¢ny jazyk skladatel'a. Vyuziva mnohé nezvycajné Struktary, prvky kompozicnych technik —
imitacia, kontrapunkt. Na zéklade analyzovanych etid mézeme konstatovat’, ze kompozicny Styl Adrasa
Derecskeia sa vyznacuje harmonickou rozmanitost'ou v podobe klasickej harmonie, modulacnej har-
monie, rozsirenou tonalitou s prvkami tonalneho centra naruseného chromatizmami a disonanciami.
Pohyb hlasov je vo vicsine pripadov motoricky, skladatel’ vyuziva kratke motivy (1-takotvy, 2-taktovy,
5-taktovy,...), ktoré opakuje, rozvija a vd’aka harmonickym posunom transponuje. Homogénna inStru-
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mentalna faktira bola v prvych dvoch etudach homofénna. S postupom ¢asu a vyvoja skladatel'ského
Stylu v tretej etude vyuziva monofonnu a polyfonnu faktaru. Skladatel’ sa Casto opiera o nepravidelné
metrické rozdelenie skladby, ktoré ¢iselne uvadza iba v etude €. 2, v tretej vyuziva aj vol'ny takt. Z hla-
diska dynamiky je kazda Specificka. Prva vyuziva Standardnu dynamicku skalu (p — ff), zatial’ ¢o druha
sa pridfza nizSej intenzity (pp — mf), posledna tvori dynamicky kontrast vyuzitim intervalu hlasitosti
mp — fIfff. Formalna stavba je prevazne jasne konstruovana. Skladatel’ v mnohych pripadoch pracuje
s drobnymi motivmi, ktoré¢ d’alej rozvija. Skladby rozvijaji technicku stranku interpreta najmé z hladis-
ka artikulacie a zrozumitel'nosti hry v rychlych tempach. V ziadnom vydani sa nenachadza predpisany
prstoklad, takZe je na interpretovi, aby si zvolil najvhodnejsi sposob umoziujiici plynul hru. Dalgim
zamerom je pohotova orientacia v zapise s vel'kym poctom posuviek, modulacii. Skladby su vyuzitel’-
né aj v pedagogickom procese, avsak, kvoli svojej naro¢nosti, nie su vhodné pre ziakov zakladnych
umeleckych s§kol. Orientované st skor na vyssie ro¢niky konzervatdria a pre $tudentov vysokych skol
hudobného zamerania.
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