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MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

Uvobp

Pojem gregoriansky choral nie je pre sucasného hudobnika nezndmy.

Jednotlivé slovnikové definicie sa zhodujii v jeho zdkladnej charakteristike.
Oznacuju ho ako jednohlasy liturgicky spev rimskokatolickej Cirkvi.
Liturgickd tradicia Cirkvi nam v gregorianskom choréli zanechala komplex
vokélnych monodickych spevov skomponovanych na baze latinskych
biblickych textov. Preto sa o iom tieZ niekedy hovori ako o spievanej Biblii.
Zamerom gregorianskych melddii bolo podporenie duchovného rozvoja
¢loveka a pomoc pri lepSom chapani a prezivani jeho krestanskej viery. Pri
prvom pocuti sa ndm gregoriansky choral javi ako monotonny spev. ,,Mitie*
nas sluch, ktory nie je zvyknuty na modalnu hudbu. A predsa, gregoriansky
repertodr zjednocuje niekol’ko storoci dejin hudby.

Spdsob jeho zdpisu aprepisu do sucasnej notacie prestdva byt
vV poslednom storoCi velkou neznadmou. V zahrani¢nej literatire existuja
rozne klasifikacie jednotlivych notacii gregorianskeho choralu. Pracovné pole
d’alej rozSiruju sustavné vyskumy jeho vyvoja a interpretacie. Posledné dve su
oblastami, v ktorych sa néazory hudobnikov diametrdlne odliSuju a vedu
k polemikam. Mnohym by bolo mozné predist’ lepSou informovanost'ou, ale
tieZ hlbsSim Stadiom prameniov. Nejde len o $tidium samotnych neumovych
manuskritov. Toto hibkové §tidium zahfia ipramene v oblasti dejin
a etnomuzikologie. Informacie z uvedenych oblasti zohrdvaji nemalu rolu pri
jeho interpretacii. Vedu k eliminacii mnoZstva interpretaénych postupov,

niekedy az prili§ svojvolnych.

Prvé teoretické reflexie gregorianskeho choralu siahaju do stredoveku.
K najslavnejsim stredovekym teoretikom zaoberajicim sa modalnou
struktirou gregorianskeho choralu patril Quido z Arezza'. V jeho pracach

nejde o revoluéné myslienky. Bol predovsetkym pedagdégom. Snazil sa

! Micrologus, Regulae rythmicae, Aliae regulae.
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teoreticky zachytit’ podobu gregorianskeho choralu svojej doby. Intonaciami
aintervalmi gregorianskeho choralu sa v stredoveku zaoberal Lipphardt’.
Okrem neho v stredoveku znamy Aribon® (+ cca. 1088), ktory ako jediny
teoretik vtedajsej doby nebol klerikom. Modalnu gregoridnsku tedriu najdeme
i uJohannesa z Afflighemu® a d’alsich teoretikov. Vécsina autorov sa snazila
najst’ povod gregorianskej modality v gréckej hudobnej tedrii. Tento trend
pokracoval prakticky az do XX. storo€ia, kedy zacal byt’ postupne nahradzany
tedriou archaickych modov®. Radikélnou reflexiou gregorianskeho choralu sa
stala uz v stredoveku v ¢ase jeho najvacSieho rozkvetu tzv. cistercianska
reforma v rokoch 1134-1140. Az v XVI. storo¢i ju vystriedala nova reforma
v podobe edicie Medici. Tato bola dlho nespravne spajana s autorstvom

Giovanni Pierluigi da Palestrina. Reforma zacala priblizne v roku 1577.
Gradual vsSak definitivne vySiel az v roku 1614 avroku 1848 bol
reeditovany. V tomto obdobi uz zacalo fungovat’ paleografické scriptorium
v benediktinskom klaStore Solesmes. Zaroven vzplanul akysi boj medicijcov
proti Solesmes. Skoncil vyhrou Solesmes, ktorého stidium gregorianskych
manuskritov dalo zrod edicii Vaticana®, neskor este prepracovavanej a stale

Cakajicej na vylepSené autentickejSie vydanie. V XX. storo¢i sa zacali popri
tendencidch Solesmes objavovat nazory opierajice sa o nové objavy
etnomuzikologie a hudbu ,,primitivnych® narodov. Vychadzaju z faktu, ze
povodny gregoriansky choral nebol eurdpsky, ale prineseny do Europy
krestanmi z Orientu. VicSina takychto ndzorov vSak stvisi skor
S interpretaciou nez so samotnou teoriou. Literatura o gregorianskom chorali

je teda viac nez bohata a neustale sa rozsiruje o nové a rozmanité pohl'ady.

Tonaire de Leipzig. 1075.

Musica aribonis.

De Musica. 1100.

Claire, Dom Jean: L’évolution modale dans les répertoires liturgiques occidnetaux,
Révue grégorienne €. 40, Solesmes 1962; ¢. 41, Solesmes, 1963; Etudes grégoriennes
¢.15, Solesmes 1975.

Claire, Dom Jean: L’évolution modale des antiennes, Revue grégorienne ¢. 41,
Solesmes 1963.

Claire, Dom Jean: Les répertoires liturgiques latins avant ['octoéchos, Etudes
grégoriennes €. 15, Solesmes 1975.

®  Kyriale (1905), Graduale (1908), Antiphonare (1912).
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MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

Cielom tejto prace je analyza vybranych casti omSového propria na
zéklade melodickych formul. Z hudobného hladiska si melodické formule
zakladnymi stavebnymi kamenmi kazdého spevu. K ich uplnemu pochopeniu
je vSak nevyhnutnad analyza textu. Ten je prvotnym zakladom samotné¢ho
gregorianskeho choralu. Preto prepajam praktické interpretacné sktisenosti
Vv oblasti gregorianskeho choralu s ich teoretickou reflexiou na strane jednej,
a s lingvistickou a historickou na strane druhej. Len synteticka historicko-
lingvisticka zakladiia umoziiuje objektivnu hudobnt analyzu a interpretaciu.
PokiSam sa nacrtnit’ priebeh vytvarania gregoridnskej modality, spdsob
chapania modalnych melodickych formul a jeden z moznych postupov ich
interpretacie. Prave teoretické reflexie povodného gregorianskeho choralu,
podobne ako Vv oblasti ostatnych hudobnych druhov a zanrov, su
vychodiskovym bodom interpretacie. Ked’ze tato praca prirodzene smeruje od
teoretickych reflexii k interpretacii, moze pozitivne stimulovat’ a ovplyvnit

interpretaciu gregoridnskeho choralu.

Vychodiskovymi pramenmi tejto prace su kopie roznych manuskritov,
predovsetkym Sankt Gallen, Laon, Akvitania (Aquitaine - Saint Yrieix),
Benevent, Montpellier a iné. Druhym prameiiom su knihy s liturgickymi
spevmi. V ramci literatry sa opieram predovsetkym 0 spisy vychadzajace
z dielne benediktinov zo Solesmes.” Ide o prace podrobne pojednavajiice
0 jednotlivych neumovych notaciach. Prave $tudium a pochopenie neum je
zakladnym hudobnym predpokladom d’alSej prace s gregorianskym choralom.
Literatara o gregorianskom chorali je obrovska a jej mnoZstvo stale rastie.
Avsak ani jeden z autorov mimo Solesmes by nemohol postupit’ v rozvijani
svojich hypotéz bez zakladného neumového spracovania benediktinov zo
Solesmes. Dalsim dovodom, predo som si vybrala doteraz neprekonanu
literatiru o neumovych notaciach zo Solesmes je fakt, Ze prave mnisi zo
Solesmes su povodnymi Skolitelmi odbornikov na celom svete. Mam na
mysli zakladné Skoliace ohniska, ktorymi boli spociatku len Solesmes, nim

vyskoleny Rim a Pariz. Ich prostrednictvom Nemecko, Rakusko, stredna

" Dom Eugéne Cardine, Dom Jean Claire, Dom Joseph Gajard, Dom André

Mocquereau, Dom Joseph Pothier, Dom Henri Potiron, Dom Daniel Saulnier, Dom
Grégoire M. Sunol.



Uvop

slovanska Eurdpa, severna a vychodna Eurdpa, a postupne ijuzna a severna
Amerika, ¢i dokonca Azia (juzna Korea).

Na Slovensku sa problematikou gregorianskeho choralu zaoberali:
Amantius Akimjak®, Rastislav Adamko®, Janka Bednarikova'®, Martin
Strbak™, Rastislav Podpera® a d’alsi.

Jadro tejto prace je rozclenené do dvoch casti: teoretickej a praktickej.
KaZzd4 obsahuje tri kapitoly.

Prva kapitola priblizuje historické podmienky vyvoja gregorianske;
modality. Nacrtava rimsko-galské obdobie jej formovania a d’alSie Sirenie az
po zaciatky transformacie.

Druhé kapitola je struénym vykladom gregoridnskej modality v ramci

vyvoja zakladnych gregorianskych zanrov.

Akimjak, Amantius: Gregoriansky chordl v stredoeurépskom priestore, SpiSska
Kapitula - Spisské Podhradie 1998, s. 251.
Takze: Akimjak, Amantius: Gregoriansky choral ako teologicky model liturgického
spevu a duchovnej hudby, In: AT, Trnava SSV 1998, ro¢. 1, €. 4, s. 10-14.
Takze: Akimjak, Amantius: Upadok a restaurdcia gregoridnskeho spevu, In: DP,
Trnava SSV 1991, ro¢. 72, ¢. 4, s. 166-170.
Takze: Akimjak, Amantius: Liturgicky spev a posvitnd hudba v katolickej bohosluzbe,
Levoca MTM 2013, s. 139, ISBN 978-80-89187-90-4.
Takze: Akimjak, Amantius: Spiewy miedzylekcyjne w jezyku Stowackim po Soborze
Watykanskim II., Lublin Norbertinum 2002, s. 380, ISBN 83-7222-120-0.
Akimjak, Amantius - Adamko, Rastislav - Bednarikova, Janka: Spiski gradual Juraja
Z Kezmarku z 1426 roku = Graduale Scepusiense Georgii De Kesmark Anni 1426,
Lublin Norbertinum 2008, s. 605, ISBN 978-83-7222-340-1.
1 Bednarikova, Janka: Zadklady gregorianskeho chordlu, Ruzomberok PF KU 2003,
s. 119, ISBN 80-89039-17-0.
TakZe: Bednarikovd, Janka: Aktualne liturgické a spolocenské postavenie
gregorianskeho chordlu, In: Podpera, Rastislav (ed.): Vyvinové osobitosti pestovania
liturgickej hudby na Slovensku, Bratislava 2007, s. 93, ISBN 978-80-89135-18-9.
1 Strbak, Martin: Stvorténové neumy, In: AT Trnava SSV 2003, rog. 6, & 1, s. 11-13,
ISSN 1335-3292.
Podpera, Rastislav (ed.): Vyvinové osobitosti pestovania liturgickej hudby na
Slovensku, Bratislava 2007, ISBN 978-80-89135-18-9.
Takze: Podpera, Rastislav: Hudba v sucasnej liturgii ako predmet vyskumu:
Stratifikacia, determinanty rozvoja, In: Podpera, Rastislav (red.): Hudba v sucasnej
liturgii, Bratislava Ustav hudobnej vedy SAV 2006, s. 48, ISBN 80-89135-07-2.
Takze: Podpera, Rastislav: Muzyczne wyznaczniki przezycia religijnego podczas Mszy
swietej, In: Liturgia Sacra, vol. 16, no. 2, 2010, ISSN 1234-4214.

12
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Tretia kapitola je vramci prvej Casti klicova. Podava charakteristiku
modality a samotnych modalnych melodickych formul. Pripravuje zazemie
piatej a Siestej kapitole.

Stvrta odkryva moZny spdsob tvorby gregorianskeho choralu. Vysvetluje
verbalny a modalny inStinkt tvorcov, ktoré st zakladnymi materidlnymi
predpokladmi tvorby.

Piata a Siesta kapitola s dominantnymi kapitolami celej prace.

Piata analyzuje konkrétne spevy omsSového propria usporiadané v ramci
zauzivaného modéalneho systému octoechos. Hibkovo skuma a popisuje
zlozenie jednotlivych melodickych formul v danych spevoch.

Siesta objasiiuje zakladné interpreta¢né postupy, ktoré st vyustenim
predchadzajtcich teoretickych reflexii a spitne ich ovplyviiuji. Uvadza do
vzajomne] suvislosti rytmus textu, neumovy zapis a melodické formule
gregorianskeho choralu.

Paris, jubilejny rok 2000 - Nice, 2006 - Bytca, 2015 J.L.-S.
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MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

1. HISTORICKE PREDPOKLADY VZNIKU
A VYVOJA GREGORIANSKEJ MODALITY

Pociatky gregoridanskeho chordlu zostavaji stdle nejasné. Jednym
Z hlavnych dovodov je nedostatok pisomnym zdrojov. Spolahlivé pisomné
pramene datuju az zaciatok IX. storocia. Z tohto obdobia sa zachovali prvé
manuskrity, ktoré obsahuji neumy bez linajok. Tieto boli postupne od XI.
storo¢ia nahradené neumami a notami na linajkach. Zakladny fond
gregorianskeho choralu vsak vznikal v davnej minulosti pred IX. storo¢im.
Vznik a $irenie choralu nas teda jasne odkazuje na tstnu tradiciu. Akysi prvy
oficidlny zaklad bol nepochybne fixovany okolo roku 600 za pontifikatu
papeza Gregora |. Velkého™.

Prirodzenym zakonom, ktory viedol prvé obdobie formovania
gregorianskeho choralu bola asimilacia vsetkych moznych pouzitenych
elementov. Prvotnd Cirkev bola d’aleko od myslienky sformovat’ konkrétny
nabozensky liturgicky spev. Vyuzivala predovSetkym vplyvy vSetkych
narodov medzi ktorymi sa $irila, a ktorym bola podriadena.’® Vychadzajic
Z historie katolickej liturgie, vznik prvotného chordlu mozno prisudit
antiochijskej a jeruzalemskej prvotnej Cirkvi."® Tieto dve centra boli centrami
prvych krestanov. Konstantinopolis sa stal centrom krestanstva az za vlady
cisara KonStantina v III. storoCi po Kristovi. Zaroven zastaval rolu protipolu
orientdlneho gréckeho krestanstva, zatialCo Rim rolu zapadného latinského
krestanstva.

Z uvedeného mozno usudzovat, Ze gregoridnsky chordl sa zrodil zo

sutoku helenistického orientu a keltského zapadu. Hudobny zaklad

3 Bernard, Philippe: Du chant romain au chant grégorien, Ed. du Cerf, Paris 1996,

s. 70.

Démolliére, Christian-Jacques: L' art du chantre carolingien, Ed. Serpenoise, Metz
2004, s. 13.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, 15 tomes, Dir. Cabrol Fernand
(1907-1948), Leclerc Henri(1913-1948), Marrou Henri(1948), Letouzey et Ané, Paris
1907-1953.

14
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1. HISTORICKE PREDPOKLADY VZNIKU A VYVOJA GREGORIANSKEJ MODALITY

helenistického Grécka bol spojeny sréznymi podvodnymi vziajomne sa
prelinajucimi tradiciami Blizkeho Vychodu. Do nich este vstupovali vplyvy
helenizovanej Male Azie a Syrie. Najstar§im zachovanym krestanskym
spevom, ktory potvrdzuje tieto korene gregorianskeho choralu je uryvok
z hymnu v archaickom moéde od ,,g“'®. Tento bol notovany v gréckej antickej
notacii na papyruse a je zmesou gréckeho a zidovského §tylu.'” Do antického
Grécka patria typovo mnohé vSeobecne zname liturgické latinské spevy
(Kyrie XVI, Gloria XV, Sanctus a Agnus Dei XVIII, Gloria ,,More
ambrosiano®, Te Deum a iné'®). St vytvorené z melodickych modalnych
jadier e-g-a, g-a-h-a-h, ktoré st zaradované® k melodickym archetypom
(postavené na ,.e*).”° Tieto spevy vsak zaroven unikaju z ramca Kklasickej**
gregorianskej modality v prospech iného vkladu — Zidovského. Ten zahrha
modusy ,,d“ a ,,f*. V tomto svetle nie je melodickou Skalou dvojity grécky
tetrachord e-a/h-e, ale heptachord postaveny na ,d“ (D-e-F-G-A-h-C).
Pouzivanie moédusov ,d“ a ,f“ bolo pravdepodobne favorizované pod
vplyvom zipadnej galskej, Cize keltskej Eurdpy. V IV. storoci bola Galia
jednym z najprekvitajacejSich ohnisk krestanskej kultary. Galska tradicia sa
zaroven tesne dotykala gréckeho dediCstva. Jej hlavné mesto Treves (dneSné
Trier v Nemecku) bolo konkurenciou Rima a mnohi galski vzdelanci aktivne
posobili na Gizemi dne§ného Talianska.””

Obdobie formovania prvotnych krestanskych spevov v Europe bolo teda
obdobim elaboracie, pocas ktorého sa formovala stredovekd krestanska
civilizacia, jej liturgia aspevy, Vsymbidze s povodnymi eurdpskymi
kultdrami. | to je jeden z ddévodov, preco tedria povodu gregorianskych
modusov ako predizenych antickych gréckych harménii byva spochybiiovana.
Tato pluralita bola dokonca podporovana okolo roku 600 i papezom

16

Viz podkapitola Tedria archaickyh modov.
17

Duchesne, Luis: Origines du culte chrétien. Etude sur la liturgie latine avant
Charlemagne, Boccard, Paris 1925 (5. vydanie).

8 Graduale Triplex s. 763, 760, 767-768, 793, 838.

¥ Hansen, Finn Egeland: The Grammar of Gregorian Tonality, Dan Fog Musikverlag,
Copenhagen 1979.

Viz kapitola Gregorianska modalita.

Ktorej je prisudzovana klasicka grécka zlozka s modalitou od ,,e*.

David, Piere: Etudes historiques sur la Galice et le Portugal du VI. au XILsiécle, Ed.
Belles Lettres, Paris-Lisboa 1947.

20
21
22
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Gregorom 1. Velkym. V danom obdobi sa zaroven zacali mobilizovat
ozbrojené skupiny proti rimskej okupacii na ochranu a udrzanie keltskych
tradicii, ¢o bol jeden z historickych predpokladov vzniku nového liturgického
spevu.

Prototyp eurdpskeho latinského liturgického spevu vychadzajaceho
Z helenistickych, Zidovskych a zapadoeurdpskych (galskych, starorimskych,
milanskych, hispanskych a inych) komponentov sa formoval priblizne v IV.
storo¢i. Na zaklade zachovanych manuskritov mozno hovorit' o liturgickom
speve milanskom, starorimskom, beneventskom, hispanskom a galskom.
Paralelne s tymito zapadoeurdpskymi liturgickymi spevmi pokracoval vlastny
rozvoj spevov orientdlnych krestanov v gréctine, kopstine a aramejcine.

Liturgickym jazykom bola najskor gréctina. Oto viac v Rime, kde
krestanska komunita zdruzovala predovsSetkym emigrantov z Orientu.
Hudobna tradicia, ktora prisla do zapadnej Eurdpy s prvymi krestanmi bola
tradiciou orientalnych narodov.? Preto sa nepochybne napevy tychto narodov
mieSali s posvitnymi alebo svetskymi spevmi evanjelizovanych narodov.
V III. storo¢i pocet talianskych konvertitov znacne vzrastol a latin¢ina
postupne Vv priebehu IV. storoCia nahradzala gréctinu. Gréctina vsak nikdy
uplne nevymizla z latinskej liturgie (viz Kyrie eleison, niektoré antifony
beneventského repertoaru a iné).

Gregoriansky choral, ako ho pozndme dnes, vysiel z dvoch repertoarov:
rimskeho a galského.** Pre pochopenie podstaty choralu apre jeho &o
najobjektivnejSiu analyzu je potrebné blizSie poznanie tychto dvoch
vychodzich bodov. Liturgické texty a modalna Struktira rimsko-galského
(gregorianskeho) choralu sa vyvinula a fixovala v Rime. Galovia od polovice
VIII. storoCia texty a modéalnu Struktaru rimskych spevov adaptovali
a melodicky ich ozdobili podl'a svojich zvykov. Niektoré galské spevy boli
zachované (napr. z Velkého Piatku), niektoré prevzat¢ od Rimanov pre
obohatenie liturgie.
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Duchesne, Luis: ibidem.
Viz priloha Porovnanie rimskeho a métsko-gregorianskeho spevu.
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Rim

Rimsky liturgicky spev je hlboko zakoreneny v kultire neskorého
staroveku. Povodné rimske spevy boli predovsetkym zalmy, ¢o dokazuju
i archeologické nalezy v katakombach.”®> Ostatné biblické texty starého
zékona boli pouzivané menej. Melddie neboli vel'mi pocetné a samotny spev
bol dost monotonny. Z pohladu liturgickych textov bola pdévodna rimska
liturgia bohatSia nez galska vo vybere, v pocte aVv rozmanitosti textov.
Uprednostiiovala slavnostnost’ a vyhybala sa dlhym individudlnym vylevom.

Rimsky spev® sa vyvijal v dvoch periédach. Prva tvorili sélové spevy,
druht od zaciatku VI. storoCia ansdmblové spevy suvisiace s ¢innostou
Scholy cantorum.?’

Samotnll prvu periddu je mozné rozdelit na dve fazy. Prva faza bola

etapou psalmodie bez refrénu. Vacsina krestanov len po€uvala pocas obradov
zalmy bez refrénu, pretoZze neovladali dostato¢ne zaltar. Krestanstvo tohto
obdobia bolo charakteristické rozdielnost'ou vel'kého mnozZstva regiondlnych
nezavislych ritov. Cirkevné autority v Rime mienili v zaujme boja proti
herézam eliminovat popularne hymny Vv prospech elitného zalmového
spevu.?® Niektoré (Gloria Patri) sa pouzivali len ako zvolanie alebo doxologia.
Jednotlivé regiony sa nikdy neusilovali o liturgicka jednotu. Preto mnohé
nezalmové spevy (teda i hymny) prezili.”® V samotnom Rime bola pocas tejto
etapy jazykom prvorimskych krestanov gréctina. Rim bol jednou
Z poslednych oblasti Talianska, ktora adoptovala latin¢inu (medzi rokom 360
a 382).

Druha faza (od IV. storocia) je fazou responzorialnej psalmodie. V tejto
etape sa krestania aktivne zapajali do liturgie prostrednictvom kratkych
odpovedi-refrénov na spievané verse solistu. Tato liturgia slova predchadzala
liturgii eucharistie.
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Goudron, Romain: Musique antique, Ed. Rencontre, Lausanne 1966.

Viz priloha Kdpia starorimského spevu.

Bernard, Philippe: Du chant romain au chant grégorien, Ed. du Cerf, Paris 1996,
s. 163-164.

Hymny boli zndme ako najstarSie spevy prvotnej Cirkvi, ale v rimskem liturgii sa
podla dochovanych pisomnych pramenov katolickej liturgie celé prvé tisicrocie
nepouzivali.

Viz priloha Zoznam hlavnych rimskych manuskritov.
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Definitivna forma liturgie eucharistic sa sformovala v priebehu VII.
storoCia a bola sprevadzana Krystalizaciou Scholy cantorum. Zrod Scholy
cantorum spada vSak uz do pociatku VI. storoCia. Preto mozno VI. storocie

oznacit’ tieZ za pociatok druhej peridody rimskeho liturgického spevu. Tento

vyvoj bol nevyhnutny. Vdaka Schole cantorum mohol liturgicky spev ziskat’
urcita nezavislost’ od liturgického pouzivania. Mohol sa rozvijat’ sam pre seba
a stat’ sa takto komplexnejSim a osobnejSim. Uz nebol brzdeny nutnostou
prispdsobovania sa neSpecializovaného davu. Melddie sa stali zlozitejSimi,
ozdobnejdimi a roznorodej$imi (ofertoria, aleluja). Zalmy bez refrénu
aresponzorialne zalmy boli zredukované na niekol’ko verSov a tak
prisposobené novej ornamentacii. Taktiez boli adoptované niektoré cudzie
melodie v mode ,,d*, ktoré boli jednoduché pre Specialistov, ale prili§ narocné
pre uzko Specializovany rimsky dav. Na strane druhej vSak SirSia Gi€ast’ davu
na liturgii zostala pocas niekol’kych storoci zakonzervovana.

Konkrétne prostredie vrcholného repertoaru rimskeho omsSového
liturgického spevu je popisané v ceremoniari Ordo romanus (redigovaného
v VIII. storo&i).*® V kazdom pripade pasaz Scholy cantorum bola z pohladu
dejin hudby nevyhnutnym postupom vpred. Samotny vznik Scholy cantorum
nebol v Rime ni¢im neobyc¢ajnym. V meste existovali ré6zne scholy. Boli to
akési zdruzenia najlepSich Specialistov v r6znych doménach spolocenského
zivota. V pripade Scholy cantorum zoskupenie najlepsich majstrov rimskeho
spevu. Spevaci sa poéas liturgie nachadzali v chramovej lodi pri oltari.**

Schola cantorum nebola zaloZzena Gregorom |I. Velkym (+604).
Existovala uz pred jeho pontifikatom. Dosvedc¢uje to existencia 26 zalmovych
comunii. Tieto spevy liturgickej eucharistie neboli spevmi soélistu, ale Scholy
cantorum a zacali sa pouzivat uz okolo roku 520. Prinosom Gregora |I.
Velkého bolo zreorganizovanie Scholy cantorum. Zbavil scholu dominancie
zasvatenych osob-diakonov a vyzadoval, aby jej ¢lenmi boli ti ¢lenovia
spolo¢enstva, ktori mali pekny hlas.** Rolou papeza pocas druhej periody
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Bernard, Philippe: ibidem.

Baldovin, John F.. The Urban Character of Christian Worship. The Origins,
Development, and Meaning of Stational Liturgy, Pontifical Institute of Oriental
Studies, Rome 1987.

Faivre, Alexandre: Naissance d’une hiérarchie. Les premiéres étapes du cursus
clérical, Beauchesne, Paris 1977, s. 360-361, (Prihovor Gregora 1. Vel'kého pocas
synody u Svitého Petra 5/6/595).
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1. HISTORICKE PREDPOKLADY VZNIKU A VYVOJA GREGORIANSKEJ MODALITY

bolo takisto skompletizovat’ a zosystematizovat’ repertorar. I$lo predovsetkym
0 organizaciu liturgického roku. Tato praca bola realizovana velmi
pragmaticky aucinne. Jednym z vysledkov bolo pouzivanie stereotypnych
melodii (Kyrie a Aleluja). Papezovi i8lo predovsetkym o vytvorenie
liturgickej jednoty prave okolo rimskej liturgie. Okrem liturgickej reformy je
znamy 1zaujmom o evanjelizaciu tzv. barbarskych néarodov. Zacal s tiou
U Lombard’anov, ktorych ndjazdy v VIII. storoCi spoOsobili pobyt papeza
v Saint Denis a rimsko-galsku syntézu.

Schola sa postupne stala jednou z etap rimskych klerikov, ktori boli
formovani v ramci septem artes liberales.*® Takto sa jej ¢lenmi stavali i deti.
Mohla dosahovat’ az 30 ¢lenov (dospeli+deti). Nachadzala sa pocas obradov
V hlavnej lodi chramu pri oltari.

Priniesla mnohé zmeny v pdvodnom repertoari. Skratila prvotné zalmy
bez refrénu aresponzoridlne Zalmy. Simultanne tak wvytvorila gradualy
a tractusy. Takisto vytvorila nové spevy pod vplyvom formy gradudlu
atractusu. Preto nachadzame v repertoari nezalmové gradudly, ktoré
nepochadzaju zo starych zalmov bez alebo s refrénom. Schola sa tiez pricinila
o predizenie refrénu gradualov, ukonéiac tak éru jednoduchych responzorii,
arozvinula novy typ ornamentacie. Pred scholou bola tradicnad rola
ornamentacie zdoraznenie textu. Spev sa tak stal menej verbalny a viac
hudobny. Zasluhou scholy sa tiez bezne rozsirilo (nie zaviedlo) pouzivanie
modu ,,d“ v Rime. Tato modalita nebola povodne rimska. Postupne sa vSak
stala narodnou modalitou.*

Zaciatkom VIII. storo¢ia bol rimsky repertoar definitivne vytvoreny
a zorganizovany. Dalo by sa povedat, Ze sa prestal vyvijat. Jeho d’alsi vyvoj
spocival v prepozi¢iavani cudzich melddii, v rozSirovani vokalizacii bez
osobitnej funkcie a v upravach tykajtcich sa prediZenia a spresnenia hlavne
ofertérif.”
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Faivre, Alexandre: ibidem.
(}Iaire, Dom Jean: Les psaumes graduels au coeur de la liturgie quadragésimale,
Etudes grégoriennes ¢. 21, Solesmes 1986, s. 5-12.

> Bernard, Philippe: ibidem.

18



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

Méty

Novy zrod gregorianskeho choralu je neoddelitelny od karolinskej
reformy medzi rokmi 743 a 840. Tato nova reforma zacala v obdobi, kedy
tvoriva perioda liturgického spevu v Rime bola uz doviSena, Nova dynastia
karolincov bola kultivovana a formovana duchovnou elitou danej doby.
Usilovala sa o politické a duchovné zjednotenie Galie. Vyuzila k tomu tazbu
papezského Rima po unifikacii latinskej Cirkvi a politicka situaciu
v Taliansku osobitne nepriaznivii pre Rim. Vsetky tieto udalosti vytvorili
podhubie pre postupna expanziu rimskeho liturgického spevu a jeho
definitivne sformovanie do podoby, ktori pozname dnes.

Udalosti, ktoré vytvorili z kultirne kvitniceho obdobia karolincov
historické centrum gregorianskej tradicie, bolo mnoho®. K tymto udalostiam
patrili: propagéacia rimskej liturgie na tzemi Frankov, prvé manuskrity
s hudobnou neumatickou notaciou, prvé teoretické traktaty o liturgickom
speve®, prvé detailné informacie o polyfonnom speve®®, rozvijanie
paraliturgického repertoaru popri oficialne fixovanych spevoch®.

Nevieme presne ako vyzeral povodny galsky liturgicky spev. Pramene,
ktoré¢ sa zachovali st pramefimi uZ romanizovan¢ho spevu. Je potrebné
hladat’ v manuskritoch z IX.-XI. storo¢ia a pokusit’ sa vypreparovat’ z danych
gregorianskych melodii galské melodie. Napomocné s vo velkej miere
bohaté¢ literarne pramene z danej doby popisujice podrobne priebeh galskej
liturgie™.

% David, Piere: Etudes historiques sur la Galice et le Portugal du VI. au Xll.siécle, Ed.

Belles Lettres, Paris-Lisboa 1947.
Benediktin Aurélien : Musica disciplina, okolo roku 850. Spevak v benediktinského
klastora Saint. Jean de Rédme (dnes Moutier-Saint-Jean) — redigoval nejstarsi vyklad
o liturgickom speve a polozil zaklad modalnej tedrie (importovanej z byzantského
Grécka a uzko spojenej s pouzivanim psalmodie).
Anonym: Musica enchiriadis. IX. storocie.
Notker Balbulus — mnich zklastora Sankt Gallen — podava vyklad, ako pri
memorizovani dlhych vokaliz alelujového jubilusu skomponoval prvé sekvencie,
podkladajic vlastné vymyslené slova a slabiky pod kazdy ton jubilusu. Jeho priklad
bol napodobiiovany a postupne bol vytvoreny tropus, ktory ¢oskoro prekonal pdvodny
utilitarny Notkerov ciel’ a namiesto roz§irenia textu st rozsirené melodie.
0 Missale Gallicanum Vetus, ¢. 40-41, Ed. Mohlberg L.C., Roma 1958.

Le Lectionnaire de Luxeuil, 2 volumes, Roma 1944 a 1953.

Despréz, Vincent: Régles monastiques d'Occident (IV.-V1.siecle), Bellefontaine 1980.
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Novy rimsko-galsky liturgicky spev uz nebol taky striktny a melodicky
bol menej repetitivny neZ rimsky*'. Pouzival menej sekundové postupy a viac
kvartové a kvintové kroky. Uplatiioval diskrétnu a nepretazeni ornamentaciu.
V porovnani sinymi archaickymi spevmi (rimskym, bénéventskym,
ambrozianskym) bol expresivnej$i. Melddia vyjadrovala text a pocity
zalmistu, ktoré evokoval. Melodické formule boli vyvinutejSie a menej
stereotypné. Archaicky repertoar bol v porovnani s novym nevyrazny a blizky
povodnej jednoduchej psalmoédii. Vokaly podcCiarkovali artikulaciu textu
namiesto vyzdvihnutia najdolezitejSich slov v texte. V tomto zmysle je novy
gregoriansky-métsky spev moderny a expresivny.

Spev oznaCovany dnes ako gregoriansky choral vznikol a vyvijal sa
priblizne uprostred VIIL. storo¢ia v Métach®. Preto by sa mal vlastne volat’
métsky choral. Méty boli vtomto case v osobitnej oblube biskupa
Chrodeganga, ktory bol pribuzny galského kral'a Pepina Kratkeho. V koliske
dneSn¢ho gregoridnskeho choralu — v Galii — liturgicky spev prekvital najma
v IV.-VI. storo¢i po Kristovi. Av§ak na konci VII. storo¢ia doSlo v zZivote
Cirkvi v Galii ku krize a totalnej dezorganizacii. Preto sa galsky kral’ Pepin
Kratky rozhodol okolo roku 754 uskuto¢nit’ reformu liturgie a jej spevu. Toto
poslanie zveril svojmu pribuznému, biskupovi Chrodegangovi. Chrodegang
(+766) patril k najbrilantnejsim aristokratom doby, a okrem latin¢iny hovoril
plynule ijazykom Frankov. Pepin Kratky sa v ramci liturgickej reformy
obratil na sidlo papeza v Rime. PokraCoval tak v zaCatej Cinnosti a odkaze
sviatého Bonifaca, ktory bol velkym obdivovatelom rimskych liturgickych
zvykov. Prave martyrska smrt’ Bonifaca, umuceného narodom Saxov v roku
754, sposobila navrat Pepina Kratkeho na tron a zaciatok jeho politickej
a liturgickej reformacie.

Celkova nepriazniva politickd situdcia v Galii a v Rime bola idealna na
vytvorenie galsko-rimskej syntézy. Tymto slovnym spojenim mozno zaroven
charakterizovat’ samotny gregoriansky choral. Vo svojej hudobnej podstate je

- Vogel, Cyrille: Les échanges liturgiques entre Rome et les pays francs jusqu’d

['époque de Charlemagne, Settimane di studi del Centro italiani di studi sullalto
medioevo 7, Spoleto 1960, s. 185-195.

Contreni, John J.: The cathedral School of Laon from 850 to 930. Its Manuscripts and
Masters, Miinchener Universititsschriften, Munich 1978.
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gregoriansky choral vysledkom syntézy galskych a rimskych prvkov. Pocas
pontifikatu papeza Stefana II. sa Lombardania usilovali podrobit’ si
pontifikalne Staty. Preto papez poziadal 0 vojenskii pomoc krala Frankov.
Papez akral' sa rozhodli stretnut’ v lete roku 753. Chrodegang sprevadzal
papeza a rimsku Scholu cantorum na ceste do Galie. Stefan I1. zostal u Pepina
takmer dva roky. Pepinove vojsko zatial’ uspeSne uskuto¢nilo misiu proti
Lombard’anom. Tento pobyt Rimanov bol vel'mi bohaty po stranke politickej
a nabozenskej. Rimske nadbozenské ceremonie a spevy boli odlisné od
galskych. I napriek tejto odlisnosti boli rimske zvyky adoptované. Muzom
tejto reformy sa stal spominany Chrodegang (+766), métsky arcibiskup.
Rozhodol sa urobit’ zo svojej diecézy majdk obnovenia krestanstva. V Case
Chrodeganga sa nachadzalo v jeho diecéze az 34 sanktuarii svedcCiacich
0 intenzivnom néabozenskom Zivote.”* Podla vzoru Rimanov spevy pocas
obradov boli zaistené Scholou cantorum pozostavajlicou zo siedmych
spevakov. Tito spievali naspamat’ a nachadzali sa v chramovej lodi priamo pri
oltari okolo celebranta.*® Podla archeologickych nalezov anazorov
architektov prave od oltara bola najlepsia akustika.*

Prvy neumovy manuskrit rimsko-galskych spevov pochadza z polovice
IX. storoCia. Pred nim nepozname ziadne predgregorianske manuskrity.
Pismova notdcia bola znama sice uz v antike, avSak prvotni krestanski
interpréti liturgickych spevov sa zaobisli bez knih pocas deviatich storoci.
Posvitny spev bol umenim UStnej tradicie. Preto tiez prvé repertoare
krest'anov sa vyvijali pomaly. Smer tohto vyvoja bol nahle zmeneny v roku
754. Galsky repertoar mal pdvodne ustipit rimskym spevom.*® Dlho si
muzikoloégovia mysleli Ze cesty rimskych papezskych spevakov do Galie

spoOsobili postupné odstranenie galskych spevov. Dnes uz vieme, ze doslo ku

8 Démolliére, Christian-Jacques: L' art du chantre carolingien, Ed. Serpenoise, Metz

2004.

Démolliere, Christian-Jacques: ibidem.

Tato stredoveka akustika je pre suCasnu vedu stale akustickym fenoménom. A jej
tajomstvo je pre nasu generaciu prakticky stratené.

Vogel, Cyrille: Les échanges liturgiques entre Rome et les pays francs jusqu’a
['époque de Charlemagne, Settimane di studi del Centro italiano di studi sull’alto
medioevo 7, Spoleto 1960, s. 185-195.
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hybridizacii rimskych spevov s lokalnymi galskymi zvykmi. Galsky spev bol
viak na rozdiel od monoténnosti rimskeho spevu grandidzne;jsi a okéazalejsi.*’

Adjektivum gregoridnsky sa prvy krat objavilo az na konci IX. storocia,
ale oficialne sa nepouzivalo. CiZe aZ sto rokov po elaboracii Rimanov a Galov
(a tiez po smrti Gregora I. Velkého +604, ktorého meno nesie). Gregor Velky
patril K najuctievanejSim sviatcom stredovekej Europy. Je znamy uz
spominanymi liturgickymi reformami. Prave patronat Gregora Velkého
pridel’'uje ndboZenskym spevom ich univerzalitu.

Pred pouzivanim adjektiva gregoriansky bol pouzivanad termin ,,cantus
more romano“*. Co neznamena rimsky spev, ale na sposob Rimanov. Cize
nejde tu o prisne povodny originalny $tyl. Od ¢ias Chrodeganga sa zacal
pouZivat’ termin ,cantilena metensis®, ¢ize métsky spev®®. Méty sa stali na
niekol’ko storoci strediskom, kam sa chodili formovat’ ti, ktori chceli ovladat’
pravy liturgicky spev krestanstva.®® Renomé Mét postupne od roku 770
vymazalo renomé Rima. Tiez prvé manuskrity sved¢ia jednotne o galsko-
rimskom archetype, ktory bol Skrupuldézne rozSirovany i napriek réznym
regionalnym kolam, s ktorymi je zviazana ich notacia.”* Potvrdzujt, Ze Méty
boli jedine¢nym miestom, kde bola syntéza prevedena.

Zlozitost” noveho repertoaru sposobila, Ze umelecki veduci jednotlivych
schol hl'adali pomoc v zapise. S Métami je spojena jedna z najdolezitejSich
vetiev hudobnych manuskritov. Nachadzame ich nielen v oblasti Mét, ale
i v Spanielsku, v Taliansku, v Raktsku ainde. Najstarsi a najlep$im
prikladom métskej notacie je manuskrit ulozeny v kniznici v Laon (Cod.
Laon, BM 239, IX. storogie) kopirovany okolo roku 930.%

Od VIII. do XII. storoc¢ia boli Méty jednym z najbrilantnejsich centier
Svajéiarskom Sankt Gallen, v Chartres a inde. | napriek expanzii polyfonie,

métska ustna tradicia saudrzala az do XV. storo¢ia. Manuskrity z tohto
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Viz kapitola Gregorianska modalita — mody — melodické formule.

Chailley, Jacques: L ‘histoire musicale du Moyen Age, P.U.F., Paris 1984 (3. vydanie).
Chailley, Jacques: ibidem.

Contreni, John J.: The cathedral School of Laon from 850 to 930. Its Manuscripts and
Masters, Miinchener Universititsschriften, Munich 1978.

Viz priloha Mapa notacii v zapadnej Europe.

Viz priloha Dve képie manuskritov notacie Laon.

51
52

22



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

obdobia potvrdzuji, Ze métske spevy pocitili len vel'mi malé melodické
zmeny. Métske manuskrity sa stali jednym zeminentnych zdrojov pri
znovuobjaveni gregorianskeho choralu aj pri jeho vedeckom stadiu od XIX.

storoCia benediktinmi zo Solesmes.

Sirenie a transformacia métsko-gregorianskeho choralu

V IX. storo¢i novy liturgicky spev zacal dobyvat i d’alSie oblasti zapadne;j
Eur6py (Taliansko, nemecky hovoriace oblasti, Pyrenejsky poloostrov). Tak
napriklad v Milane (IX. storocie) bol pouzity na skompletizovanie staré¢ho
ambrozianskeho spevu, ktory bol chudobnejsi po melodickej stranke. Vdaka
tejto ,,omladzujticej injekcii zo strany nového spevu milansky spev prezil.
V Benevente (IX.-XI. storo¢ie) ana juhu Talianska novy spev nahradil
povodny repertoar, ktory bol eSte chudobnejsi a primitivnejSi neZ milansky.
Po prichode do samotného Rima sa rozsiroval len vel'mi pomaly od baziliky
ku bazilike po¢ntic Lateranskou (za papeza Alexandra 1l.) a o dve storocia
neskor konciac u Svitého Petra (za papeza Mikulasa 1ll.). Rozhodujuce
vysledky sa dostavili po reforme Cirkvi v XI. a XII. storo¢i. Posledné trasy
rimskeho spevu zmietol az v XIII. storo¢i, kedy bol sprevadzany dekadenciou
v oblasti rytmu a transformaciou prostrednictvom polyfonie. Toto vysvetl'uje
mali ndklonnost Vecného mesta voCi novému gregorianskemu spevu.
Aplikovalo ho malo, pretoze pre Rim bol len odboc¢kou medzi starou rimskou
tradiciou a novou polyféonnou od obdobia trecenta. Po vyhnani Maurov zo
Spanielska pomohol zreformovany liturgicky spev otvorit' Spanielsko (XI.
storocie) ,,modernizacii“ v duchu vtedajsej Eurdpy.

V rokoch 1134-1140 vstupila na javisko cistercianska reforma.>® Jej
cielom bolo zjednoduSenie gregoridnskeho chordlu v porovnani so spevom
aplikovanym benediktinmi. Cisterciani hl'adali autenticky gregoriansky spev
podl'a principov formulovanych Sviatym Benediktom z Clairvaux (1090-
1153). Kedze Méty boli vtom obdobi eSte stale centrom pravého spevu,
cisterciani si z Mét pozi¢ali manuskrity. Nakoniec vSak prebrali len kalendar

a niekol’ko charakteristik v notacii. Vytvorili spev podla teoretickych

>3 Rad zalozeny v roku 1098 benediktinom Robertom de Molesme v Citeaux pri Dijone.
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principov Svitého Benedikta®. Rozhodli sa prepracovat melddie omse
a oficia podla piatich principov.”® Novovytvorené spevy boli zaznamenané
a uvedené do praxe cistercianov. Od roku 1256 boli tieto zreformované spevy
zavedené 1 V rdde dominikdnov.

Popri pévodnom liturgickom gregorianskom repertodri sa zacal rozvijat’
| paraliturgicky spev (sekvencie, neskor tropy). Bol jednou z prvych
deformacii métsko-gregorianskeho choralu. V prvej faze paraliturgické spevy
narasali len povodny text liturgickych spevov. V druhej faze bola totalne
transformovana a prediZen i samotna melédia. Jeho vznik sa pripisuje vyssie
spominanému Notkerovi Balbulus, pre ktorého mal poévodne charakter
pomocky na zapamaitanie si dlhych meliziem Vv pripade alelujového jubilusu.

«% _ adiastematizaciu - neskor nahradila

Neumy ,,in campo aperto
diastematizacia, a od konca X. storocia sa zacali pouzivat’ jedna alebo viac
linajok. Prinosom bola fixacia vySok (eSte nie absolutnych). Na druhej strane
vSak doSlo k deformacii repertoaru, respektive k zjednoduSeniu najma
Vv oblasti ornamentacie a k mensej presnosti v oblasti rytmu a agogiky.

Prvotna polyfonia bola datovana oficidlne az od IX. storocia na zaklade
anonymného pramena Musica enchiriadis obsahujiceho prvy polyfonny
spev.”” Avsak podobne ako gregoriansky choral existovala uz davno predtym.
Kedze v polyfonii iSlo o pridanie druhého hlasu (3-4 hlasov od konca XIl.
storo¢ia) k povodnému choralu — cantusu, viachlasny spev dostal nazov
discantus. Neskor dostal cantus nazov teneur (tenere = podporovat’, drzat),

pretoze bol zakladom udrzujicim polyféniu.®

Polyfonia pokracovala
v deformacii zacatej diastematickou notaciou nielen v oblasti ornamentacie,
ale stale viac v oblasti rytmu a agogiky. Rytmus bol zjednoduseny, stal sa
zdlhavym  ata’kopadnym.. Jednotlivé rytmické hodnoty  dostali
uniformovani podobu aboli pretransformované do takmer rovnakych
rytmickych dizok. Tento polyfonny ,,de-monodializujici® proces definitivne

prehibil rozdiel medzi vychodnou a zapadnou Cirkvou.

> Despréz, Vincent: Régles monastiques d’Occident (IV.-Vl.siecle), Bellefontaine 1980.

> Bescond, Albert-Jacques: Le chant grégorien, Buchet/Chastel, Paris 1972, s. 196-197.
> Bez linajok.

" Chailley, Jacques: L ‘histoire musicale du Moyen Age, P.U.F., Paris 1984 (3. vydanie).
*8  Chalilley, Jacques: ibidem.
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Az do konca stredoveku boli gregoridanske melodie verne preddvané
Z generacie na generaciu prostrednictvom novej notacie. Ich interpretacia, ako
som spomenula vysSie, sa vSak zacala menit’ (pravdepodobne od XI.
storocia). Priblizne od roku 1550 presli melddie reviziou humanistov, ktori
cheeli zlepsit' produkt obdobia temna (0 nie¢o podobné usilovala v XII.
storoCi spominana reforma cistercianov).

Medicijska edicia (1614/1615), i ked nebola oficializovana, zaistila az do

zaCiatku 19. storofia nadvlddu novovytvorenych denaturovanych

a prekrutenych liturgickych melodii. Mala nepriaznivejSie nasledky nez
cistercianska, pretoze sa netykala len reorganizacie radu, ale celej Cirkvi.
Zacal ju papez Gregor XIII. konkurzom dvoch hudobnikov Giovanni Pierluigi
da Palestrina a Annibala Zoilo. Mali ocistit, korigovat' a reformovat
liturgicky spev rimskej Cirkvi, atak produkt stredovekej temnoty urobit
hodnym osvieteného ducha storogia svetiel.”® I3lo predovietkym o vytvorenie
jednoty medzi melddiou a textom so zretefom na diZku slabik. Ornamenty
amelizmy sa mali zna¢ne skratit ako nieCo neprirodzené, nepotrebné,
pomylené, potlacujuce vnimanie textu a jeho spravnu akcentuaciu. Palestrina
zacal revidovat’ Proprium de tempore, Zoilo Proprium de sanctis. Do revizie
na$t’astie vstlipil Spanielsky vel'vyslanec Fernando de Las Infantas, ktory roku
1578 napisal Gregorovi XIII. kriticky 1ist®, v ktorom sa postavil proti préaci
korektorov. O situacii upovedomil i Spanielskeho kral’a Filipa 1. a zaroven ho
poziadal o rychly zdsah proti revizii tradi¢nych spevov. Intervencia Filipa II.
zaposobila na papeza, ktory sotva orok po zacati revizii, nariadil ich
preruSenie. Palestrina ihned’ prestal auZz sa viac nezaoberal danou
zalezitostou. Melodie, ktoré st v konecnej edicii pripisované Palestrinovi,
S nim nemaju vV skuto¢nosti ni¢ spolocné.

Historia Medicijskej edicie tym vSak neskoncila a pokraovala r6znymi
intrigami.®* Palestrinov syn Hygin sa rozhodol doviest preruient pracu
svojho otca dokonca. Pre svoj zamer ziskal i suhlas a podporu Raymonda,

% Viret, Jacques: Le chant grégorien et la tradition grégorienne, L'Age d’homme,

Lausanne 2001, s. 244-246.
List uloZeny vo vatikanskej kniZnici.
Viret, Jacques: ibidem.
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riaditel’a tlaciarne kardinala Medici. Hyginov manuskrit bol nakoniec
odmietnuty.

Intrigy pokracovali za papeza Klementa VIII., ktory zostavil roku 1608
komisiu pre reviziu melédii.?* Roku 1612 boli nové manuskrity pripravené na
tla¢. Roku 1614 vyslo Proprium de tempore Graduale Romanum a roku 1615
Proprium de sanctis.®® Pozehnanim Pavla V. sa od roku 1622 stala tato edicia
oficialnou knihou katolickej Cirkvi pod ndazvom Medicijska edicia (podla
tla¢iarne de Medicis, z ktorej vysla).**

V XIX. storo¢i, v obdobi pretrvavania Medicijskej edicie, sa zacal
formovat’ tabor, ktory znamenal koniec jej posobenia. Od roku 1833 Dom
Prosper Guéranger (1805-1875), predstaveny benediktinov v Solesmes vo
Franctzsku, zriadil v opatstve akysi inStitit renovovanej liturgie. Dom
Guéranger patril v tomto obdobi K najuznavanej$im znalcom rimskej liturgie.
Jeho Institutions liturgiques vydané medzi rokmi 1840 a 1851 ziskali velky
ohlas. Pod vplyvom Dom Guérangera sa ¢lenovia komunity v Solesmes
pustili do intenzivneho anaméhavého vyskumu povodnych stredovekych
manuskritov liturgického spevu, ktory pokracuje az do sucasnosti.
Zakladatel'mi ateliéru paleografie sa stali Dom Jausions a Dom Pothier.

Medzi¢asom, v priebehu 19. storocia, pretrvavala Medicijska edicia.
Opétovne bola vydana roku 1848 pod vplyvom abého z Camaldules Dom
Alfieriho. Zaroven vsSak bola kritizovanda zo Solesmes (Dom André
Mocquereau) Vv publikacii Paléographie musicale.

Roku 1871 papez Pius IX. udelil Friedrichovi Puster de Ratisbone®
privilégium obnovenia Medicijskej edicie na najblizsich 30 rokov. I§lo o neo-
medicijsku alebo tiez Ratisbonska ediciu. Jej vydanim zacala ,,30-ro¢na
vojna“ medzi taborom neo-medicijcov a taborom Solesmes. Neo-medicijci sa
branili argumentom, podla ktorého Palestrina revidoval liturgické spevy.
Kratko pred vyprSanim privilégia sa nepravost ich tvrdenia stala

samozrejmost’'ou, ¢o znamenalo triumf Solesmes.
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Viret, Jacques: ibidem.

Viz priloha Porovnanie medicijskej a vatikanskem edicie.

Apel, Willi: Gregorian Chant, Indiana University Press, U.S.A.-Bloomington 1958,
s. 289.

6> Vydavatel” Specializovany v cecilidnskom hnuti — Cécilienverein.
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V roku 1904 papez Pius X. zostavil Pontifikdlnu komisiu poverenu
pripravou novej vatikanskej edicie gregorianskeho spevu. Na jej ¢elo boli
postaveni Dom Pothier a Dom Mocquereau.

Na pociatku vatikanskej edicie stalo scriptorium (paleograficka dielna)
Vv opatstve Solesmes. Inauguroval ho roku 1859 Dom Jausions, ku ktorému sa
vtom istom roku pridal novy ¢len opatstva Dom Pothier. Spolu zacali

Studovat’ neumové manuskrity ,,in campo aperto®, ktoré dovtedy este neboli
desifrované. Jednym zprvych bol manuskrit s notaciou Sankt Gallen.
V uplnych zaciatkoch Dom Pothier porovnaval liturgické neumové texty
Sankt Gallen s rovnakymi textami inych manuskritov uz s linajkami podl'a
metody Quida z Arezza. Zistil, Ze kvadratickd notacia verne sleduje neumy,
dokonca s najjemnejSimi odtienmi. Vysledky svojich prvych vyskumov
pripravil na vydanie uz roku 1867. K vydaniu doslo az roku 1880 pod nazvom
,, Les mélodies grégoriennes d’apres la tradition*. Téato publikicia sa stala
hlavnhym dokumentom v historii reStaurovania gregoridnskeho choralu na
prelome XIX. a XX. storocia.

Povedl'a tedrie bolo nevyhnutné a naliehavé etablovat’ autentické
melodické texty urené pre omsSu (Graduale) a oficium (Antiphonare).
Melodie boli etablované na zaklade viacerych manuskritov. Graduale —
skutocna bomba v oblasti vtedajSieho liturgického spevu - bolo pripravené do
tlate uz roku 1868 (vydané vsak kvoli privilégiu Ratisbonskej edicie az roku
1908). Medzitym v roku 1867 zacali prace na priprave Antiphonare.

Vydanim Gradudlu sa boj o autenticky melodicky text eSte len zacal.
Péapez Leon XIII. sice ocenil vedeckl pracu Solesmes, ale nepomyslal zaviest’
novu ediciu Graduale do praxe diecéz. Preto sa Gradual pouzival spociatku
len v opatstve Solesmes. V tom case priSiel do Solesmes novy ¢len, mlady
Dom Mocquereau vychovany na klasickej hudbe (na rozdiel od Dom Pothier).
Dom Pothier bol skor pastoracny typ, Dom Mocquereau vedecky. V roku
1888 zapoc¢al Dom Mocquereau dielo ,, Paléographie musicale“, ktoré v iom
dozrievalo pocas Styroch rokov. Tento projekt bol teoretickym a vedeckym
podkladom a argumentaciou neustale napadaného Gradualu Doma Pothier.
Potvrdzoval vernost’ Graduale s autentickymi manuskritmi. Dom Mocquereau
predvidal negativne reakcie. Preto zacal giganticky reSerS jedného
konkretného spevu responzoria-gradualu Justus ut palma (z Antifonara)
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Vv najrozli¢nejSich dovtedy objavenych manuskritoch. Zakladnd melddia bola
stale ta istd ako v edicii Dom Pothier. NasSiel len niekol’ko detailnych variant
a odlisnosti. Dom Mocquereau vSak nezostal len pri jednom speve. Postupne
pomocou spolupracovnikov a priatelov zhromazdoval d’alSie manuskrity
z celého sveta na porovnanie d’alSich spevov. V Case, ked’ Pius X. roku 1904
zostavil komisiu pre reStaurovanie liturgickych spevov, Solesmes vlastnilo
viac nez 250 kompletnych manuskritov.

Pocas priprav kongresu vo Vatikane na pocest’ Gregora Velkého zacal
Dom Mocquereau v ramci svojho pobytu v Rime formovat’ podl'a Graduale
zo Solesmes mladych klerikov franciizskeho seminara. Postupne zacali do
francuzskeho seminara posielat’ i klerikov z vatikanskeho seminara. Tito
spoloénym spevom animovali podl'a poévodnych manuskritov omsSe pocas
kongresu. s ne¢akanou pozitivnou odozvou. To bol d’alsi triumf Solesmes.

V auguste 1903 sa Pius X. stal novym papezom a hned’ zacal pripravovat’
text reformy liturgickej hudby v rimskych kostoloch. Text bol pripraveny uz
22. novembra na sviatok Svitej Cecilie. Okrem iného pozadoval, aby prijata
reforma bola aplikovana do praxe. Text Motu proprio z 22. novembra 1903
bol pokladany za juristicky kod liturgickej hudby. Pius X. nepredpokladal
d’alSie pokracovanie vatikanskej edicie. Podl'a neho Graduale zo Solesmes
bolo dostacujiice. AvSak od jeho prvej edicie samotné Solesmes previedlo
upravy vo svetle novych paleografickych objavov. Po intervencii Dom
Pothier papez potvrdil moc Pontifikélnej komisie, ktora mala nielen vylepsit
a korigovat’ liturgické spevy vydané v Solesmes. Solesmes, poverené
redakciou novej edicie, malo spolu s ostatnymi ¢lenmi komisie vytvorit
ediciu uplne nanovo. Konefnd podoba liturgickych spevov bola vydana
vatikanskou tlac¢iarnou (odkial’ nazov Vatikanska edicia) postupne v rokoch
1905-1912 - Kyriale (1905), Graduale (1908) a Antiphonare (1912).

Rok 1975 sa stal medznikom VnajnovSej historii reStauracie
gregorianskeho choralu. V tomto roku doslo k trom vyznamnym udalostiam
vo svete gregoridnskeho choralu: v cistercidnskom opatstve Vv Sénanque
(Vaucluse) bola zaloZena nadacia dotovana §taitom podporujuca nové centrum
vyskumu gregorianskeho choralu®; v Strasburgu sa uskutoénil medzinarodny

%V chrame Sénanque, Bernard Coutaz, riaditel’ firmy produkujucej CDs Harmonia

mundi, organizuje od roku 1971 koncerty gregorianskeho choralu vokélnych suborov
zZ celého sveta.
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gregoriansky kongres®’; v Parizi vznikol vokélny subor Venance Fortunat
uvadzajici novy ne-solesmes styl.

Takisto mimoeuropska americka muzikoldgia konstatovala od roku 1982
novi éru gregorianskeho choralu.®®

V stcasnosti v svetskych a klaStornych kostoloch zostava niekol'ko
vokdlnych suborov vernych Stylu Solesmes. Iny S$tyl gregorianskej
interpretacie - oznacovany tiez ako autenticky tradi¢ny - bol zavedeny zhruba
od roku 1975. Tento je uplatiiovany vylucne prostrednictvom koncertov
a nahravok mimo liturgie. Je pokladany za orientadlny, &1 exoticky.
V skuto¢nosti jeho orientdlny charakter (vokalna ornamentacia) bol pdvodne
uplatiiovany iV zapadnej Eurdpe, avSak do dneSka prezil len v Oriente. Tento
tradiny orientalny S$tyl je pre nas Eurdpanov omnoho naro¢nejSi na
interpretaciu (ba az nemozny). V tomto svetle by sa dal benediktinsky spev
mimo Solesmes, v Afrike v Keur Moussa, povazovat za hodnotnejsi
a pravejsi. Uznanie a d’alSie skumanie nezlucitelnosti medzi pdévodnou
primitivnou gregorianikou a siasnymi zvykmi vo farnostiach a klastoroch
nie je prekdzkou obnovenia tradi¢nej latinskej liturgie podla zvukového
obrazu a vokalnej estetiky v prvom tisicroci.

Od II. Vatikanskeho koncilu majstrovské diela gregorianskeho choralu
prezivaju len vd’aka koncertom alebo nahravkam vokalnych suborov, a takisto
vdaka dennej praxi v niektorych opatstvach. Zabezpecuju jeho ochranu,
udrziavanie a Sirenie medzi publikom. Toto zamatércenie gregorianskeho
dediCstva prostrednictvom koncilu je samo o sebe neblahym faktom na strane
jednej, ale s pozitivnymi nasledkami na strane druhej. Do obdobia koncilu
bolo prevazne katolickym monopolom. Odteraz je toto bohatstvo zaclenené
do kultarneho historického kontextu, kde moze najst’ nanovo svoje korene
a presn¢ osvetlenie. Nasledne mozZno spojit’ pri interpretacii Stylisticka

autenticitu, duchovné povznesenie a hudobnu kvalitu.

o7 Kongres, ktorého organizatorom je Benoit Neiss od 26. do 28. septembra, sa stal

skutoénym predstavenim vyznamnych debat upresniujucich situaciu gregorianskeho
chordlu 10 rokov po II. Vatikdnskom koncile. Pritiahol pozornost’ na tvorivé moznosti
etnologického porovnavania v oblasti gregoridanskeho choralu . A tiez na most klentici
sa ponad storo¢ia medzi stredovekou tradiciou a hudobnym vyvojom XX. storocia.

% Brunner, Lance William.
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2. GREGORIANSKA MODALITA V RAMCI VYVOJA
ZAKLADNYCH GREGORIANSKYCH ZANROV

Gregoridnsky repertoar sa rozvetvuje do pocetnych a rozmanitych foriem.
Vyplyva to z nestélosti jeho genézy. Zahfna v sebe niekol’ko storo¢i vyvoja na
strane jednej, a zaroven konkrétne poziadavky liturgickych ritualov na strane
druhej. Pocas tychto ritudlov boli jednotlivé liturgické texty hovorené
alebo spievané celebrantom, kantorom (so6listom), zborom (scholou)
a najzriedkavej$ie celym zhromazdenim veriacich. Specifické ulohy
ucastnikov liturgie sposobili vznik liturgickych Zanrov aich hudobnych
foriem. Tieto prilezitostné Specificnosti sposobili bohatstvo typov, foriem
a zanrov. Repertoar gregorianskeho choralu sa nam dnes javi ako obrovsky
celok organicky vyrastajici z ur¢itétho vymedzeného mnozstva elementov.
St nimi: kantilacia (recitovanad alebo spievand); melodické refrény
(responzérium a antiféna); vokalizované melodie (jubilus); melddie
v piesiiovej forme (hymny apod.). Tieto elementy su spolo¢né pre obidva
zakladné liturgické repertoare (omsu a oficium) v rozmanitych aspektoch.

Gregoriansky Styl je charakterizovany najméd rytmom verbalnej podstaty
latinského jazyka a melodickymi monodickymi moédmi. Organizacia tychto
elementov vytvara jeho formu. Samotny melodicky charakter uruje zéner
gregorianskeho choralu so zretelom na stupenn ornamentacie. V tomto svetle
je mozné hovorit’ o zanri sylabickom (jedna nota na jednu slabiku ako
v ambrozianskych hymnoch), ozdobnom alebo ornamentalnom (niektoré
slabiky st nesené malou skupinou ndét) avokalizovanom alebo
melizmatickom (niektoré slabiky st nesené dlhym melodickym kreslenim).

Kantilacia

Kantilacia (recitovana alebo spievana) je prototypom gregorianskeho
spievaného Stylu. Je jedine¢nym spojenim slova a hudby. Tyka sa vSetkého,

¢o je vramci liturgie Citané, recitované, deklamované (modlitby, biblické
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Citania ainé¢). Hudobny materidl kantilacie je extrémne redukovany.
Obmedzuje sa na nieckolko ténov a sotva presahuje rozsah kvarty.®® Jeden
z ténov plni funkciu hlavnej melodickej osi, ¢i gravitaéného jadra, voci
ktorému su ostatné tony ozdobnymi (nie vSak v zmysle barokovom ako nieco
nadbytoéné).”® Kantilénova ornamentacia je podstatna. Tvoria ju susedné
tony, ktoré odkryvajia melodické gravitacné jadro a poméhaju identifikovat
modalnu Struktiru. Celd muzikalita je urCena textom (ornamenticia je
Vv sluzbe slova alebo vety). Reguluje intonovanie a prirodzeny priebeh slova.
Robi ho hierarchickejSim, usl'achtilejSim a slavnostnejSim.

Spev zalmov — priamu psalmoédiu™ — mozno oznadit za repetitivnu
kantilaciu. Jedna melodicka schéma (tonus) je adaptovana na vSetky verSe
7almu. Zalmova psalmodia bola vytvarovand z dvoch polover§ov.”? Ich
deklamacia sa formovala podla psalmodického tonusu.” Zmienky o tychto
praktikdch sa nachadzaju v dvoch traktatoch z IX. storoCia, ktoré zaroven
patria K najstar§im stredovekym traktatom.”® Bezné pouzivanie kantilacie
v prvych storo¢iach po Kristovi (zdedené po Zidoch) malo za ciel’ vytvorenie
komunikécie medzi solistom a zhromazdenim veriacich vstvajucim kratky
spievany refrén. V novych klastornych komunitaich v IV. a V. storo¢i sa
zacCala vyvijat’ zborova psalmoddia obsiahnutd v Antifondri. Neskor bola
zavedena do omse v podobe introitu a comunia.” Pat spevov omsového
ordindria bolo pdvodne tiez kantilaciou. Kazdy spev ordinaria mal az do
konca tisicro¢ia jednu zauzivani a vel'mi jednoduchu melddiu: Kyrie XVI.,
Gloria XV., Sanctus a agnus Dei XVIII.”® V VII. storo¢i Credo este nebolo
zaClenené do rimskej omsovej liturgie a Gloria sa spievala len v nedele
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71

Viz priloha Analyzy vybranych spevov.

Viz podkapitola Teoria archaickych modov podl'a Dom Jean Claire.

Ferretti, Dom Paolo: Esthétique grégorienne, Tournai, Desclée 1938; reedicia
Solesmes, Abbaye Saint-Pierre 1990, s. 133-157.

Viz priloha Forma zalmovej psalmodie.

Viz priloha Psalmodické tonusy.

Réome, Aurélien de: Musica disciplina, Viz Ed. Gerbert, Martin: Scriptores
ecclesiastici de musica sacra potissimum, 3 volumes. (Edicia stredovekych hudobnych
traktatov). Sankt Blasien 1784, reedicia Olms, Hildesheim 1990.

Anonymus: Commemoratio brevis.

Bernard, Philippe: Du chant romain au chant grégorien, Ed. du Cerf, Paris 1996,
S. 636-638.

®  Graduale triplex s. 763, 760, 767-768.
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a sviatky. Az omnoho neskor sa kazdy z tychto spevov rozvinul do novych
kompozicii s bohatSou melodikou. Tiez iné archaické spevy zacinali ako
kantilacie (Pater noster, Te Deum, atd”’").

Psalmodia (kantil4cia Zalmov) sa stala zdkladnym a centralnym elementom
gregorianskeho choralu v omsi a oficiu. Od obdobia primitivhych spevov
postupne vzala na seba rozmanit¢ formy zdedené vo velkej miere
Z0 synagdgy. Spomenutd priama psalmodia (kantilacia) bola monologom,
v ramci ktorého solista (alebo schola) navdzovali jeden verS za druhym bez
vsunutia in¢ho elementu’®,

Responzorialny a antifonalny typ

Responzoridlny a antifondlny typ - dialogovy™ - vniesol do versa refrén,
ktorého text pochadzal Casto ztoho ist¢ho zalmu. Refrén vzdy spievalo
zhromazdenie. V pripade responzoria iSlo o responzoridlnu psalmodiu,
Vv pripade antiféony o antifondlnu psalmodiu.

Responzorialna psalmodia bola pouzivana uz v IL. storo&i.%° Uplatiiovala
dialo6g medzi solistom, ktory spieval verSe na jednu melddiu, a scholou, ktora
zdorazinovala kazdy verS nemennym refrénom — responzériom. Refrén
zhromazdenia sa obmedzoval na kratke zvolania typu Aleluja apod. Na
miesto tohto typu psalmodie®® sa do omse neskor vsunuli biblické &itania.
Podobny priebeh sa pouzival 1pri kolektivnych modlitbach — litaniach.
V litaniach sa vSak kratke prosby striedali hned’ s odpoved’ou zhromazdenia.
Takou odpoved’ou bolo 1Kyrie eleison. Litdniovy refrén je v skuto¢nosti
prvou formou Kyrie eleison. Refrén sa uplatnil aj v niektoych hymnoch

striedanim scholy a sélistu (hymnus Gloria laus®).

" Graduale triplex s. 812 a 813.

®  Ferretti, Dom Paolo: ibidem.

" Ferretti, Dom Paolo: ibidem,s. 157-265.

80 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Dir. Porte
Jacques, Labergerie, Paris 19609.

Patrologie latine, 217 volumes, Ed. Migne Jacques-Paul, Paris 1844-1855.
Uplatiiovany eSte v IV. storo¢i podla tvrdeni svdtého Augustina, ktory sa o fiom
zmienuje viackrat.

Graduale triplex, s. 141.
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Primitivnu responzorialnu psalmodiu zacali v IV. storo¢i postupne
nahradzovat' vypracovanejSie formy, do ktorych sa uz nezapajalo
zhromazdenie. Z Orientu bola importovand antifondlna psalmoédia, ktorej
refrén sa nazyval antifona.®® Pri speve antifony si z ver§a na ver§ odpovedali
dva zbory. Jej Struktara ju prirad’'uje ku paralelizmu, ¢o bola tradi¢na binarna
artikulacia semitskej poézie. Aurélien de RéO6me podal spolu s inymi
stredovekymi teoretikmi zaujimava legendu o povode antifony.** Melodiu
antifony urCuje vyber psalmodického tonusu. Existovalo osem melodickych
modusov, teda iosem psalmodickych tonusov.®> Okrem toho kazdy ténus
obsahoval viacero intona¢nych rozdielov — zavere¢nych formul — ktorych
vyber umoziuje harmonické tvarovanie psalmodického tonusu na zaciatku
antifony.

Antifony a responzoria sa nie vzdy zretelne odlisuji.*® Ich melodické
bohatstvo znacne variruje. Prechadza z extrémnej jednoduchosti a kratkosti do
bohatej a dlhej ornamentacie. Tato rozmanitost’ vysvetl'uje zakladné pravidlo
gregorianskej Stylizacie, ktorym je tizka a Ststavna vdzba medzi bohatstvom
ornamentécie a stupiiom slavnostnosti. Ked’ze v stredoveku liturgickd hudba
nepripustala hudobné nastroje, rola majestatnosti pripadla vokalnej
ornamentacii. Povodne sa antiféna opakovala medzi kazdym ver§om.®’
Casom stratila funkciu refrénu a stala sa preladiom a postliidiom ohranidujuc
verSe. Samotnd responzoridlna omsSova psalmédia (striedanie solistu
a zhromazdenia) zmizla najneskor v V. storo¢i. OmsSové responzoria — gradual
aaleluja — v ornamentalnom Style nemaju uz ni¢ z pdvodného a jasného

diferencovania medzi refrénom a versom.®?® Pokial’ ide o introit a comunio,

83

. Bernard, Philippe: ibidem.
4

Musica disciplina. Viz 1. volume v Ed. Gerbert, Martin: Scriptores eclesiastici de
musica sacra potissimum, 3 volumes. Sankt-Blasien 1784, reedicia Olms, Hildesheim
1990. Podla legendy o svdtom Ignacovi z Antiochie, tento pocas extazy pocul spievat
dvoch serafinv vzajomne si odpovedajucich. Prave v Antiochii sa antiféona Sirila
prostrednictvom arijcov, ktori ucili 'udi hymny. Pri speve si vzajomne odpovedal zbor
muzov a Zien.

Antiphonale monasticum pro diurnis horis (Klastorny antifonar pre denné oficium).
Restituovany mnichmi v Solesmes, Tournai, Desclée 1934.

Mnoho responzdriovych refrénov sa stalo antifénami, ked’ sa v IV. storo¢i rozsirila
antifona.

Tento antifonalny spev bol praktizovany este v IX. storo¢i. Viz Patrologie latine.
Bernard, Philippe: ibidem.
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patria k antifonalnemu typu. Vytvaraja kontrast medzi melodickym refrénom-
antifénou a recitativnym kantilovanym verSom.®® V psalmodii oficia su verse
podstatné a antifona je doplnkom. V omSovom introite a comuniu je antiféna
rozvinutejiia astava sa hlavnym elementom. Casom boli komponované
nezavislé antifony bez psalmodie pre ucely procesii (Adorna thalamum,
Responsum accepit™) a marianske antifony, ktorych zjednodusené melddie
nie su stredoveké.”

Princip striedania a dialégu pouzivany v stredovekej latinskej liturgii
zostal i poc¢as d’alsich obdobi jednou z najoblibenejsich hudobnych Struktur.

Cisto vokalizovany jubilus

Cisto vokalizovany jubilus bol najéistej$im emancipovanym spevom
latinskej liturgie. Vokalizacia bola protipdlom kantilacie, pretoze text sa
stracal v dominujicej ornamentdcii. Bohatym zdobenim sa kantilacia
emancipovala od slova arozvijala melodicky element sam pre seba.
Kantilacia bola adresovana inteligencii posluchaca s cielom pochopenia
zmyslu textu. Vokalizacia priamo oslovovala citovost’. Zviditelfiovala jasanie
ducha - jubilaciu. Z dévodu interpretac¢nej naro¢nosti bola ur¢ena solistom.

Expresivny ornament zdorazioval obsah vyznamného slova a patril
k vorngym melddiam.” K vokalizovanym spevom patrili: ver§ gradualu,
aleluja, tractus, ktoré sa spievali medzi biblickymi Citaniami. Jubilus sa
koncentroval vac¢Sinou na poslednu slabiku, ¢o bol semitsky zvyk. Samotné
aleluja pochadza teda zo synagdgy. Je vSak zaujimavé, ze v synagogalnej
praxi aleluja neobsahovalo jubilus (na rozdiel od zavere¢ného amen).* Povod
jubilusu mozno uviest' do stvislosti s folklorom. Jubilus obsahuje slabiku
,Jja“. V- mnohych jazykoch slabiky ,,ju-ji-jo-ja“ st sucast'ou slov oznacujucich

radostné jasanie (viz nemecké jodlovanie). Je pravdepodobné, ze slabiky slov

8 Analdgia s opernou 4riou a recitativom.

% Graduale triplex s. 540-542.

% Alma Redemptoris Mater, Ave Regina caelorum, Regina caeli, Salve regina.

%2 Antifona om3ového introitu, ofertéria a comunia.

% Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, 15 tomes, Dir. Cabrol Fernand
(1907-1948), Leclerc Henri(1913-1948), Marrou Henri(1948), Letouzey et Ané, Paris
1907-1953.
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typu al-le-lu-ja sluzili konvertitom k pokrestanceniu ich povodnych
vidieckych prejavov radosti.** Jubilus pravdepodobne tvoril su¢ast’ najstarsej
improvizovanej krestanskej liturgie eSte z Cias apostolov. Aleluja sa zrejme
spievalo samostatne bez ver§a.” V manuskritoch Sankt Gallen a Chartres sa
nachadza niekol’ko aleluja bez versa. Je mozné, ze v manuskrite Sankt Gallen
ide o alelujovy typ, o ktorom hovoril Notker Balbulus popisujic vznik
sekvencie.

Hymnus

Hymnus je pre psalmdodiu tym, ¢im je dekoracia pre architektiru
a kazanie pre biblické Citanie. BezprostrednejSie vyjadruje mystérium a robi
ho familidrnej$im a okamzite oslovujicim.”® Hymny — spevy chvély -
zastavali medzi liturgickymi spevmi osobitnu poziciu. Ich text uz nepochadzal
Z Biblie, ale bol skomponovany. AZ do IV. storocia bol vyznam tohto terminu
dost’ Siroky. Oznacovali sa nim kantiky, ale i zalmy. Novy jasnejsi vyznam
nadobudol az od vzniku ambrozianskeho hymnu v IV. storo¢i. V VI. storo¢i
sa stal suGastou klastornej praxe.”” V rimskej liturgii bol zakazany az do XIII.
storocia.

V ramci hymnologickej tradicie sa vykrysStalizovali dve odliSné vetvy:
hymny prézované a hymny verSované. Prozované hymny sa teSili znaénému
uspechu v Oriente, kde ich tradicia nebola nikdy prerusena (od ¢ias Ephrema
zo Syrie, *okolo roku 373). Zapadné krestanstvo prebralo z Orientu tri
hymny typu préza: Gloria in excelsis Deo, Te Deum, Te decet laus.
Uprednostnovala vSak najmid hymny verSované. V eurdpskom prostredi sa
zretelne vyvijali tri Stylistické vrstvy verSovanych hymnov: staré hymny -
ambrozianske podl'a vzoru svidtého Ephrema zo Syrie (svdty Ambréz +397);

hymny z obdobia dynastie karolincov - Vv starovekych grécko-latinskych

% Wiora, Walter: Les quatre dges de la musique, Ed. Payot, Paris 1961, s. 34.

% Wiora, Walter: ibidem.

% Gelineau, Joseph: Chant et musique dans le culte chrétien — Principes, lois et
applications, Fleurus, Paris 1962, s. 234.

Vsunuté do Pravidiel sviiteho Benedikta, V1. storocie.

Despréz, Vincent: Régles monastiques d Occident (IV.-V1.siecle), Bellefontaine 1980.
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formach (od polovice VIII. storocia); neskoré hymny — vo vol'nejSich formach
(od XI1.-XIIL. storogia).”

Texty sa rytmizovali podla poctu slabik. Naj¢astejsSim metrom
(organizaciou textu) hymnov boli Styri 8-slabi¢né verse (61 hymnov). Okrem
toho sa vyskytovali hymny s tromi 5- + 6-slabi¢nymi verSami & jednym
8-slabi¢nym versom (13 hymnov). Dalej: tri 6- + 6-slabiéné verSe & jeden
8-slabi¢ny vers, Sest’ 8-slabi¢nych verfov, a iné.” Rytmicky teda boli zavislé
od Specifickych pravidiel verSovania. Vymykali sa volnému rytmu
deklamacie, ktory je zakladnou charakteristikou gregorianskeho choralu.

Z pohl'adu melddie sledovala kompozicia dost zlozité arozmanité
schémy, najméd pokial’ ide o staré¢ hymny. NovS$ie maju uz vol'na kompoziciu
(vol'na improvizovana melodia vytvorena na dany text). NajstarSie hymny
boli komponované podl'a vzoru Syrie. T4 ista melddia sa opakovala v 1., 2., 4.
verSi a variacia bola pouzita len v 3. versi. Kadencie sa striedali podla typu
zatvorena (klesajuca) a otvorend (stipajuca alebo na tom istom tone).
Vynimo¢ne bola opakujuca sa melddia prenesena o terciu alebo kvintu
vyssie® Je dost narotné zistit hlavné modalne jadro, okolo ktorej sa
odvijala melodia. Na rozdiel od ostatnych liturgickych spevov bola melddia
nestabilna a uvolnend, takmer stale sylabicka. Pohybovala sa pomerne rychlo
zo stupna na stupen v Sirokom rozsahu. Identifikaciu jej modalnej Struktary
umoznuje navrat niektorych stupniov. Avsak relativna indiferencia melddie
voCi textu spdsobuje tazkosti pri urCovani skutocného veku hymnov

(minimalne z hudobného hladiska).

% Corbin, Solange: L’Eglise a la conquete de sa musique, Gallimard, Paris 1960,

s. 126-149.

Guicheteau, Jean: Le chant grégorien — chant sublime, Frangois-Xavier de Guibert,
Paris 2004.

Bescond, Albert-Jacques: Le chant grégorien, Buchet/Chastel, Paris 1972, s. 62-63.
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3. GREGORIANSKA MODALITA
—MODY — MELODICKE FORMULE

Pred zafatim samotnej analyzy jednotlivych spevov gregoridnskeho
repertodru je nevyhnutné poznat' gregoriansku modalitu. Skiimanie zloZenia

a sposobu kompozicie liturgického spevu ukazuje zaroven spdsob jeho analyzy.

Teorie o povode gregorianskej modality

Prvé knihy obsahujuce rézne typy modov datuju IX. storocie. Oznacovali sa
ako ,,tonaires“*™ Ich systém viak neodraza kompletnu autentickil gregoriansku
modalitu, pretoze obsahuje len antifébny omsovych introitov a comunii. Bol

presadeny pod vplyvom byzantského modalneho systému.'%

Anticka grécka teoria.

Mnohi hudobni teoretici s zdstancami gréckej teorie o povode
gregorianskyCh modov prebratej zo stredoveku. Anticka grécka teoria Studovala
oktavovy aspekt oOficidlne nazyvany modalna oktava podla tedrie exponovanej
Geveartom.'® Gréci totiz zistili, 7¢ ak odoberieme segment vymedzeny
intervalom oktavy v zmysle diatonickom, ziskame sedem octochordov,
odliSujucich sa vnutornou dispoziciou piatich tonov a dvoma polténmi. Podl’a
Gevearta tieto aspekty su ekvivalentné s gregorianskymi modmi. V skuto¢nosti
viak nie.'® Tato oktavova tedria nie je objavom Grékov, ale uz jedno milénium
pred nimi bola znama Babylon¢anom. Tak ako ju Gréci prebrali od
Babylonc¢anov, stredovek ju prebral od Grékov (ale nespravne). Jednotlivé
nazvy aich aplikacia na gregoriansky choral (protus-dorsky, deuterus-frygicky,

101

. Jednym z prvych je Tonaire de Saint Riquier.
102

Madrignac, André Gustave: Le chant grégorien: historique et pratique, Champion
Honoré, Paris 1981, s. 61.

Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.

Chailley, Jacques: ibidem.
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tritus-lydicky, tetrardus-mixolydicky) st len teoretickou $pekulaciou a nie Zivou
praxou. Gregoriansky protus authente napriklad integruje vedlajSiu toniku ,,c*
(cudziu teoretickej oktave) a ojedinele stipa na horné ,,d“. Alebo, gregoriansky
deuterus plagal takmer nikdy neklesa az na ,h"“, Co je spodny limit jeho
teoretickej oktavy. Nejde tu o snahu zriect’ sa modalnych oktav, ale preskumat
problém na inych realnych konkrétnych hudobnych zakladoch z praxe. Interval
oktavy nezohrava prakticky ziadnu rolu v Strukture gregorianskych melodii. Ak
modus pouzije za sebou dva stupne v oktdvove] vzdialenosti, nie je
Vv skuto¢nosti medzi nimi priamy vzt'ah (oktava existuje len na papieri, ale nie
v praxi).'® Ak teda hovorime o modalnej oktave, ide tu len o jednoduchu
totalizaciu siedmych diatonickych stuptiov, ktoré st rozne pouzité.'®®

Podl'a Gevearta je medzi gréckymi a gregorianskymi médmi zhoda. Gevaert
sa vsak sustredila len na tetrachordy a bécka (citlivé tony). Nebral do uvahy
podstatny rozdiel medzi silnymi a ornamentadlnymi tonmi.'” Cize medzi
stupnami, ktoré st zédkladné, a okolo ktorych sa postupne toci a rozvija melodia.
Z tohto uhla pohl'adu mozno vyvodit’ zaver, podl'a ktorého nie je medzi gréckou
a gregorianskou modalitou v praktickom slova zmysle suvislost’.

Proces, v ramci ktorého bol gregoriansky repertoar vtesnany do umelého
ramca nazyvaného octoechos je zlozity. Prvotné spevy v archaickej modalite
boli interpretované zhromazdenim (refrény) a solistom (verSe Zalmov). Tenor
solistu bezne stapal o terciu, ale ikvartu vyssie. Spdsoboval to osobny
temperament soOlistu, ktory sa nepochybne horlivo snazil odliSitt od
zhromazdenia. V korelacii so stipajucou tendenciou tenoru stapali i akcenty

slov vrefrénoch zhromazdenia. Tento vnatorny dynamizmus spdsoboval

105 Viret, Jacques: Le chant grégorien, musique de la parole sacrée, L”Age d’homme,
Lausanne 1986, s. 202-205.

Medzi siedmimi diatonickymi tomi su len Styri kodifikované gregoridnskou teériou (d, e,
f, g). Ostatné tri v nej figuruju vd’aka mobilite ,,h* (jediny stupen, ktory sa da alterovat)).
Tato ,,bemolizacia“ rozklada oktavy od ,,d*, ,.e“, ,,f tak, Ze dosiahneme celkovo sedem
oktav (,,d“ s ,,b* koreSpondujic oktave od ,,a*, a tiez oktdvam od ,,e* a ,,f*, asimilujuc sa
do oktavy od ,,h* a,,c*). Oktava ,,g* ,,bemolizujac* ,,h* dava oktavu ,,d“. Gregorianika
pripusta mobilitu ,,h* v zmysle jedného a toho ist¢ého modu, pokial’ pasaz od ,,h* ku ,,b*
a naopak, nevyprovokuje modulaciu. Gregoridnska modalita teda privadza do jednej
oktavy dve odlisné oktavy. Ton ,,h* sa nachadza v 6., 4. alebo 5. pozicii nad tonikou.

97 vViz podkapitola Gregoridnske médy a moddlne formule.
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roz§irovanie intervalov smerom nahor. Stupajica tendencia tenoru a akcentov
vyustila do vytvarania novych médov.'®

Popri stipajucej tendencii sa sucasne vyvijala klesajiica tendencia Vv inych
nez psalmodickych spevoch (antifénach). Dialo sa to ako pri slovnych
prejavoch. Koniec spevov (finala) bol podobne ako koniec slovného prejavu
tahany nadol.'® Podla 1.) intervalu, ktory oddeloval tenor (akéisi dominantu)
a finalu, a podla 2.) organizacie tohto intervalu (umiestnenie poltoénu) sa zacali
oznacovat’ mody ¢islami alebo Specifickymi terminmi (vypracovanych uz pred
antickym Gréckom). Tato nomenklatira sa 1naprick nevyhoddm stala
univerzalnou. Ked’ melddia pouzivala vrchnu cast melodickej skaly modu,
oznacovala sa ako autenticka. Ak pouzivala spodny register, oznacovala sa ako
plagalna. Na jednej strane tento systém ukryval pod jednym ¢islom modu dva

odliSné vyvoje, ktoré v skutocnosti tvoria dva odliSné modalne typy. Dva spevy

pod tym istym cislom maju ti istd findlu, a dokonca i tenor. Avsak tvoria vo
vnuatri modu dva odliné typy, pretoZe ich dominanta je odliSna. Na strane druhe;j
tento systém odliSuje médy, ktoré nie su celkom odlisné. A odkryva ich modalne
ekvivalencie. Dva odlisné modalne typy mozu mat rovnaka zaciato¢nu
intonaciu. ™

Tieto odliSnosti, ¢1 ekvivalencie st dokazom relativity teoretickych zaverov
uskutocnenych po kompozicii. Dany systém octoechos si nevsima hudobné
fakty objektivne konStatované. Snazi sa vtesnat' repertodr do obmedzeného
poétu kategorii. ™

Systém octoechos sa v skutocnosti tykal len spevov, ktoré pouzivali jeden
psalmodicky ton (v omsi introit a comunio). Pred spevom bolo potrebné zistit’,
na ktorom psalmodickom toéne sa ma spievat’ zalm sprevadzajaci introit alebo
comtinio."* Octoechos sluzil teda len k uréeniu ténu daného spevu. Vysledkom
bola klasifikdcia introit a comunii podl'a ich psalmodického tonu. Tento systém
bol svojim spésobom zneuzity a rozsireny na vsetky spevy, ktoré s nim nemali

ni¢ spolo¢né - tractusy, gradualy, aleluja a ofertéria. Ofertoria nie st antifonami
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Saulnier, Dom Daniel: Le chant grégorien, Solesmes 2003, s. 47.

Saulnier, Dom Daniel: ibidem, s. 49.

Saulnier, Dom Daniel: ibidem, s. 51.

Viz priloha Octoechos.

Bernard, Philippe: Du chant romain au chant grégorien, Ed. du Cerf, Paris 1996.
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(ako introity acomunia) sprevadzajicimi psalmodiu. Nepotrebuju dana
Klasifikaciu podla psalmodickych tonusov, pretoze ich jednoducho nevlastnia.
To je jeden z dévodov, preco ,,tonaires pouzivané v IX. storo¢i ignoruji vsetky
spevy okrem introit a comunii. Klasifikuji totiz omSové antifény podla ich
modu (podla ich psalmodického tonu).

Toto je jeden zmoznych spdésobov vytvorenia vyspelej gregorianskej
modality zloZenej z dvoch elementov - tenoru a finaly. Dnes sa bohuzial’ ¢asto
usudzuje charakter modu len podrla finél, a zabuda sa na jeho skuto¢ny povod.

K objektivnej analyze je nevyhnutné najst’ povodné melodické jadro.

Teoria archaickych modov.

Jednym Zz najuznavanejSich spdsobov analyzy gregorianskeho repertoaru
v XX. storocCi sa stala analyza, ktorej autorom je benediktin Dom Jean Claire.
Dom Claire metodicky a objektivne porovnaval rozne repertoare (beneventsky.
hispansky, starorimsky, milansky, galsky, rimsko-galsky alias gregoriansky).
Analyzou antifon oficia ferial ukazal, ako je mozn¢ postupne odkryt’ jednotlive
vrstvy gregorianskych spevov a dospiet’ k ich pdvodnej archaickej podobe.'®
Ako bazu modalnych Struktar pouzil ,,cordes-meéres C, D, E* a ich transpozicie
F, G, A, H. Tieto tri ,,cordes-meres* povazoval za archaické mody a za zaklad
gregorianskeho modalneho vyvoja. Tvoria podl'a neho prvé stadium melodii
zapadoeuropskej hudby.

»Corde-mére“ je akasi melodicka os, melodické gravitaéné jadro, ¢i
centrum daného gregorianskeho spevu, okolo ktorej sa v tvare Spiraly toci
arozvija melodia. Cize kazda melddia bola povodne vystavana okolo jedného
z tychto troch ténov. Mala svoju pre-dominantu, tenor (recitativ) a finalu.***

Dom Claire analyzou repertoaru poukazal tiez na fakt, ze ,,corde-mére D*
nie je povodne zrimskej liturgie. Je vSak pritomny v inych talianskych
(Benevent, Milano) a v galskych liturgiach. Vacsina repertoaru skomponovana

mimo Rima od IX. storo¢ia bola c¢asto zaloZzena na tomto archaickom

13 Claire, Dom Jean: L 'évolution modale dans les répertoires liturgiques occidnetaux,
Révue grégorienne ¢. 40, Solesmes 1962, s. 196-211, 229-245; &. 41, Solesmes 1963,
s. 8-29, 49-62, 77-102, 127-151; Etudes grégoriennes €. 15, Solesmes 1975.

Madrignac, André Gustave: Le chant grégorien: historique et pratique, Champion
Honoré, Paris 1981, s. 64.
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melodickom jadre. Mnohé spevy rimskej liturgie s Skomponované na ,,corde-
mére C“. Svoje pozorovania dokladda Dom Claire i1 faktom, ze spevy
skomponovaé mimo Rima a Talianska boli akcentuované nadol od finaly.
Zatial’Co latinsky akcent je vzdy hore.

Gregorianske spevy su od najstar§ich dochovanych manuskritov predkladané
ako spevy s bohatou ornamenticiou. Hibkova analyza vsak odhaluje, Ze ich
povodny zjav nebol az tak ornamentovany. Modalne jadra (tri archaické mody
C, D, E), na ktorych melddie spocivali boli postupne udusené a zaretusované
stale zlozitejSou ornamentaciou. Tieto komplikované ttvary isli ruka v ruke so
vznikom a vyvojom Scholy cantorum (v rokoch 461-590). Je preto potrebné
ngjst’ povodné recitané tony, ktoré sa skryvaji pod melizmatickymi Spirdlami
a krivkami. Toto sa samozrejme netyka neskorych spevov skomponovanych po
VII. storo¢i. Od VII. storoCia sa uz nebrali az tak do uvahy modalne jadra.
Komponovalo sa priamo ornamentalnym sposobom a tieto novSie Spevy
neexistovali najskor v jednoduchej forme recitativu, respektive jednoduche;j
kantilacie.

Povodna gregorianska archaicka modalita teda spocivala na troch
melodickych jadrach, v ktorych jeden tén zastaval rolu tenoru i finaly.
Liturgické melodie spociatku spocivali na jednom stupni (tenore), zdobene
interpunk¢énymi melizmami. Existoval iba jeden tenor pre vsetky spevy. A menil
sa len text. To vietko z dovodu, aby si spevak-solista nepomylil zalm.™™ Tenor
mohol teda spoéivat’ na tonoch, ktoré my dnes oznatujeme ako C, D, E.**®

Postupne zacali tieto spevy hladat’ finalu od kazdého ztroch modalnych
jadier. Uz nie na tej istej urovni ako tenor, ale pod nim. Vysledkom bola
pentatonicka Skéla g, a, C, D, E. A zZ nej vyplyvajice nové melodické bunky
g-a-C, a-c-D, c-d-E."*’

115 Claire, Dom Jean: L 'évolution modale dans les répertoires liturgiques occidnetaux,
Révue grégorienne €. 40, Solesmes 1962; ¢. 41, Solesmes, 1963; Etudes grégoriennes
¢.15, Solesmes 1975.

Claire, Dom Jean: L évolution modale des antiennes, Revue grégorienne ¢. 41, Solesmes
1963.

Toto $tadium vyvoja je dnes spritomnené v kratkych odpovediach (responsio breve).
Claire, Dom Jean: ibidem.

Podobné nazory najdeme i u Mckinnon, James William: Music in Early Christian
Literature, Cambridge University Press 1989.
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Az schola cantorum rozsirila melodickti skalu 0 nova finalu, spodné ,.f*
v ramci omSového oficia. Rimska liturgia sa vyhybala pouzivaniu ,,h*, ktory
povazovala za slaby amobilny ton. Melddie tento polton jednoducho
preskakovali.

Po zretelnom oddeleni a fixovani novych findl prisla poslednd etapa,
v ktorej sa manipulovalo s prirodzenym ténom ,h“ asténom ,b“. Tento
povodne slaby a sekundarny ton sa stal z dovodu spresnenia melodicke;j Skaly
0SOU @ motorom tvorby novych moédov.

Naplno rozvinutil modélnu §kéalu archaickych modov tak postupne tvorili
minimalne tri stupne, najcastejSie vSak pat, pripadne i Sest. V pripade médu C
skala g-a*-C-d-e-(f), alebo jej ekvivalenty c-d*-F-g-a-(b), d-e*-G-a-h-(c).!*® C
stale zastavalo hlavna architektonicku funkciu. V recitaciach bola tenorom,
Vv ostatnych spevoch finalou. Vrchné tony akcentovali melodické jadro, spodné
boli sucastou melodického pohybu tiahnucou opat k melodickému
gravitatnému jadru. V méde D tvorili skalu a*-c-D-e-(f) a jej ekvivalenty d*-f-
G-a-(b), e*-g-A-h-(c). Skalou médu E su tony c-d-E-(f)-g a jej ekvivalenty f-g-
A-(b)-c, g-a-H-(c)-d. Modalne jadro E nemalo taku silu a stabilitu ako ostatné

dva. Bolo pritahované nahor na ,,f a melddie sa postupne deformovali.

Teoria o pentatonickom povode maodov.

Niektori muzikologovia sa domnievaji, Ze Skala tonov, na ktorej vznikol
gregoriansky choral je pentatonicka (anhemitonickdi — bez poltonov).'™
Pentatoniku stretdvame v tradi¢nej hudbe mnohych regionov sveta (najmi Azia,
ale i Grécko, Mad’arsko, Slovensko). Je dost mozné, ze bola dopravena do
zédpadnej Eurépy indo-eurépskou migraciou.’”® Vychadzajic z archaickych

moédov, pentatonicki modalnu $kalu tvoria tony g-a*-C-D-E*-g-a, ajej

118 *(Oznacuje malu terciu, ktord je mobilna (,,pritahovanie* tonom h alebo b).

119 Chailley, Jacques: Du pentatonisme a [ ‘octoéchos, Etudes grégoriennes &. 20, Solesmes
1981.
Viret, Jacques: La modalité grégorienne, un langage pour quel message ?, Ed. A Coeur
Joie, Lyon 2000.
Yasser, Joseph: A theory of evolving tonality, American Library of Musicology, New
York 1932.

2 Worlds of Music: An Introduction to the Music of the World’s Peoples, Ed. Titon Jeff
Todd, U.S.A.-Belmont, Schirmer-Thomson Learning, 2002 (4. edicia).
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ekvivalenty c-d*-f-g-a*-c-d, d-e*-g-a-h*-d-e. Analyza spevov omsSového
propria potvrdzuje existenciu tejto $kaly.'** Z danej pattonovej skaly sa jasne
vyClenuju tri povodné archaické tony. Pokial ide o dva zvysné, su to tony, ktoré
sa postupnym vyvojom stali klesajicimi finalami, alebo stipajucimi tenormi.
Okrem tychto ténov sa v spevoch nachddzaji naviac tony oznacené hviezdickou
(v kvadratickej notacii) na mieste malych tercii. V neumovych manuskritoch ide
o quilismu tykajucu sa tonu ,h*“ alebo ,b“. Tieto mobilné téony netvorili
Struktaru, preto mohli v melédiii i chybat’. Boli typickym fenoménom oralnych
tradicii."” Gregorianika pouZivala okrem polténov ,,a-b“ a ,)h-c* este polton
,,e-T.

Pridanie polténu k pentatonickej Skale spdsobilo sformovanie troch novych
tonovych $kal — troch hexachordov.'”® Kazdy definovany jednym poltonom.
Prirodzeny hexachord c-d-e-f-g-a poltonom e-f, hexachord s prirodzenym
»h*“ g-a-h-c-d-e poltonom h-d, hexachord s ,,b* f-g-a-b-c-d poltonom a-b.
V ramci troch tetrachordov sa jasne vynimajui:

1. tri archaické modalne jadra (C-D-E ekvivalentné s c-d-e v prirodzenom
hexachorde, s f-g-a v hexachorde s ,,b*, s g-a-h v hexachorde s ,,h*).

2. findly D, E, F, G patriace do systému octoechos (protus D v prirodzenim
hexachorde koresponduje s s protusom A v heachorde s ,,h*, s protusom G
V hexachorde s ,,b“).124

Zaver o povode gregorianskych maodov.

Prirodzeny smer reSerSov o povode gregorianskej modality je postup od
jednoduchého k zlozitému. V pripade skumania gregorianskych meldodii bolo
vSak viackrat poukdzané na fakt, podla ktor¢ho mnohé spevy kompozicne
dokladne vypracované st vel'mi starého povodu. A naopak, niektoré spevy,
ktoré sa ukazuju ako jednoduché, su mladSieho datumu. Pocas predchadzajtcich
storo¢i (najmé v XIX. a XX.) sa pokracovalo v hl'adani d’alSich tedrii o povode
gregorianskych modov anové spdsoby analyzy. Ziadna znich viak dodnes

nepodala uplne a celistvé vysvetlenie. Aby boli vysledky d’alSich vyskumov

121
122
123
124

Viz podkapitola Charakteristika gregorianském modality.

Yasser, Joseph: ibidem.

Viret, Jacques: ibidem.

Turco, Alberto: 1l canto gregoriano, Il.volume, Torre d'Orfeo, Roma 1987.
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datovania spevov ¢o najobjektivnejSie, bolo by potrebné hned na zaciatku
odlisit’ liturgické Zanre. Na jednej strane staré zanre, ktoré st od svojho vzniku
prirodzene ornamentované (aleluja, tractusy, gradualy). Na strane druhej zanre,
ktoré su vo svojej podstate jednoduché (introty, comtnid). Jednoduché spevy
patriace do ornamentalnych Zzanrov potom budu novSieho datumu (najmi
niektoré Kyrie, tractusy a gradualy). Samotné melizmy nie su mladym
elementom. Skor naopak. Ide o extrémne stary element, ktory bol uplatiiovany
uz v zadiatkoch psalmédie.'” Pochadzaju z prirodzenej Fudskej podstaty sélistu.
Povodne nezohravali dekorativnu ulohu (Co sa postupne zacalo menit’ od vzniku
scholy cantorum). Sluzili na zdoraznenie artikulacie zalmového textu. Zaroven
pomahali posluchdfovi zorientovat’ sa, pretoze oznamovali hlavne koniec versa
alebo spevu. To bolo v obdobi tstnej tradicie nevyhnutné.

Najstarsie spevy mali pravdepodobne recitativnu formu na jednom z troch
archaickyh melodickych jadier (tenore alebo finale). Akcenty slov vniesli do
tohto melodického jadra urciti rozmanitost’. Nasledne reciticia zacala miznut
Z dovodu postupného ustupovania archaickych melodickych jadier a pridavanim
novych vokdlov (v Schole cantorum c¢asto ivyluéne dekorativnych). Staré
akcenty (vrchné tony vo vztahu k tenoru) sa pravdepodobne stavali novymi
tenormi a staré finaly zrejme modulovali smerom nadol (najéastejSie o kvartu).
Ak chceme dospiet’ pri analyze asponl Ciasto¢ne k povodnému vzhl'adu spevov,
je potrebné vSetky spominané pridavky eliminovat’.

Hlavnymi faktormi vyvoja gregorianskeho choralu teda st:

* Premiestiiovanie tenoru. Archaické melodické jadro pretrvavalo ako
finala. Psalmodicky tenor stapal o terciu alebo kvartu a prinasa so sebou
pre-dominantu. Toto stipanie bolo artificialne. MoZno ho vysvetlit
potrebou varirovania monotonie v ¢ase, ked’ baza spevu spocivala na
jednom téne.

= Klesanie finaly. Archaické melodicke jadro pretrvavalo ako psalmodicky
tenor. Finala klesala o terciu, kvartu alebo kvintu. Toto klesanie finaly
bolo prirodzené, pretoze prirodzeny spad re¢i ma klesajucu tendenciu.
Klesanie takisto modifikovalo vzhlad spevov. Moédy, ktoré vznikli sa

zacali oznaCovat’ ako autentické.

12> Bernard, Philippe: ibidem.
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= Dal3imi faktormi boli dvojity vyvoj spodnej finly a vrchného tenoru.

Ako 1 odliSovanie novovznikajicich modov alteraciou mobilného tonu

,h“. Jeho pouzivanim sa postupne preSlo od pentatonizmu ku trom

hexachordom. V ich kontexte mézeme postrehnit’ rézne umiestnenia
archaickych melodickych jadier a lepsie pochopit’ octoechos.

Nacrtnuty vyvoj gregorianskej modality — od troch archaickych modov cez

pentatoniku ku bipoldrnym mddom a systému octoches — mozno tieZ zhrnat

: 1 . 126
troma jednoduchymi schémami.

Charakteristika gregorianskej modality

Modalita je Specifické zvukové hudobné klima vytvorené:
1. z presne stanovenej Skaly tonov — modu
2. zo spdsobu uplatiiovania jej jednotlivych stupnov.
Jednotlivé Skaly tonov su charakteristick€ nielen rozmiestnenim intervalov,
ale tiez stavebnou kvalitou niektorych znich, pribuznostou a zluciteI'nost'ou

s inymi $kalami a ich melodickymi formulami.**’

V gregoridnskej terminologii
bol dlho pouZivany termin ,.tonus* namiesto ,,modus®. TieZ sa pouzival termin
Htropus®. V skuto€nosti ,,modus* je latinskym prekladom gréckeho ,.tropos®.

Gregoriansky choral nie je pre su¢asného hudobnika ,,rodnym* jazykom ako
napriklad hudba Johanna Sebastiana Bacha apod. Jeho charakter nie je ten isty
ako charakter tonalnej melddie. Dnes sme zvyknuti na harmonické (akordické)
zvukové postupy. Pretoze v tondlnej hudbe zavisi hodnota kazdého tonu od jeho
spresnenia harmonickym sprievodom. Jeho hodnota sa meni so zmenou akordu.
Hodnota modélneho tonu zostava fixovana a nemenna z jedného konca melodie
na druhy. Tato hodnota je determinovana raz navzdy modom. Z toho vyplyva,
ze modalna melddia ma vo svojej podstate staticky raz a vzpiera sa modulacii
(v dnesnom slova zmysle). Modulacia v modalnom zmysle sa neprejavuje ako
nevyhnutny doplnkovy vyrazovy prostriedok.

V gregorianskom chorali st dominantné intervalové vztahy. Preto pri jeho

recepcii je potrebné vziat' do uvahy relativitu harmonicko-tonalneho jazyka

126 viz priloha Tri schémy modalneho vyvoja.
127 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Dir. Porte Jacques,
Labergerie, Paris 1969.
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a otvorit’ sa menej vertikdlnemu a viac horizontalnemu zvukovému prejavu.
Sluchovo sa preorientovat’ a zvyknut' si na tieto vztahy. Vziat na vedomie

vlastni hodnotu kazdého tonu. V tejto personalizacii modalnych stupniov

spo¢iva v koneCnom doésledku hudobna prirodzenost moddu. To vyzaduje

prekonanie nasho bezného melodického vnimania, ktoré sa uspokojuje
S chapanim intervalu spdjajuceho dva po sebe iduce tony. V pripade modalneho
gregorianskeho intervalu je nevyhnutné dat’ do vzt'ahu tony, ktoré sice susedia
pocas odvijania melodickej linie, ale zostavaju samostatné a nezavislé. Od toho
dalej zavisi celkovy kvalitativny obraz zvukovej klimy pocas naSho vnimania.
Dovodom tejto klimy je psychologické odstranenie hierarchie jednotlivych
stupniov. Pretoze jedna vec je povrchné vnimanie melddie ako stlpajuce]
a klesajucej linearnej krivky. A iné je vnimanie danej meldodie v jej hlbokom
byti.

Z diatonickej sedemtonovej skaly pouziva gregorianska modalita najma péart’
zakladnych ténov d-f-g-a-c. Ktejto tonovej Skale dospejeme analyzou
om$ového propria a klasifikaciou jeho melodickych schém podla tonickych
slabik."®® Skor nez diatonike, dlZi gregorianska modalita svoju tonalnu bazu
pentatonike.’”® Pentatonika je charakterizovana absenciou intervalov napitia
(polténu a tritonu). Gregorianika sa takisto vyhyba tritbnovému vzt'ahu
prostrednictvom bemolizacie tonu ,,h*. Ton ,,h%, ale i ,,e“ st chapané skor ako
doplnkové stupne s ornamentdlnou funkciou alebo niekedy ako prechodné
sekundarne tenory. V kazdom pripade je ich rola zahmlenejSia nez rola
ostatnych piatich. Pricom ton ,h* je jedinym alterovatelnym stupiiom
v gregoridnskej modalite. Téato alteracia vSak neprindSa Ziadne ohrozenie
zékladnému diatonizmu melddie. VSetko sa deje tak, akoby tento polton vzal na
seba osobitu organizacnu funkciu v rdmci zvukovej Skély. Prirodzené ,,h* bolo
prvy krat nahradené alteraciou ,,b* v comuniu ,,Beatus servus®. Nahradenie ,,h*
tonom ,,b* spésobilo zmenu modu.

V gregorianskych spevoch sa okrem sekund a tercii nachaddzaji v prevazne;j

miere Cisté kvinty. NajvacSimi intervalmi si malé a velké sexty a septimy.

128 Graduale triplex.

122 Hameline, Jean-Yves: Le chant grégorien, A coeur joie, Paris 1961, s. 67.
Zo znamych muzikolégov ako prvy upozornil na pentatonicku stupnicu v gregorianike
Hugo Riemann. Neskor Dom Jean Claire a Jacques Chailley.
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Pricom kvinty st pocetnejSie nez sexty. ESte pocetnejSie nez kvinty su Cisté
kvarty.13° Medzi extrémnymi tonmi ,,h* a ,f* sa nachadza obcas pouZivana
zmenSena kvinta (diabolus in musica). Tento hudobny vyraz sam o sebe
nevytvara novy modus, ale vnaSa do melddie zvlastnu modulaciu. Tvorcovia
gregorianskeho sa nevyhybali jej pouzitiu vo forme h-d-f, alebo v podobnej
forme e-g-b, a to vo vietkych modoch.™

Gregorianske modalne melddie charakterizuju rozlicné elementy. Zakladné
elementy gregorianskeho choralu tvoria spolu stextom melodické formule

a mody.

Gregorianske mody a modalne formule

Gregorianske mody st identifikovane Strukturdlnymi tonmi. Nie vSak
Z hl'adiska zakotvenia melodickych formul uprostred melodického obluka.
Prirodzenost’ modov zahfia vylucne intervaly aich zvukoveé vztahy, a unika
rytmickej alebo formovej determindacii. Na rozdiel od melodickych formul nie st
nevyhnutne spojené s verbalnou akcentudciou. Mddus zabezpecuje zvukovy
Struktirovany priestor a stavebny material - intervaly a stupne. Zaroven naplno
realizuje fiziu melodickych tonov iducich po sebe. Kazdy ton musi byt
vnimany Vv intervalovej funkcii, ktory ho spaja s tonikou. Toto je zakladny
princip modalnej hudby.**

Podla modu mdzeme urdit’ i vek gregorianskych spevov. Cim je liturgicky
zaner star$i, tym menej modov v sebe obsahuje.

Modalna baza sa prejavuje v podobe modalnych a melodickych formaul.
Kazdy modus obsahuje urcity po€et melodickych formul, ktoré st mu vlastné.
Pri analyze je dolezité uvedomit’ si v prvom rade, Ze kazda diel¢ia modalna
formula ma svoje melodické formule, ktoré ju robia osobitnou. Je vhodné
oznadit melodické jadro formuly nejakym koeficientom, podla jeho dizky

a dolezitosti. Pricom Strukturalna ddélezitost’ pripadd vzdy na finadlu slova.

130 Klasifikacia intervalov v gregorianskych spevoch podla Guicheteau, Jean: Le chant

grégorien — chant sublime, Frangois-Xavier de Guibert, Paris 2004, s. 143.

Viz priloha Pouzitie zmensenej kvinty (diabolus in musica).

Daniélou, Alain: Traité de musicologie comparée, Hermann, Paris 1959, s. 45-47 (o roli
toniky v modalnej hudbe).
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Naslednym spojenim tychto diel¢ich melodickych formal dosiahneme
vSeobecnil modélnu formulu. Tato mé teda dvojity charakter. Na jednej strane
vyjadruje percento pouzitia pre-dominant. Na strane druhej pomaha urcit
modalne Zanre.'*® Dany spev je potom mozné na zaklade typickej modalnej
formuly zaradit medzi typické, neuplne alebo rozsirené zanre.'** Ak chceme

hovorit’ o typickom zanri (jednoduchom), modélna formula musi byt kompletna

a odrazat’ Struktiru vacSiny spevov daného modu. V pripade netuplneho zanru

(zmieSaného) musi byt modéalna formula nekompletnd nepritomnostou

135

niektorych zékladnych pre-dominant.”™ Ak je K povodnej typickej modalnej

formule pridand nova pomocna pre-dominanta, ide o0 rozSireny Zaner

(zmiesany)'*®, ktory sa prejavuje velmi bohatou ornamentaciou.

Repertoar nie je moZné analyzovat podla stereotypnych diagramov
s tonikou, ,,dominantou® na kvinte, oktavovou ténovou Skalou apod. Stavebny
princip mddu je treba hl'adat’
1. v mnozstve vyskytu ur€itych stupiiov v modalnej Skale
2. v rozmanitych funkciach stuptiov tejto Skaly.

Porovnanim tychto dvoch faktorov dospejeme V systéme octoechos
k nasledujiicim modalnym formulam™’:

I. m6dus D-F-G-A-(c)

II. modus (g)-A-C-D-(e)-F

I1. médus (d)-(f)-E-G-A-H-(c)-(d)

IV. modus (g)-a-H-c-D-E-F-(fis)-(g)

V. médus F-G-A-(b)-C-D-(e)-(f)

1383 v niektorych spevoch st ur€ité zakladné pre-dominanty vynechané. V inych su pridané

nové pomocné pre-dominanty.

Bescond, Albert-Jacques. Le chant grégorien, Buchet/Chastel, Paris 1972, s. 92.
Nasledkom kratkého textu. Ale 1 zamerne, pokial’ ma spev vyjadrit’ chmarnu naladu.
Nasledkom prili§ dlhého textu. Alebo, ak je potrebné vyjadrit’ osobitne jasavll naladu a
nadSenie.

Saulnier, Dom Daniel: Les modes grégoriens, Solesmes 1997, s. 47-102.

Guicheteau, Jean: Le chant grégorien — chant sublime, Frangois-Xavier de Guibert, Paris
2004.

Tieto modélne formule st uvadzané i u mnozstva d’alSich autorov pojednavajucich
0 gregorianskom chorali.

Hlavné Strukturdlne tony vyskytujuce sa pravidelne st oznaCené velkymi pismenami.
Vedl'ajSie Strukturdlne tony vyskytujuce sa ojedinelejSie alebo prechodné tény su
oznacené malymi pismenami. Tony st usporiadané od najspodnejSiecho smerom nahor.
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VI. médus (g)-a-C-D-E-F-(g)

VII. modus C-D-e-F-G-(a)-(b)

VIII. médus (d)-(f)-G-A-C-(h)-(e)

Analyzou niektorych spevov dospejeme k existencii d’alSich modov, ktoré
nezapadaji do systému octoechos. Jednak st to archaické mody, a okrem nich
moédy oznacované ako bipolarne. V prameiioch a literatire byvaji vacSinou
oznacované hviezdickou. Su to 2*modus protus quarte a 4*modus deuterus
tierce. Najnovsie k nim bol pridany 8*médus tetrardus tierce.*®

Gregoriansky modus charakterizujii rozli€né elementy. Kostrou médu su

pre-dominanty. V melodii modalneho typu moézeme vzdy rozpoznat' urcity

pocet tonov (vicSinou tri alebo Styri), ktoré tvoria jej Struktiru — modélnu
zékladnu. Mozno to dokazat' analyzou ktoréhokol'vek spevu gregorianskeho
repertoaru. Zistime, Ze niektoré tony su CastejSie pouzivané neZz iné. Maja
pozoruhodni dynamicnost’, ktora znich robi zikladné tony modu a vytvara
jednotlivé kroky zvukového pohybu. Tieto tény su pravidelne findlami
jednotlivych slov, rytmickou oporou, su dlhsie alebo akcentuované. Melddia sa
okolo tychto silnych ténov rozvija.'* Ak ich spojime farebnou ceruzou, ziskame
obrys modélneho jadra. To uréuje objektivne schému melodie.* Silné tony
zastavaju v modalne;j Struktare spevov funkciu akychsi ,,dominant“. Ked’Ze vSak
nemaju ni¢ spolo¢né s dominantami v dnesnom slova zmysle, je lepSie oznacit’
ich ako pre-dominanty. Ich funkcia nie je spojena s kvintou toniky. Psalmodicky
teneur je sice Casto postaveny na kvinte, ale nielen na nej. Pre-dominanty sa
nachadzaju ina kvarte ana tercii finaly. Formuju kostru médu. Okrem toho
existuju prilezitostne dva, tri, ale obcCas 1 Styri tony, ktoré sa pridavaja k pre-
dominantam (akési vedl'ajSie pre-dominanty). Silné tony nie su vSak nevyhnutne
spojené s akcentom, alebo intenzitou. Prisposobuju sa potrebdm textu, ktory je
uZ sam o sebe bohatym vyrazovym prameniom.'** Naértnuty spésob melodickej
kryStalizdcie na troch alebo Styroch tonoch je typickym gregoridnskym

modalnym fenoménom. Zoskupovanie silnych tonov vSak nie je len zaleZitostou

138
139
140
141

Viz priloha Octoechos.

Viz priloha Silné modalne tony.

Viz priloha Obrys modalneho jadra podla troch neumovych manuskritov.

Pri analyze je predsa vSak lepS$ie prisudzovat’ im rolu podpory rytmu alebo intenzity.
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gregorianskeho chorélu. Existuje 1V modalne; hudbe mimoeuropskej, ktora
existovala uZ niekolko storo¢i pred Kristom (India apod.).**?

Na prvy pohlad sa analyza gregorianskych spevov zda byt jasna
a nenaro¢nad. Nie vSetky melddie sa vSak daju analyzovat' tak jednoducho.
V niektorych je naroné urdit’ v mnozstve tonov tie, ktoré si prioritné. Utogisko

v takychto pripadoch poskytuji neumové manuskrity. Sposob pisania neum

vel'mi jasne naznacuje, kde sa nachddzaju silné tony. Z nich moZno, okrem
iného, vyvodit' dolezitost’ final jednotlivych slov, a tak urcit’ Strukturalne tony
melddie, a nasledne nakreslit’ obrysy modalneho jadra.'*

Pre-dominanty st podstatnou, nie vSak jedinou charakteristikou modu.
Okrem pre-dominant zostava upresnit’ ostatné stavebné elementy, ktoré urcuju

charakter modu.

Okrem silnych tonov melddiu tvoria ornamentalne tony (nie ako melodické
ozdoby v barokovom slova zmysle). Odlisenie ténov modalneho jadra od
ornamentalnych upresiiuje a prehlbuje modalny charakter melodie. Gregorianska
melodia moéZe byt ornamentovand mnohymi spdsobmi.’** To, &o zvysuje
narocnost’ ich identifikacie, je zosilnenie u¢inku ornamentalnych tonov. Tento je
dosahovany pridanim d’al§ich ornamentalnych ténov K uz existujucim — (x?)%.'*
Nejde tu 0 samovol'né ornamentovanie. Vsetko sa deje v sluzbach textu, ktory
zostava zakladom gregoridnskeho choralu. Kvadraticka notacia, ako i sucasna
notdcia nedokaze vystihnut tieto podstatné vyrazové elementy. Preto je
nevyhnutné pri interpretdcii gregorianskeho choralu byt v obraze pokial’ ide o
neumov¢ verzie dan¢ho spevu.

Tonika — oznacujtica zakladny ton - bola prebrata od orientalnych narodov.
V Oriente na tomto jedinom tone stala vacSinou celd hudobna stavba. Tvoril
akasi nosni vinu hudobného modalneho prejavu. A i1ked nam to dnes znie
cudzo, modalna kantiléna nebola chapana ako horizontalna linia po sebe

nasledujucich ténov. Bola predovsetkym chapana ako sled vertikalnych vzt'ahov

12 ghcasné vyskumy etnomuzikologie mozu prispiet’ k novym zaujimavym pohladom na

povod gregorianskéj modality, a nasledne na jej interpretaciu.

Viz priloha Obrys modalneho jadra podla troch neumovych manuskritov.

Zatial neexistuje nomenklatira jednotlivych gregoridnskych sposobov oranamentacie.
Viz priloha Ornamentdlne tony.
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vod&i tonike.'”® Neslo ani tak o asty navrat uréitého ténu (toniky), ako skor
0 dasty navrat urditého intervalu. Castym pouzivanim napriklad kvinty d-a,
kvarty d-g a tercie d-f bolo vytvorené Specifické zvukové klima v ramci méddu
na ,,d“ (obsahujiceho tony d-a-g-f-a) Castym pouZivanim len tercie a kvarty
vzniklo odligné zvukové klima. I5lo sice o médus na ,,d*, ale plagalny™*’

Interval ma v monddii prvorada tlohu a je nosnou konstrukciou modalne;j
melodie. Kvalitativny vztah medzi dvoma tonmi nie je zavisly od absolatnej
vysky kazdého zdvoch ténov v zvukovej Skale. Napokon, V gregoridnskej
modalite absolatna vyska ténov neexistuje. Tony nie su stabilizované na
fixovanej zvukovej frekvencii ako dnes (cca. 440 Hz) a mozu sa volne presuvat’.

Zuvedeného vyplyva, ze dva mody rovnakého melodického rozsahu
(napriklad autentické moédy od ,d“ a,g“) budd v absolutnych vyskach
interpretované na tych istych tonoch. I ked’ v relativnych vyskach notacia situuje
druhy o kvartu vysSie. Abstrahovanim (zovSeobecnenim) absolutnych vysok je
teda mozné v ramci diatonickej Skaly zaznamenat® tri varianty. A to sposobom
eliminujicim kazdu alteraciu. Prva varianta sa bude nachadzat’ na tonike ,,e*,
druh4 na tonike ,.f*“ a tretia na tonike ,,g*“. Tymto prirodzenym gregoridnskym
sposobom moZno ngjst’ Styri toniky gregorianskej modality (d, e, f, g), ktoré
hudobna teoéria nazyva protus, deuterus, tritus, tetrardus.**® Kazda z tychto tonik
sa d’alej deli na autenticku a plagalnu.**® Tak dostaneme zo $tyroch modalnych
tonik osem moddov octoechos (grécke octo=0sem, echos=modus). K vystavbe
Styroch modélnych tonik (namiesto siedmych diatonickych) stac¢i maly pocet
stupnov. Pri transpozicii ostatnych troch moznych tonik (,,a“, ,h*, ,c) sa
neprejavuje Ziadna nova forma, pretoze Styri predchddzajuce toniky vyuZzili
totalitu tetrachordalnych kombinacii pontkanych diatonikou. Tonika od
,»a* koreSponduje v origindlnej notécii spevov tonike od ,,d“. Podobne je to

medzi tonikami ,,e““ a ,.h, a tiez medzi ,,f*“ a ,,c* (mody od ,,d* by teda mohli byt

146 Kazdy ton mal skuto¢nu ,,harmonicka® funkei (v antickom slova zmysle) podla svojho

umiestnenia v modalnej rade.

Goudron, Romain: Musique antique, Ed. Rencontre, Laussane 1966.

Viret, Jacques: Le chant grégorien et la tradition grégorienne, L'Age d’homme,
Lausanne 2001, s. 276-281.

Nazvy st adaptaciou prvych Styroch gréckych Cislic — prvy, druhy, treti, Stvrty. Zaroven
ukazuju na byzantsky vplyv pri vypracovani modalne;j teérie latinskej zdpadnej Eurdpy.
Termin takisto prevzaty z Byzancie (autenticky - hlavny, plagalny - vedlajsi).
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(13

zapisané¢ 1od ,a*“ atd.). Jedine tonika ,g“ je zbavend transpozicii. Tieto
transpozicie na hornej kvinte su samy o sebe len ojedinelou praktikou
gregorianskej modality. Tony tetrachordu daného spevu moézu sice zostat’ tie
isté, meni sa vSak ich funkciu podla role, ktorti zastavaju Styri stupne v Sirsej
Struktare. Ak sa hocaky pdvodne kratSi spev stane sucastou dlhSieho spevu,
susedné frazy mozu pouzit’ iné stupne nez len Styri stupne kratkeho spevu. Tym
sa uplne zmeni vnimanie jeho frazy. Ak zacina tento kratky spev (napriklad
antiféona) na ,,d*, moéze byt’ transponovany od ,,f (f-c) a od ,,g* (g-d). V kazde;j
transpozicii bude mat’ vSak int rolu.

Vo vicsine spevov typického modalneho Zanru sa tonika zhoduje s finalou.
V tychto pripadoch je finala v konzonancii s pre-dominantami danej modalne;
formuly. Ak je s nimi v dizonancii, tonika a finala sa nezhodujt. Ide vacsinou
0 spevy neuplneho alebo rozsireného zanru. Tato Casta zhoda finaly s tonikou jej
zabezpecuje osobitné postavenie v ramci charakteristiky modu. Od findly zavisi
dynamickad sila médu. Findla ma posledné slovo pri determinacii moédu, avSak
sama 0 sebe nesta¢i k jeho $pecifikacii.*

Finala kazdého spevu je exponovana na niektorom tone modalnej skaly.™*
Podet spevov v Graduale triplex™®® podla final je nasledovny: finala ,,c* 9
spevov, ,,d*“ 207, ,.e“ 144, ,,f“ 129, ,,g“ 186, ,,a“ 44 a finala ,,h* 6 spevov. Spevy
ukonéené na ,,d* su najpocetnejSie. Patria do prvej skupiny protus. Finalou
deuterus je ,,e, tritus ,,f*, tetrardus ,,g*.

Spevy ukoncené na ,,a* patria do protus, na ,,h* do deuterus, na ,,c* do tritus.
Finala ,,a“ je ekvivalentom ,,d*, ,,h* ekvivalentom ,,e*, ,,c* je ekvivalentom ,,f“.153

| ked’ je finala dolezita, sama o sebe necharakterizuje modus. To, €o je
rozhodujuce pre modalnu klasifikaciu, je pozicia malej sekundy™* v zvukovej
rade. K tomu treba presktimat’ 4 tony pocinajic finalou alebo tetrachordom.

1. tetrachord d-e-f-g...m2 v strede

50 Viret, Jacques: La modalité grégorienne, un langage pour quel message ?, Ed. A Coeur

Joie, Lyon 2000.

Potiron, Henri: La composition des modes grégoriennes, Tournai, Desclée 1953.

Viz priloha Mddy s findlami a s ich tenormi.

Graduale Triplex zahina 725 spevov. Z toho: introtiy 164, gradualy 125, aleluja 158,
ofertéria 115, comunia 163.

Viz priloha Klasifikacia spevov podla final.

Viret, Jacques: ibidem.
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2. tetrachord e-f-g-a...m2 dole
3. tetrachord f-g-a-h...m2 nie je
4. tetrachord g-a-h-c...m2 hore

a-h-c-d = d-e-f-g
h-c-d-e = e-f-g-a
c-d-e-f = g-a-h-c

~ v [ r ;e r « 155 ro. v s
DalSou charakteristikou modu st intonacie ™, ktorymi spevy zacinaju.

Poslednou charakteristikou médu je premenlivy tén. Premenlivé tony

byvaju kametiom urazu pri desifracii manuskritov. Objektivne vyvodenie zaveru
vyzaduje porovnanie niekol’kych manuskritov. Pokial’ niektoré¢ udavaju ,,a-c-a*
ainé ,a-b-a“, vysledny tvar bude pravdepodobne ,,a-h-a*“. Podobne, ak jeden
manuskrit udava ,e-f-e*“ adruhy ,e-g-e“, pdjde zrejme o tvar ,.e-fis-e*.
V manuskritoch sa nachadzaji summa sumarum tri premenlivé tony: e-es, f-fis,
h-b. V ramci jedného spevu sa vyskytuje vzdy len jeden z danych premenlivych
tonov. Nie dva alebo tri sicasne (ndzory odbornikov sa samozrejme mozu

Vv tomto bode rozchadzat).

Gregorianske melodické formule

Gregoriansky chordl je hudobny jazyk vytvoreny Specifickymi vyrazovymi
prostriedkami, ktoré sa znacne odliSuji od ostatnych druhov hudby. Tieto
odlisné a osobité vyrazové prostriedky sa oznacuju melodické formule. Su
podriadené prozodii textu a musia ju zviditelnit' ndleZite jasnou formou. Su
zavislé na rytmickej kvalite kazdej slabiky so zretefom na akcentudciu.'*®

Kazdy liturgicky spev ma svoju osobiti melodickid formulu. Pre
jednoduchsiu orientaciu v spleti a rozmanitosti tychto formul je potrebné ich
utriedenie podl'a vopred stanovenych kritérii. Existuju Specifické melodické
formule, ktoré su naro¢né na Kklasifikaciu a niekedy sa ani nedaju presne
Klasifikovat’. Mnohé spevy vSak obsahuji podobné melodické formule. Tieto

reprezentujii charakteristicky a tradicny element gregoridnskeho choréalu.

55 Viz podkapitola Gregoridnske melodické formule.

%% Nowacki, Edward: Text Declamation as a Determinant of Melodic Form in the Old
Roman Eight-Mode Tracts, In: Early Music History ¢.6, Oxford University Press 1986,
s. 193-226.
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Zaroven ale pripustaju rozli€né sposoby varirovania. Rozsah tychto formul nie
je pevne fixovany. Zavisi od melodického S§tylu tej-ktorej melodie.
Posudzovanie a interpretacia gregorianskeho choralu nie je mozna bez intimne;j
znalosti danych melodickych Struktur.

Najjednoduchsimi a najéastej$imi klasifikiciami melodickych formul™’ sa
klasifikacie podl'a modov a podrla §tylu.

V pripade mddov ide o vysSie spomenuté modalne formule, ku ktorym sa
dopracujeme analyzou melodickych formul. Kazdy modus obsahuje urcité
mnozstvo typickych melodickych formil."*® Existujt vsak formule, ktoré
nezapadaju do ziadneho modu. Su spoloéné pre vietky mody. ™

Podl'a $tylu sa rozliSuji melodické formule na sylabické — melizmatické -
neumatické. V praxi vSak je potrebné pocitat’ prevazne so zmesou tychto troch
typov. Klasifikacia je len pomockou, nie cielom.

Z pohl'adu umiestnenia danych spevov ide O vstupné — centralne —
160

zaverecné melodické formule.

Osobitnu ulohu zohravaji vstupné melodické formule na zaciatku kazdého
spevu, oznacované ako intonacie. Intonacné formule su limitované na 4-5-6
tonov. Prvym melodickym pohybom byva cCasto stipanie na vrchnu pre-

161 £ oexy
Intonacia sa viacSinou

dominantu alebo klesanie na jej spodni oktavu.
vV danom speve neopakuje. Vynimkou su intondcie v prili§ dlhych textoch.
Mimoriadna doélezitost’ pripada intonacii v antiféonach, pretoze pripravuje
celkovll intondciu zalmu. Spevaci mali prostrednictvom tychto formil vo zvyku
naladit’ sa na spravny ton modu. Intonaéné formule st sice dolezitym stavebnym
prvkom, ale samé o sebe nesta¢ia k urCeniu médu. Prave naopak. Mozu byt

matuce. Jedna melodickd formula pouzitd ako intondcia, mdze z intervalového

157
158
159
160

Spdsoby klasifikacie podla systému benediktinov zo Solesmes.

Viz priloha Typické melodické formule 8 modov.

Viz priloha Spolocné melodické formule.

V tejto podkapitole podrobnejSie priblizim len vstupné a zaverecné formule. Centralnymi
formulami vzhl'adom na ich komplexnost’ sa budem podrobnejSie zaoberat’ v kapitole
Analyza.

Bailey, Terence: The intonation formulas of western chant, Pontifical Institute of
Mediaeval Studies Toronto 1974.

Viz priloha Melodické formule intonacii.

161
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hradiska uvadzat niekol’ko rozdielnych médov.'® A naopak, intonacie, ktoré su
na prvy pohlad odlisné moézu patritt do jedného spolocného modu. Ich
rozmanitost pochadza z ornamentalnych téonov presadenych v sluzbach textu.
Preto boli zac¢iatkom X. storocia skomponované kratke antifonalne typy, ktorych
biblicky text zafina jednou z prvych 6smych zakladnych ¢islic (primum - prvy,
secundum — druhy, atd’.). Samotné melodie boli po hudobnej stranke vytvorené
tak, aby charakterizovali kazdy z 6smych modov.'*®

Zaverecné melodické formule — kadencie — sa nachadzaju na konci spevu,
ale 1 na konci niektorych casti spevu. Kadencie v zavere spevu sa Casto opakuji
I v centralnej Casti. Ich melodicky obrys nie je tak napadity a rozmanity ako
Vv pripade intonacii. Podobne ako u intonacii 1 U kadencii sa d4 na zéklade
podobnych melodickych formul urcit’ ich prislusnost’ k médom. Tato prisluSnost’
sa neda vyvodit’ len na zaklade samotnej kadencie. O jej definitivnom zaradeni
do modu rozhoduje celkovy kontext. T4 ista zavere¢nd formula moze byt totiz
pouzita pre autenticky 1 plagalny modus. Stava sa to ak oba mody maju tu st
toniku a finalu.

Naértnuté klasifikacie melodickych formil sa daju prehibit’ d’aliou analyzou
ich vnatornych Struktir. Tymto postupom sa dostaneme K vlastnej podstate
melodickych formul, ktora uz nie je zavisla na umiestneni, modalite a style.

Melodické formule z tohto uhla pohl'adu suvisia 1.) bud’ s tonickym akcentom

latinského slova, 2.) alebo su C(isto vokalizované as tonickym akcentom

[ W W 4 164
nemaju ni¢ spolocné.

Ad 1) V tomto pripade su melodické formule reflexiou latinskej akcentuacie.
Ich analyzou dospejeme k formulam bez pripravy akcentu - s pripravou
akcentu.

Formule bez pripravy sa tykaji prevazne dvojslabi¢nych a stvorslabi¢nych

slov. U dvojslabi¢nych je prirodzeny zdvih na prvh, apoloZenie na druht

182 Melodicka formula moze mat svoje ekvivalenty. Napriklad ekvivalentami g-a-c-d-d

mozu byt’ d-e-g-a-a alebo c-d-f-g-g.
183 Huglo, Michel: Les tonaires, Heugel, Paris 1971, s. 383-390.
Viz priloha Osem antifonalnych melodickych typov.

164 Feretti, Dom Paolo: Esthélique grégorienne, Solesmes 1990, s. 66.
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slabiku. Teda maju jeden prizvuk na prvu slabiku. U Stvorslabi¢nych sa zdvihy
na prvu a tretiu, poloZenia na druhu a $tvrta slabiku. Prizvuky su dva.'®®

Ak su zdvihy pripravované viacerymi melodickymi elementami ide o typ
formule s pripravou akcentu. Tieto formule st zalozené prevazne na neparnych
trojslabi¢nych slovach. Menej na parnych dvoj- a stvorslabi¢nych slovach.
Dizka pripravy akcentu je rozna. Zavisi od sylabiGnosti alebo vokalizacie
melodie. Aby sa dalo hovorit’ o priprave akcentu, samotny akcent nesmie
padnut’ zakazdym na ten isty toén (skupinu téonov). Inak by iSlo o akcenty a nie
0 pripravu akcentu. Melodické formule s pripravou akcentu obsahuju vac¢Sinou
jeden akcent. V repertoari sa vSak nachadzaju formule s pripravou a dvoma
akcentami (v pripade $tvorslabi¢nych slov).'®

Osobitym pripadom stvisiacim s latinskou akcentuédciou slova st Zalmové
melodické formule, zloZené z intonacie, tenoru a kadencie. Zalmova intonacia
byva zlozend z jednej, ale iz viacerych slabik. Samotny tenor je velmi
jednoduchy — na jednom recitatnom tone alebo s niekol’kymi podatus na
zdoraznenie hlavnych slabik. Kadencia méze byt’, na rozdiel od tenoru, vel'mi
bohata.

Forma Zalmovej melodickej formule sa neobmedzuje len na Zalmy. Je ¢asto
sucastou centralnej melodickej formule i inych spevov (antifony, introity,
gradualy, tractusy, aleluja, atd’).'®’

Ad 2) Mimo tonického akcentu stoja ¢isto vokalizované melodické formule.
Mohli by sme ich oznacit’ ako atonické. Ide 0 ve'mi dlhé vokalizované formule,
ktoré sa nachadzaju v uplnom zavere kadencii na poslednej slabike.'®®

Okrem spominanych typov melodickych formul existuji  formule
s otaznikom, ktoré¢ stoja niekde mimo klasifikacii. Vo vztahu k danym
klasifikaciam st to melodické formuly modifikované. K modifikovanym

melodickym formulam sa dospelo naruSanim celistvych kompletnych formul.

165 Schéma melodickej formule slova ,.e-xal-ta-vit“ bude A (zdvih) — B (poloZenie) — C
(zdvih) — D (polozenie).

Viz priloha Melodické formule s tonickym akcentom.

Ferretti, Dom Paolo: ibidem.

Viz priloha Melodické formule s tonickym akcentom.

Bailey, Terence: The intonation formulas of western chant. Pontifical Institute of
Mediaeval Studies, Toronto 1974,

Ferretti, Dom Paolo: ibidem.

Viz priloha Melodické formule atonicke.
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V gregorianskom  repertoari moZeme ndjst rozne spOsoby naruSania
charakteristickych ~ vzorovych  formual. Tieto modifikdcie  vychadzaji
Z prisposobovania sa melodii textu. lde o0 modifikacie typu odstranenie
(intondcie, tenoru alebo finaly kvoli kratkosti textu) a pridavanie (v pripade, ze
typicka melodicka formula je dvojslabi¢na a novy text je trojslabi¢ny) tonov alebo
skupin ténov. Ale tiez o subtilnejSie modifikdcie - zuZovanie (odstrdnenie
niektorych tonov, ktoré sa za sebou opakujt) a delenie (rozdelenie melizmatickej
skupiny tonov na jednotlivé slabiky) tonov. Poslednou modifikdciou je
nahradenie tonu melodickej formule inym tonom - permutacia. Nieco podobné
sa dialo v prvotnych fazach vyvoja gregorianskeho choralu, kedy bol ton ,,f*
nahradeny ,,e* a toén ,,c* tbnom ,,h*.

| v tvorbe klasického gregorianskeho repertoaru sa stretavame s ,,pots-
pourris“ oznatovaného terminom centon.’® Islo pévodne o spajanie typickych
melodickych formul alebo ich cCasti. Z tychto fragmentov boli potom vytvarane
nové liturgické spevy. Tvorca vSak nemohol prevadzat tato fiziu nahodne.
Musel byt vo familiarnom vztahu s gregorianskou hudobnou gramatikou
a vediet, ktoré melodické formule st si pribuzné. Len tak mohol vytvorit’ ich
prirodzeny suvisly sled. Takisto nemohol pouzit v zavere vstupné alebo
centralne formule a naopak. Okrem toho musel rozliSovat’, ktoré formule sa
hodia ku kratkemu, aktoré k dlhému textu. Aby vysledny dojem bol ¢o
najprirodzenejsi, medzi jednotlivé formule bolo potrebné vstvat’ tony vo funkcii
spojovacich tonov. V oficiu maju podobu centon predovsSetkym niektoré

antifony, v omsi verSe gradualov.

189 Feretti, Dom Paolo: ibidem, s. 109 a 112.

57



‘f‘—f’ji*_’ %o Lo, i
urnes pentheotis et amues pa
'—, REE R T 0 o

& ¢

-~ A.f

trtus fornt reple
P i A <.
M| T e

‘mwﬁu_m&} Nowign i
SE PO s 4*""07]#4{

' dntes crammaqnwmq |

| j_ﬂr-:_ o vy

| v




PRAKTICKA CAST



o

]

am mnu.; cmm fit fonunus{a

| e nolis nen £ done utap oee

|

¢

|

¢ T

L:ﬁw nmm‘s qm m hnlant nos « {
| yi

~ AUIp =1

—Q.Q—“ ®pn cOSCC T
' . h‘uu:/D“’ (R " A

q‘; ut dﬂma. D¢t —. a4 tus f[m,’

‘ 0‘ —an v S

e N £ G v ot i,
et

00'

mﬁay no o nalwml’cu n

; “f o "‘Lr‘o N,

‘ mmtr mtltatmuw e
¢ o ofy P

fauct qml.mtm wmenta mtmm o |

YTy




MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

4. PRINCIPY TVORBY GREGORIANSKEHO CHORALU

Objavovanie postupov tvorby gregorianskeho choralu je jednym
z klIicovych predpokladov analyzy a jeho interpretacie. Prostrednictvom
analyzy mozeme zachytit’ zdkladné postupy kompozicie v ich ¢istej podobe.

Autori gregorianskych spevov st nezndmi. Nemusime vSak pochybovat
0 vyske a kvalite ich zivotnych hodn6t. Sta¢i posudit’ ich pracu. Gregoriansky
choral, ktorého su autormi, je prvy moderny liturgicky spev zépadnej Eurdpy.
Jeho kvality v oblasti expresivity, jednoduchosti a rozmanitosti zaroven,
zneho robia repertoar neporovnatelne vysSSi nez jeho rimsky model
a repertoare zdeden¢ z neskorého krest’anskeého staroveku.

Belgicky muzikolog Francois-Auguste Gevaert hovori o odliSnom
pohl'ade prvych tvorcov chordlu na kompoziciu. ,,Nasi predchodcovia mali
0 hudobnej kompozicii podstatne odlisSni predstavu nez my. V dneSnej
modernej dobe skladatel’ chce byt predovSetkym origindlny; sam vymysliet
motivy sich harméniami a inStrumentaciou ... autori liturgickych kantilén
pracovali hlavne s tradi¢nymi témami, zktorych - ich rozSirovanim -
vyvodzovali nové spevy. Téma tohto typu bola oznaCovana v neskorom
staroveku slovom ,,nomos*, pravidlo, model, vzor.“® Podobne este dnes
postupuji hudobnici Orientu, kde je modalna hudba stale Ziva. Tieto vzory
netlmia hudobnt in$piraciu, ale ju objektivne ohranicuju.

Gregoriansky tvorca musel mat ako kazdy hudobny tvorca osobitny
inStinkt, prirodzenu muzikalitu a vrodené hudobné citenie. To tvorilo spolu
s kultirnymi  podmienkami jeho okolia zaklad hudobnych kompetencii
nevyhnutnych ku tvorbe. K nim sa pridali zékladné ,,materialne* elementy:

liturgicka forma spevu, text a mo6dus.t™

0 Gevaert, Francois-Auguste: Histoire et théorie de la musique de [’antiquité.
Il. volume, Georg Olms Verlag, Hildesheim 1965, s. 315, (2. vydanie), 1. vydanie
1875-1881.

71 Bescond, Albert-Jacques: Le chant grégorien, Buchet/Chastel, Paris 1972, s. 204.
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4. PRINCiPY TVORBY GREGORIANSKEHO CHORALU

Gregoriansky choral je v prvom rade zaloZeny na texte. Na jednotlivych
slovach, ktoré maju svoj akcent, vnlitorny dynamizmus a finalu. Vyber textu
(a az potom moédu) k vytvoreniu jeho konstrukcie bol logickym procesom
tvorby. Latinsky biblicky text sa stal prvym materidlom melodickej

kompozicie. Svojim rytmickym zlozenim na strane jednej, a svojim obsahom
a zmyslom na strane druhej. Jeho obsah a zmysel ovplyviiovali vyber modu
vo funkcii vyrazovej klimy. Text ovplyvnoval cela kompoziciu liturgickych
spevov. Bol jeho hlavnou oporou, ktora tvorca nevytvaral podla svojej
fantazie. ISlo o danost’ textu investovani nim samym. Predovsetkym o rytmus
a jeho vnutornu dynamicku liniu (akysi latentny spev). Tvorca sa len snazil
zmocnit® tohto vnatorného dynamického pohybu, zosobneného v jeho
dizkovych vztahoch a melodickych zakriveniach. To vietko transformoval do
samotnej modalnej melodie. ,,Zarodok melodie vytvoreny deklamacnou hrou
akcentov je témou, ktort gregoriansky umelci vedeli rozvijat’ a varirovat
nekoneénym mnozstvom spdsobov. "2

K vytvoreniu muzikalizacie textu pouZzil tvorca choridlu dva stavebné

elementy: modalne melodické jadra a melodické formule. Modalne

melodické jadra s ich hierarchizovanou intervalovou Struktirou a melodické
formule, ktoré¢ boli reflexiou rytmickych kvalit slova. Ich prostrednictvom
odrazali ornamentacie. Melodické formule vychddzali zo samotnych
modalnych melodickych gravitaénych jadier. AZ na nich bolo mozné
rozvijanie spevu. Na tychto zakladnych modalnych ténoch melddia tiez
koncila, 1 ked’ na nich spravidla nezacinala. Poslednou slabikou slova a frazy
bola finala. Bola zakonéenim slova v jeho rytme, jednote a zmysle. Slovo
bolo spievané so vSetkymi rytmickymi variabilitami. Samotny akcent slova
bol v ramci melddie Casto rozvijany ako bohatd ornamentacia. Ta mohla
prebichat’ i mimo modality, na ktorej spev kon¢il. I$lo hlavne o usporiadanie
v sluzbe hudobnému umeniu a skuto¢nej spiritualite.

Tvorca chordlu teda vychadzal zdvoch elementov - rytmického
a melodického. Tieto dva elementy — verbalny a modalny — viedli tvorcu pri
jeho modelovani. Usporadaval ich v rdmci vol'nej kompozicie. Nie vSak

procesom centonizacie. Tvorca choralu nebol pri melodizovani textov riadeny

72 Feretti, Dom Paolo: Esthétique grégorienne, Solesmes 1990, s. 21.
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nejakou knihou. Nedodrziaval pravidla kodifikovaného systému, ktoré by sa
bol vopred naucil. A predsa sa nepoddaval €istému rozmaru. Jeho inSpirédcia
bola napustena hudobnou kultiirou z hibky krestanskych a pred-krestanskych
obdobi. Posluchal nepisané principy. Texty si vyberal sdm, podla toho, ako
v iom hudobne rezonovali. A ak aj nie, nechal textom ¢as pre ich prirodzenu
asimilaciu.’” Prvotni reformatori (od IV. do VIIL. storoia) respektovali staré
formy. Tento reSpekt sa prejavoval ich adaptaciou, ku ktorej tvorcov nutila
ustna tradicia.

Verbélny inStinkt spdsoboval zachadzanie so slovom ako takym. Modalny
inStinkt ovplyvnoval tvorcu pri vybere melodického materidlu, ktory mal
posilnit’ a zdoraznit’ prirodzenost’ a podstatu rozli¢nych elementov slova. Bez
uvedomenia si tychto dvoch instinktov nie je mozna analyza a interpretacia

gregorianskeho repertoaru.

Verbalny inStinkt

Verbdlny instinkt predpokladal u tvorcov choralu aktivne ovladanie

latin¢iny. Inak povedané, mali rytmiku a melodiku latin¢iny v krvi. Museli
viac nez ostatni vnimat’ a uvedomovat’ si najjemnejSie odtiene jazyka. ,,Pre
stredovekého tvorcu nebola latinCina len siborom inteligencie a gramatiky.
Latin¢ina bola preftho i chipanim rytmu jazyka, tak jednotlivych slov ako
I rytmickej vyrovnanosti slovnych spojeni a fraz. Tato rytmicko-verbalna
kultara bola inStinktivna, pretoze ako hudobnik vnimal lepsie. Nemohol
prehliadnut’ rytmicka zékladnu jazyka, pretoze prenho tvorila rytmicky
substrat jeho kompozicie.'"

Zakladom kompozicie gregorianskeho tvorcu bola teda deklamacia
textu. V deklamovanej reci (teda 1V speve recitativneho charakteru) sa

prejavuje pravidelnd rovnakodoba (izochrénna'”) pulzacia. Tento tep je

1% Démolliére, Christian-Jacques: L' art du chantre carolingien, Ed. Serpenoise, Metz
2004.

Jeanneteau, Jean: Le compositeur grégorien, Predndska z 25. marca 1982 pocas
expozicie ,,Approche du Chant Grégorien* v Nantes.

Jeannetreau, Jean: Styl verbal et modalité. Revue grégorienne ¢. 36, Solesmes 1957,
s. 117-141.

15 Grécke ,,1808 — rovnaky*, ,,chronos* — ¢as.
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zédkladnym biologickym nemennym fenoménom. Jeho tempo sa moZe
zrychlit' alebo spomalit, avSak vzdy zostane pravidelny. Deklamacia,
respektive recitaény liturgicky spev, sa nachadza niekde na polceste medzi
beznou hovorenou recou a hudbou. Samotny rytmus deklamécie je potom
akousi zmesou pravidelnosti a nepravidelnosti, intenzivnych a menej
intenzivnych slabik. Deklamaény spev vytvara na prvé pocutie dojem, ze jeho
rytmus je totalne volny. Rytmus je flexibilny a pruznejsi, avSak zasluhou
pulzacie nie je volny, ¢i skor svojvolny. Mozno to potvrdit’ i najnovsimi
vyskumami etnomuzikologie niektorych 4zijskych a africkych narodov.'”
Analyza tradi¢nych spevov tychto narodov poukazuje na bohati ornamentéciu
melodii. Tato ornamentacia maskuje stale pritomnu latentnt pulzéciu, ktord sa
za zlozZitym rytmom skryva. Podobne je tomu i v gregoridnskych spevoch.

NajprirodzenejSou a najzakladnejSou Struktarou akejkol'vek rytmiky je
dvojita rytmicka formula (napriklad dve osminové noty). Na jej zaklade sa
daji vysvetlit’ 1 tie najzloZitejSie rytmicke utvary. Samotny dvojdoby uUtvar
modze byt modifikovany nardSanim ich metrickej vyrovnanosti, zuZovanim
(kratenim dizok) a rozsirovanim (predlzovanim dizok). Aplikaciou tychto
modifikacii vznikd prirodzend prozddia slov a nasledne ich vyznam. Prave
nerovnaké modifikované dizky vnasajii do gregorianskej melddie osobitny
rytmicky reliéf. Vsetko este umociiuje akcentuacia. Akcentuacia sama o sebe
je vytvorena z tonickej slabiky a z vedl'ajsicho akcentu (kratka a dlha slabika).
To vnasa d’al$iu vyrazova bohatost’ a rytmické nariSanie do gregoridnskeho
melodického textu.

Z pravidelne sa opakujucich a fixovanych nepravidelnosti dvojitej
rytmickej formule vyviera trojita rytmika. K nej sa opatovne pridava trojdoba
akcentuacia, ¢o spojenim s dvojdobym modelom, vytvara neobmedzené
vyjadrovacie moznosti latinského textu. A nasledne samotného gregorianskemu
choralu a jeho parlandovej rytmiky.

Dvojity model nachadzame v gregoridnskych spevoch 1 hodne

zdvojovany. Je tomu tak najcastejSie v ambrozianskych hymnoch.

176 Worlds of Music: An Introduction to the Music of the World's Peoples, Ed. Titon Jeff
Todd, U.S.A.-Belmont, Schirmer-Thomson Learning, 2002 (4. edicia).

64



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

V latinskom gregoridnskom texte sa teda pocet slabik pohybuje véacSinou
od jednej po Styri. V pripade zmelodizovania tohto textu vSak celkovy pocet
tonov-slabik stipne pridanim ornamentalnych ténov. Ak sa teda K jednej
slabike dvojdobého slova (alebo k dvojdobej slabike) prida ornamentécia,
dospejeme k tomu, ¢o matematika nazyva rozliSenie. V pripade gregorianskeho
choralu dodato¢né rozliSenie, respektive rozsirenie. Takze z metrickej
nerovnosti sa dostaneme eSte k niecComu omnoho komplexnejSiemu, k d’alsej
nerovnosti. Tentoraz k nemetrickej. Striedanie tychto dvoch nerovnosti,
metrickej a nemetrickej, je rytmickym zakladom gregorianskych spevov.
Gregorianika teda ignoruje metricka proporcionalitu a pravidelnost’ typicku pre
hudbu neskorSich obdobi. A sice preto, lebo je zavisla od slova anie od
pravidelného telesného pohybu'””.

Tato rytmicka komplexnost’ sa snazili tvorcovia gregorianskeho choralu
vyjadrit’ pisomne prostrednictvom neum. Hned na zaliatku je potrebné si
uvedomit’, Ze naSu rytmicka logiku XX. storo¢ia nemédZeme uplatnit
a premietatt na IX. storoCie (od tohto storo¢ia mame prvé neumoveé
manuskrity). Neumy sa totiZ nevztahuju na metricky rytmus neskorsej hudby
zapisovane] na linajkach v absolutnych rytmickych hodnotach. Metrika
hudby, ktora prisla po gregorianike, a jej dizky maju medzi sebou jednoduché
vztahy. Neumy sa vSak vztahuji na flexibilny volny rytmus. Tento
organizoval dizky podla jemnejsich a komplexnej$ich vztahov. ,Neuma
nema vlastni hodnotu sama o sebe, urenu raz navzdy, nemenni. Nema
absolutnu'”® hodnotu znakov stdasnej'”” hudby. Keby tomu tak bolo,
nepouzivali by sa vzapise rozne pomocné znaky (épisémes, lettres
significatives) ... Jej cielom nebolo oznacenie presnych rytmickych
hodnot.“*® Neuma'™ oznadovala pdvodne melodicku formulu. Zakladné
neumy vysli z gramatickych akcentov. Virga z vrchného akcentu (oznacuje
vy$§i ton vo vztahu k predchadzajicemu ténu) a tractulus zo spodného
akcentu (oznacuje niZs8i ton vo vztahu k predchadzajacemu tonu). Prave tento

vrchny a spodny akcent boli na zdklade svojej gramatickej podstaty schopné

177 \iz kapitoly o prirodzenom telesnom pohybe v Serry, Jean: Par le mouvement,

L"Académie francaise, Paris 1973.

Absolutna hodnota osminy spociva v tom, Ze je vZdy polovicou zo Stvrt'ovej noty, atd’.
Autor mé na mysli v§etku hudbu zapisovanu do taktov.

Cardine, Dom Eugene: Sémiologie grégorienne, Solesmes 1970.

Z gréckeho ,,pneuma“ sa vyvinulo latinské ,,neuma‘ — znak hlavy alebo ruky.

178
179
180
181
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oznacit’ vrchné a spodné tony. K tymto dvom sa postupne pridali ostatné. Pre
vyjadrenie roznych rytmickych odtienov vo vyslovnosti boli pridané d’alSie
expresivne znaky, ktoré sa pripisovali k zakladnym znakom.

Tieto vylepSenia sa tykali najmid rytmicke; a vyrazovej stranky.
Z melodického hladiska mali neumy neurcity vyznam. ,Neumatické znaky
sluzili k pribliznému rozoznaniu a nie K presnému poznaniu kantilény.“®
Neumy vS$ak nie st celkom zbavené melodického zmyslu. Ich sposob pisania
ma i melodické ¢rty. Nemozeme sice rozoznat’ ,,presné“ intervaly, ale jasne
spozname stupanie a klesanie melddie. Niektoré neumy dokonca naznacuju
poltony a Stvrttony. Prave kvoli intervalovym nejasnostiam hladali
prepisovatelia sposoby ich zaznamu. Preto najskor pridali tzv. ,,pointe séche® —
suchu bezfarebnu hlbsie vyryta linku, neskor ¢ervenli oznacujucu ton £, Zlta
tén ,.c%, atd’.

Neumy boli na strane jednej zapisom, ktory podaval ,nepresné®
informacie o velkosti intervalov. Na strane druhej, po rytmickej a vyrazove;j
stranke, d’aleko presahuji nasu modernu rytmicka notdciu. Prave zavedenim

linajok sa autenticky zapis rytmu a vyrazu postupne zdeformoval a vytratil.

Modalny inStinkt

Modadlny inStinkt mal tvorca chordlu, podobne ako inStinkt verbalny,

v krvi. Vsetky modalne skaly danej doby a daného regionu pouzival
inStinktivne ako v pripade verbalnej rytmiky. Tieto dva inStinkty tvorili jeho
prirodzené bohatstvo a zdroj. ,,Verbalny a modalny inStinkt boli psycho-
fyziologickym zékladom hudobného vyrazu stredovekého liturgického
skladatel'a. Gregoriansky umelec, inSpirovany zmyslom textu, vedel lepsie
neZ ktokol'vek iny kombinovat’ vo vol'nom rytme rodiacu sa melddiu slova s
modalnymi formulami danej doby. Naroky rytmizovaného slova a médu boli
neoddelitelné. Za vSetkym stala v pozadi zakladna rytmika a modalita:
rytmika latinského jazyka a modalita danej doby a daného regionu.“*® Tato
podriadenost’ melodickej Struktiary verbalnej akcentudcii musi brat’ na zretel

182 Gevaert, Frangois-Auguste: ibidem.

183 Jeanneteau, Jean: Le compositeur grégorien, Prednaska z 25. marca 1982 pocas
expozicie ,,Approche du Chant Grégorien* v Nantes.
Jeannetreau, Jean: Styl verbal et modalité, Revue gégorienne €. 36, Solesmes 1957,
s. 117-141.
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fenomén, ktory zbavuje slova ich vlastného akcentu. Tento fenomén na jedne;
strane sice zbavuje slova ich vlastného akcentu, na strane druhej ich vsak
rytmicky spaja s nasledujucim alebo predchadzajiucim slovom. Vsetko
zavisi od vyznamu slova v kontexte. Nie vSetky akcenty maju rovnaka vahu.
Medzi akcentami existuje akasi hierarchia, priCom v kazdej vete je jeden
hlavny akcent. K akcentuacii slova vo vnutri vety sluzila v gregorianskom
speve prave melodizdcia textu, aVjej ramci ornamentacia. K umocneniu
vyrazu tvorca choradlu pouzil ti-ktord modalnu Skalu. Gregoridnsky modus
nebol prazdnym zvukovym priestorom. Jeho atmosféra bola urcena
hierarchiou intervalov, ktoré pouzival. Tato intervalova hierarchia
obsahovala v sebe expresivitu a Specifickiu atmosféru, ktora rozhodovala
0 vybere modu pre vyjadrenie tej-ktorej atmosféry. Tvorca chordlu sa potom
mohol prechadzat’ v danom modalnom priestore. Nie vSak svojvol'ne. Musel
najst’ stilad medzi modalnou a rytmickou Struktarou. Pri skutoénom sulade sa
verbalne akcenty nachadzali na silnych tonoch modu. Pricom v celkovom
kontexte len jeden zo silnych tonov vytvaral melodické gravitaéné jadro.

Tato zakladnt liniu obohacovala ornamenticia. Ornamentdcia bola
kompozi¢nym postupom, nie vysledkom interpretacnej zrucnosti. Zastavala
podstatnu rolu. KrizZila sa s rytmickou schémou textu vytvorenou verbalnymi
akcentami. V ornamentalnej formuli bol Casto prvy ton Strukturalny, pokial
neSlo o dlhSiu vzostupnii melodiu. Vtedy sa nachadzal Strukturalny tén
navrchu. Okrem verbalnych akcentov rozliSovali tvorcovia 1 jednotlivé stupne
modu, ich Specifickll funkciu a dolezitost’. Tvorcovia chordlu nepouzivali
ornamentdlne formule hocako. Jednotlivé stupne boli v ramci modalnej
hierarchie odliSené pouzivanim len urcitych ornamentdlnych formul.
Ornamentacia na vrchnych stuptioch poukazovala na dolezité akcenty.
Ornamentacia v spodnom registri stuvisela skér so stuptiami, ktore
pripravovali hlavny akcent.’® V repertoari viak stretdvame i ornamentéciu
slabik, ktoré nie st tonické. Tato ornamentacia nemusela byt sama o Sebe
akcentuaciou netonickej slabiky. Celkové usporiadanie a rozloZenie slov
Vv kontexte ponechavalo skuto¢nu intenzitu a akcent na slabiku tonicku.

Samotny vnutorny dynamicky vztah slabik medzi sebou navzajom, zvukovo

184 Jeannetreau, Jean: ibidem.
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udrzoval tonické akcenty na ich poprednej pozicii.'®® TakZe ani ornamentécia
na sekundarnej slabike nemohla narusit’ tento ich vnutorny prirodzeny vzt'ah.
»Kazda melodicka formula je autondmnym melodickym elementom. Da sa
aplikovat’ na latinské slova vd’aka Specifickym adaptacnym postupom. Tieto
postupy jej dovoluji tvarovat melodiu na akcenty slov. Tak moze byt
melodicka formula, ktora je aplikovana na jednu slabiku, pouzitd i na viaceré
slabiky.“'®® A naopak.'®’

185 Feretti, Dom Paolo: Esthétique grégorienne, Solesmes 1990, s. 84.
186 Feretti, Dom Paolo: ibidem.
87 Viz modifikacie melodickych formul v podkapitole Gregoridnske melodické formule.

68



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

5. ANALYZA VYBRANYCH SPEVOV OMSOVEHO PROPRIA
PODIA SYSTEMU OCTOECHOS

Zakladnym vychodiskovym bodom analyzy st dochované neumové
manuskrity. Druhym, rovnako déleZitym vychodiskom, st mladé manuskrity
s kvadratickou notdciou potrebné pre priblizni predstavu melddie spevov.
Paleografick¢ vyskumy v Solesmes dospeli analyzou tychto manuskritov
k zaveru, podla ktorého existuju dve hlavné vetvy manuskritov. LiSia sa
ur¢itym poctom textovych, neumatickych a melodickych variant bez toho, aby
sme museli hovorit’ o dvoch rozdielnych spevoch. Prvou a starSou je zapadna
vetva. Vznikla medzi Seinou a Rynom, a je hybridom rimskych a galskych
spevov. Typickym predstavitel'om tejto Cisto gregorianskej vetvy je manuskrit
Z Laon. Druha orientdlna vetva je vysledkom prepracovania prvej. Jej
hlavnymi svedkami su slavne manuskrity zo Sankt Gallen a Einsiedeln. Tato
vetva je menej rimska nez prva, teda menej gregorianska.™®

Gregoridnske spevy obsahuji mnozstvo kompozi¢nych vrstiev. Od
najstarSich (archaickych) ku najnovsSim. Velka Cast’ repertoaru podstupila
zhruba od VI. storo¢ia znacné rekonStrukcie a zmeny zo strany Scholy
cantorum. Tieto zmeny urobili prvotné liturgické spevy sucastou vedeckej
sofistikovanej hudby. V VIII. storo¢i boli zase podriadené rimsko-galskej
hybridacii. Napriek vSetkému staré¢ Zzanre a archaické melodické Skaly
zanechali mnoho stop. Pri analyze nie je potrebné ni¢ vymyslat. Vsetko sa
nachddza v manuskritoch Staci ich reStaurovat’, a tak ndjst hudobného génia
a dusu danej doby. Tajomstvo vyroby je vpisané do rytmickych, verbalnych
a modalnych zakladov liturgickych spevov.

Nasledujiice analyzy vychadzaju zroéznych manuskritov neumovej

notacie.”® Niektoré manuskrity sluzia k rytmickému a agogickému

188 podra benediktinov zo Solesmes.
189 Viz priloha Képie manuskritov niektorych notdcii - Sankt Gallen, Laon, Aquitaine
(Akvitania - Saint Yrieix), Benevent, Montpellier.
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upresneniu (napriklad Laon, Sankt Gallen, ..). Iné naznacuji melddiu
(napriklad Montpellier — pismenna notacia, Akvitania — sucha linajka na tone
,h*, Benevent linajky na ténoch ,f* a ,c%, ..). KedZe tato praca nie je
zamerand na paleografiu, neuvadzam kazdy spev vo vSetkych pouzitych
manuskritoch. Podavam len ich priblizntit melodicku verziu v kvadratickej
notacii v stlade sposlednou zauzivanou verziou vatikanskej edicie'®
a neumové znaky manuskritu Einsiedeln.™®! Tento sa z agogického hladiska
najviac zhoduje so zauzivanou kvadratickou notaciou, iked’ manuskrity
napriklad laonskej notacie su v oblasi agogiky a vyrazu omnoho citlivejsie.
V kazdom pripade, uvedenie aspon jednej neumove] notacie je
Z interpretacného hladiska nevyhnutné.

Jednotlivé spevy tvoria su¢ast’ omSového propria. Preklady jednotlivych
textov si volné, avSak zaroven obsahovo Vstlade s najnovsimi
ekumenickymi prekladmi Biblie v slovencine.

Analyzy su usporiadané¢ podPa prisluSnosti spevov k modilnemu
systému ocotoechos. Ten sa sice Casto nezhoduje so skutoénym zlozenim
spevov, ale ako vychodisko pre Cisto teoreticku klasifikaciu je dostacujuci.
Usporiadanie podla octoechos vychddza z ciela tejto prace, ktorym je
poukazat’ na modalnu melodicki Struktiru spevov. V ramci kazdého
modu uvadzam dvojit analyzu. Prva je schematickejSia a sustredi sa na
presné vystihnutie materidlnych elementov melddie. Druhd je popisnejSia
a doplia prvi. SnaZi sa charakterizovat’ celkovil atmosféru a typické &rty
daného spevu a modu.

Pre analyzu modalnej Struktiry melddie je nevyhnutné uvedomit’ si dva
faktory: mody a melodické formule. ,,Prvotna poziadavka modalnej analyzy
spociva v rozdeleni tobnov melddie. Tych ktoré maji modéalnu hodnotu od tych,

«192

ktor¢ maji ornamentalnu funkciu. Pre modalnu analyzu je teda dolezita

redukcia melddie na jej jednoduchti schému, oddelenim Strukturalnych tonov

190 september 1998.

191 Notacia Sankt Gallen.

92 Hesbert, Dom René-Jean: Structure grégorienne et chant en frangais, Actes du
Troisieme Congres International de Musiqque sacrée, Paris juillet 1957, s. 494-508.
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od tonov ornamentalnych. Ak jedna slabika nesie dva a viac tonov, len jeden
Z nich je Strukturalny ton. Ostatné sii ornamentalne tony tociace sa okolo
gravitaéného centra. To vSak neznamend, ze ornamentalne tony nemaju ulohu
pri melodickej determinacii modu. Niektoré z nich patria do typového slovnika
modov. Hlavné gravitané osi melodického priebehu zbavené svojich
ornamentalnych vyrastkov slizia ako fixovand podpora dynamického

rozvijania verbalnych akcentov.

I. médus: Introit Stdruit.™

Introit sprevadza celebranta pri vstupe na omsSu. Textom a melddiou
uvadza atmosféru daného dna, nedele alebo sviatku, a pripravuje nasledujice
Citanie. Pozostava zo Zalmu a antifony, ktora cCerpa material zo starého
zékona.'*

V ramci liturgického roka je introit Statuit zaciatonym spevom omse na
sviatok niektorého mucenika. Jeho text je prevzaty z knihy Sirachovej

azo 131. zalmu.

Antiféna: Statuit et Dominus Pan s nim uzavrel zmluvu
testaméntum pacis, priatel’'stva
et principem fecit eum: a dal mu svoju autoritu:

aby navzdy vlastnil knazska

ut sit illi sacerddtii dignitas in aetérnum. ,
hodnost’.

Zalm: Meménto Domine David: Spomeri si, Pane, na Davida:

. ey a na jeho horlivost’ v tvojich
et omnis mansuetu dinid eius.

sluzbach.

19 Viz priloha introit Statuit.

1% Saulnier, Dom Daniel: Le chant grégorien, Solesmes 2003, s. 77-81.
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Melodickd modélna analyza antifony a Zalmu:

Text Charakteristika
oL zacCina typickou intonacia ,,d-a-h-a“, po ktorej nastupuje
Statuit el o “
recitacia na ,,a.
Dominus je prechodnou sprostredkujucou kadenciou na ,,g*.
. .| melodicky priebeh na kvinte ,,d-a“ vsuva typicka
Testaméntum pacis

gregoriansku formulu v podobe kadencie na ,,d*.

Et principem

je mierne zmenenou vstupnou intondciou tentoraz na ,,g*.

Fecit eum navrat kantilacie na ton ,,a“.
kantilacia na ,,a* stale pokracuje, 1 ked’ vrchné ,,c*
Ut sit illi ornamentované tonom ,,d je silne pritomné. Nie vSak

pevne fixovane.

Sacerdotii dignitas

pokracovanie kantilacie na vrchnom ,,c*, ktora je vSak
stiahnuta opét’ typickou kaden¢nou formulou, tentoraz
na ,,a*“. Vrchne ,,c*“ zdoraziiuje zaroven obsahovy vrchol
textu.

melodicky rekapitulacny priebeh opit’ na kvinte ,,d-a*.

Neumové notacia zdoraziuje tony ,,g*“ a ,,a*, ktoré boli

In aetérnum , , ..
pocas antifony dominantné. Zavere¢nd kadencia je
dlhym ornamentom okolo tonu ,,d*.
Zalmovym ténom je ,,a“ ornamentované aZ po vrchné

¥ alm ,C'“ ako v antifone. Ornamentacia zostupuje na dolné ,,f*,

kde i1 kon¢i. Je to typicky zalmovy zaverecny tah

V tomto mode.

Hned’ na zaliatku spevu sa stretdvame s najcharakteristickejSou cCrtou

prvého modu. Je nou zaciatocna intonacia, ktord sa opét’ objavuje pocas spevu
na zaciatku poloviet v mierne obmenenej podobe. Z uvedenej analyzy vyplyva
dolezitost’ Strukturalnych témov prvého modu. St nimi oficidlna pre-

dominanta tenor ,,a“ v kantilacii (striedany s vedl'ajSou pre-dominantou ,,g*)

aton ,,d* ako melodickeé gravitatné jadro a findla. Kantilacia je obohatena

ornamentaciou okolo vrchného ,c*; v zalme zostupuje az na spodné ,.f*°.

Typickymi melodickymi formulami v tomto mode su zaciato¢na intondcia

,,d-a-h-a“ a kratka kadencia opakujuca sa v priebehu spevu dvakrat.
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Zvukova atmosféra modu:

V stredoveku bol tento modus oznadovany ako ,primus gravis“’®, ¢o
znamenalo vazny alebo zrely. Je to teda mddus charakterizujici ziskanu
zrelost, nie vSak nieCo zatazkavajuce, ale skor jednoduchu uslachtilost’
s dostojnym vystupovanim a pevnu a energickli zboZznost' bez naznaku
fadnosti. Je to moédus vyhovujici nieComu velkému a vdznemu, ale nie
okdzalému. Spevy vtomto mdde neocaruji vllddnostou aneZznostou, ale

vyvolavaju skor solidnu reflexiu a viziu nie€oho istého a podstatného.

I. médus: Ofertérium Justorum."®

Ofertorium je prvy spev v omsi, ktory nebol odpovedou na niektoré
z Citani. Tvorilo akysi typ ambiantnej hudby, ktora sprevadzala procesiu
S obetnymi darmi. Povodne patrilo medzi responzoridlne spevy a pozostavalo
Z responzoéria a verSov. Uzko stviselo s ¢innostou Scholy cantorum. Verse
boli ur¢ené sdlovym spevakom scholy. Patrilo k spevom, ktoré boli vacsinou
komponované v nezéavislosti na modélnej osi a stviseli s mlad$im systémom
final. Preto sa osobitne neviaZzu na Ziaden z archaickych modalnych jadier. So
zanikom procesie obetnych darov postupne zanikli od priblizne XI. storocia
i verse.™’

Ofertorium Iustorum je interpretované v omsSi pocas modlitieb nad
obetnymi darmi na sviatky mucenikov v obdobi pred Velkou nocou. Text
pochadza ztretej hlavy Knihy mudrosti. Meldédia bola pdvodne
skomponovana na iny text k pocte archanjela Michala.® To vysvetluje, preco

miestami neumy celkom nekoreSponduju s atmosférou textu.

19 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Dir. Porte

Jacques, Labergerie, Paris 19609.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, 15 tomes, Dir. Cabrol Fernand
(1907-1948), Leclerc Henri(1913-1948), Marrou Henri(1948), Letouzey et Ané, Paris
1907-1953.

Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.

Viz priloha ofertorium lustorum.

Saulnier, Dom Daniel: Le chant grégorien, Solesmes 2003, s. 73-77.

Bernard, Philippe: Du chant romain au chant grégorien, Editions du Cerf, Paris 1996,
s. 582.

196
197
198
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Responzoérium: Tustérum dnimae in

_ Zivot svitych je v rukach Boha,
manu Del sunt,

Et non tanget illos torméntum malitiae: | a nezasiahne ich muciva smrt’:

.. O . v o¢iach nerozumnych sa zdali byt’
Visi sunt oculis insipiéntium mori: o
mrtvi:

illi autem sunt in pace. Alleluia. ale oni su v pokoji. Aleluja.

V tomto ofertériu mdézeme rozliSit dve Ccasti, ktoré si navzijom
odpovedaji: 1.) Iustorum...malitiac 2.) illi..pace, a st spojené kratkym
a jednoduchym recitativom na spodnej findle ,,d* (visi..mori). Recitativ
prenasa miazgu z jednej strany na druhq, pri¢om je stiCastou oboch.

Prva cast je ornamentalna, pretazena neumami anabitd vyrazom.
Vyjadruje obsah textu - stastie a istotu. Tuto prvu frazu charakterizuju po
hudobnej stranke tri fakty. Kazd4d poloveta konci typickou kratkou
kadenciou na finale ,,d*“. Okolo nej sa neustupcivo to¢i kazda poloveta,
pricom postupne graduja stale vyssie - prva na ,,a*, druha na ,,h-b*, tretia na
,C*“ a Stvrtd v tvare akéhosi obluka klesa na ,,d*“. Navraty na ,,d*“ vytvaraju
dojem niecoho perfektne posaden¢ho, ni¢im neohrozené¢ho. Melodicka linia
s vynimkou dvoch vrchnych ,,b* a ,.c* nevybocuje z kvinty ,,d-a“, ale i tieto
vyhybky okamzite klesaju nadol cez ,.f** na findlu ,,d“. I napriek prvému
dojmu neustaleho posobenia graviticie ,,d*“ smerom nadol, melddia nie je
tazka amasivna. Vo svojom celku je nadlahend a gracidozna, ¢O je
dosledkom pdvodného textu, ktory zhudobnovala. Preto je potrebné dbat’ pri
interpretéacii na spravne, nie tazké a pomalé tempo.

Spojovacia veta je extrémne jednoduchéd a s malym rozsahom. Pohybuje
sa neustale okolo osi ,,d“, to¢iac sa medzi spodnym ,,c* a vrchnym ,,f*“. Pod
zdanlivou striedmostou a zotrvavanim na finale sa skryva napétie. Hlavny
prizvuk spociva na poslednom slove.

Napitie sa uvolni hned’ na zaciatku tretej Casti, ktord vytryskne typickou
zaliatonou intonaciou prvého médu na Kkvinte ,,d-a*. Bez ndznaku
pozastavenia sa nechd undSat’ bohatou ornamentalnou vokalizdciou vo
vrchnom registri okolo pre-dominanty ,,a*“. Vo¢éi prvej fraze, ktora je neustale

stahovana na findlu ,,d*, a voc¢i statickému napitiu prechodnej frazy, tato je
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nahlou expldziou vo vrchnom registri. Melodia sa poddava vlastnej inSpiracii
az vtakej miere, Zze je ndrocné upresnit v akom modde sa nachddzame.
Rozsiruje register intervalov, rozprestiera sa v celej Skale modu, dotyka
sa vSetkého. I napriek zdanlivej rozpustilosti, ni¢ nie je ndhodné. V bohatych
melizmach je mozné postrehnut’ melodiu, ktora sa rozvija smerom k ciel'u - k
finale. Pripomina zostupni Skalu postrehnutelna pri dokladnej analyze
a oddeleni Strukturalnych tonov. Prvy vrchol po troch navratoch na ,,c*
zostupuje postupne cez ,,a“ a ,,g“ na finalu slova ,autem™ — ,.f“. Na tejto
provizornej finale ,,f** sa pohyb prvy krat pozastavuje a ,,c*, iba vizualne a nie
zvukovo, vytvara dojem pre-dominanty. Nastupuje predpriprava na posledny
vel’ky melodicky pohyb a definitivne posadenie na finédlu ,,d*. Cely tento
obrovsky pohyb je v sluzbach hlavného verbéalneho akcentu findlneho ,,pace®.
Vsetko predchadzajiice ma zmysel len vtedy, ak dosiahne pace. Toto pace je
klacovym slovom celého spevu. Umocnené je poslednym melizmatickym

oblukom aleluja.

I1. médus: Introit Déminus illuminztio.'”®

Doéminus illuminatio je vstupny introit uréeny na 10. nedel'u v liturgickom

obdobi cez rok. Antifona a zalm su textom 26. zalmu.

Antiféna: Dominus illuminatio mea, et | Pan je moje svetlo a moja spasa,

salus mea, quem timébo ? koho sa mam bat’?
Dominus defénsor vitae meae, a quO Pan je ochranca mojho Zivota, pred
trepidabo ? kym sa mam strachovat™?

qui tribulant me inimici mei, infirmati ked’ ma suzuji moji nepriatelia, st

sunt, et cecidérunt. oslabeni a padaju.

Zalm: Si consistant advérsum mec astra: | I ked’ sa postavi proti mne vojsko:

non timébit cor meum. moje srdce sa neboji.

%9 Viz priloha introit Dominus illumindtio.
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Melodickd modélna analyza antifony a Zalmu:

Text

Charakteristika

Dominus

Zacina typickou intonéaciou druhého médu ,,a-c-d* a pokracuje

recitaciou na ,,d*.

[Tluminatio
mea

pokracuje kantilaciou na ,,d* a melodickou formulou ,,c-d-f*“ je
prenesena na ,,f**. Melodicky priebeh sa odohrava na tercii ,,d-f*.

opat’ je pouzita melodicka formula ,,c-d-f*, tentokrat melddia

Et salus mea | zacina postupnu gradaciu a vystupuje az na ,,g*“. Vzapati klesa
na kadenciu spodné ,,c*.
Quem g7 . 174 /4 . 4 (13
. kantilacia ornamentuje ,,d*“ tonmai ,,f* a ,,g*.
timebo?
oo Druha fraza zacina opéat’ intonaciou, tentoraz transponovanou
Do6minus « , g «
od ,,d-f-g*, a kratkou recitaciou na ,,g*.
Defénsor poloveta je recitaciou na tone ,,f* ukoncena kratkou kadenciou
vitae mea ,,f-g-f-d“ na ,,d*.
A quo zopakuje sa uZ treti raz typicka intonacia ,,d-f-g predlZend az na
trepidabo ? | vrchné ,,a*, kde sa zastavuje bez kadencie. To vyjadruje otazku.
Qui uz po Stvrty raz znama intonacia ,,d-f-g* pretiahnuta do
ul

tribulant me

recitacie na ,,g*“. Prestiva sa do zndmej krakej kadencie na ,,d*
prechadzajic cez zdvojené ,,f*.

Inimici mei

kantilacia na ,,d* je ornamentovana tonom ,,f*. Ukoncuje

prechodnou kadenciou na tone ,,c*.

Infirmati kantilacia tentokrat na tone ,,f'* ako prechodnom tenore
sunt s koncovou provizérnou oporou na ,,d*.
Et zéavereCna kadencia vytvorend ornamentaciou tonu ,,f* so
o zaverecnou finalou ,,d“. Tato kadencia je totozna s kadenciou
cecidérunt o
na slove ,,timébo*.
Zalmovym tenorom je ton ,,f* za€inajic vstupnou
2l psalmodickou intonaciou druhého médu ,,c-d-f. Tato bola
alm

dvakrat pouzita vo vnutri antifony. Kantildcia na ,,f* je

decentne ornamentovana a ukoncena finalou ,,d*.

Druhy médus pouziva tri Strukturalne tony: ,.d*, ,,f“, menej ,,g“. Finalou
a gravita¢nou 0sou je ton ,,d“, ktorym konc¢i kazda fraza atiez sa od neho
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odvija celd kompozicia. ,,D* je ornamentované naj¢astejSie tobnom ,,f*, ktoré
vytvara dojem, Ze je nielen finalou, ale i hlavnou pre-dominantou. Adaptaciou
tonu ,,f** ako oficialnej pre-dominanty sa archaicky médus na D stal sucast’ou
systému octoechos. Tato hlavna pre-dminanta je pouzita prevazne ako
recitacia v zalmovej Casti. Sekundarnou pre-dominantou je ton ,,g%, ktory je
pocas celého spevu ornamentaciou tenoru ,,f*“. Vnasa do spevu napitie ako
protipdl zdanlivého pokoja na ,,f“. Hlavnymi ornamentalnymi tonmi spevu su
,a“ adokonca ,,b“, ktoré¢ je skor v tomto mdde raritou, a pouzivaju sa na
vrcholnych pasazach textu. Typickymi melodickymi formulami je intondcia
,,a-C-d““ transponovana viackrat od ,,d-f-g“. Druhou typickou formulou je
,,c-0-f pouzita vo vnutri antifény a zaroven ako zaciato¢na intonacia Zalmu.
Charakteristikou kadenciou je ,,f-g-f-e-f-d-e-d*.
Zvukova atmosféra modu:
«20 Tyt

atmosféru smutku vytvara rozvijanie melodie v spodnom registri okolo finély

V stredoveku sa druhy modus oznacoval ako ,,secundus tristis

»d“ s obmedzenymi vzostupnymi melodickymi pohybmi. Nejde tu
0 beznadejny smutok, ako to napoveda text, ktory je prvoradou inSpiraciou
melodie. Je to Ciastocne dramatickd hybna atmosféra smutku. Po vstupe na
kantilaciu na vrchnom ,,f* reflektuje subjektivizmus textu (¢lovek sa zaobera

sam sebou) a prinasa vyrovnanost’ a pokoj.

IL. médus: Aleluja Veni Sancte Spiritus.*

Povodne aleluja bolo hebrejskym zvolanim spojenym s niektorymi
Zzalmami oznaCovanymi ako alelujové zalmy. Hebrejské aleluja znamena
Chval'te Péana. Obsahovo vyjadrovalo radostné vdakyvzdanie. Formovo
pozostavalo zo sylabického zvolania aleluja a z vokalizovaného jubilusu Yah
(Yahvé). Omsové aleluja (mladSie nez aleluja oficia) sa vyvinulo v priebehu
IV. storocia. Ale jeho skuto¢ny rozvoj zacal za Gregora I. Vel'kého a stvisel
so Scholou cantorum. Aleluja zachované v gregorianskych manuskritoch je
spevom medzi dvoma Citaniami. V pociatkoch svojho vyvoja aleluja

200 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale. Ibidem.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie. Ibidem.
Chailley, Jacques: L imbroglio des modes. Leduc, Paris 1960.

201 iz priloha aleluja Veni Sancte Spiritus.
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neodpovedalo na ¢itania, i ked’ sa nachadzalo uprostred nich. Bolo pridané ku
zalmom medzi Citaniami, najskor k zalmom bez responzodria, neskor
s responzoriom. Zasahom scholy (podobne ako v gradudloch) zostal len
jubilus a jeden Zalmovy verS, ktory na konci prebral ¢iastoéne melodiu
jubilusu. Po formovej stranke je to najmladsi spev omsového propria.?%?
Aleluja Veni Sancte Spiritus patri do omSe sviatku Zoslania Ducha
Sviétého. Intonuje sa v omsi tesne pred znamou svidtodusnou sekvenciou Veni

Sancte Spiritus.

Aleluja + Vers: Veni Sancte Spiritus, Prid’ duchu Svity,
reple tuorum corda fidélium: napln srdce svojich vernych:
Et tui amoris in eis ignem accende. a vzniet’ v nich ohenl tvojej lasky.

Zvolanie aleluja zacina neuplnou intonaciou druhého moédu ,,c-d*
namiesto ,,a-C-d“ apokra¢uje jednoliatou ornamentaciou finaly ,,d“.
Melodické formule postupuji prevazne v sekundovych krokoch v rozsahu
kvarty ,,d-g*“ s astym pouZzivanim obltbenej tercie ,d-f. Na obsahovo
dominantnych slabikédch melodicka linia dosahuje Styrikrat maximalne vrchné
0. Cely spev v podstate spo¢iva na neustdlych navratoch finaly ,,d“, na
ktorej si posadené 1 vSetky kadencie a polokadencie. Toto aleluja nie je sice
vybuchom radosti, ale ani nepdsobi zatazkavajuco. Neustala melodicka
cirkulacia v pravidelnych oblikoch medzi ,,d* a ,,g*, pripadne na vrcholoch
,b“, je vyrazom neustavajicej intenzivnej pokornej prosby. Hudba tu
neexistuje sama pre seba, ale je zvukovou projekciou obsahu textu.

Samotné aleluja je vytvorené z troch vzostupnych ¢asti. Prva v spodnom
registri na tercii ,,d-f*, druha na kvarte ,,g“, ktora zaroven slizi ako prechod
do tretej casti. T4 pozostdva z velkého obluka, ktorého kulminacia sa
pripravovala uz od zacCiatku rozSirovanim intervalov po sekundach. Kazda
Cast’ po dosiahnuti vrcholu klesa na findlu. Po tretom zostupne nastupuje vers.

Zmysel kulminujiceho alelujového jubilusu udava verS. Medzi textom
a hudbou je zjavny stlad. Prva veta verSu preberd melodiu prvych dvoch casti
jubilusu s jemnymi obmenami, zatial¢o druha veta bohatou ornamentaciou

rozvija tretiu Cast’ jubilusu.

202 gaulnier, Dom Daniel: Le chant grégorien, Solesmes 2003, s. 83-86.
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Prvl vetu moZno ocividne rozdelit’ na dve faktirou podobné Casti. Melddia
sa nenasilne dviha v sekundovych postupoch Prvy krat sa usadi na kvarte, ktora
pocas celej prvé vety nepresiahne. Melodicky priebeh ma podobu ornamentacie
okolo finaly ,,d* v trojitych melodickych formulach, pricom posledna finala je
vzdy pripravend jej sub-tonikou ,,c*“. Druhd Cast’ prvej vety preberie Ciastocne
Crty prvej, ale zvacsi jej vyjadrovaciu schopnost’ zndsobenim ornamentalnych
tonov. ZvySend ornamentéacia slizi na zddéraznenie hlavného akcentu prvej
vety, ktory spociva na slovach ,,corda fidélium®.

Druhé veta prebera ornamentaciu poslednej Casti jubilusu a znasobuje ju.
Obsahovo tvori vrchol samotného verSa, hudobne zdorazneného dvoma
melodickymi formulami stapajicimi az na ,b*. Toto nahle melodické
vytrysknutie sa odohriva na jedinej slabike slova ,amoris. Dochadza
k dvojitému horlivému oziveniu na kvinte presiahnutych ,,b“, ktoré vsak
okamzite zostupuju spat’ do pokornej reality finaly ,,d“. V Gplnom zavere pred
definitivnou findlou druhd cast' druhej vety verSa doslovne preberd tri
melodické Casti samotného jubilusu.

Celkova atmosféra spevu je vel'mi pohyblivad a vyZaduje vel'a intenzivnej
energie.

I11. médus: Introit Vocem iucundititis.*™
V ramci liturgického roku pripada tento introit na nedelu Siesteho tyzdna
vo velkonocnom obdobi. Text antifony je prevzaty zo starozédkonnej knihy

proroka IzaidSa. Vers tvori sucast’ 65. zalmu.

Antifona: Vocem iucunditatis annuntiate, | Kri¢te-oznamujte silnym hlasom,

et audiatur, alleluia: a Cujte, aleluja:

nuntidte usque ad extrémum terrae: ohlasujte az na kraj zeme:
liberavit Dominus pépulum suum, Pan vyslobodil svoj I'ud, aleluja,
alleltia, alleltia. aleluja.

Zalm: Tubilate Deo omnis tera: Oslavuj Boha cela zem:

psalmum dicite nomini eius, date gloriam | hovorte Zalmy o jeho mene,
laudi eius. oslavujte jeho slavu.

203 iz priloha introit Vocem iucunditdtis.
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Melodickd modélna analyza antifony a Zalmu:

Text Charakteristika
zacCina typickou intonéciou treticho modu na ,,e*, v ktorej st
dolezité tony ,,g*“ a ,,a*“. Konci na vrchnom ,,h* Na zaciatku
Vocem sa intonacia opiera o salicus ,,e-e-f*“. Po prechode na ,,h*
) - pokracuje antiféna kratkou recitaciou na vrchnom ,,c*.
tucunditatis o ) _ . ) s .
. Melddia klesa pravidelnym poloblikom zase spit’ na findlu
annuntiate « . ) ,
,¢““. PoCas vzostupu a zostupu vo forme pravidelného
melodického obluku sa melodicka linia kratko opiera na
tonoch ,,g“ a ,,a%.
. Dlha kadencia na ,,e* bohato ornamentovana okolo ,,a“,
Et audiatur . 5 )
klesajuc okolo ,,g*“ a ,,f*.
Nuntiate navrat zac¢iatoCnej intonacie.
Liberavit nova intermedidrna intonacia ,,g-a-h-c*.

Prvé alleluia

zostupny melodicky pohyb od vrchného ,,a* smerom
k spodnému ,,d*.

Druhé alleluia

je zakoncené findlou ,,e*. Pred zakonCenim bohata
ornamentovand melodia je rekapitulaciou Strukturalnych

tonov spevu.

Zalm

Zalmovym tenorom je vrchné ,h*.

Charakteristiky rys tvoria melodické formule zaciatoCnej intonacie

V rozsahu kvinty a zavereénej kadencie. Strukturalnymi tonmi, okrem finaly

€ a hlavného tenoru ,,h*, je vrchné ,,a* pouzivané ako prechodné kadencia.

Menej je pouzité vo funkcii prechodnej kadencie vrchné ,,g“. V dvoch

intonaciach sa tiez nachadza sub-tonika spodné ,d“, ktora prechadza

kvartovym skokom do kratkej reciticie na ,,g*“. Ton ,.f° je ornamentadlnym

tonom findly ,,e““. K naj€astejSim ornamentalnym tonom patri vrchné ,,c*, este

frekventovanejSie vrchné ,,d*“ ornamentujice ,.c“ alebo ,h*. Bezna je

ornamentacia ténu ,,h* vrchnym ,,c*.
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Zvukova atmosféra modu:

F “ . : 204
Treti modus sa v stredoveku oznacoval ,tertius mysticus*

, mysticky,
ale nie fadny. Uz od zaciatocnej intonacie je melodicky pohyb zivy, culy,
miestami az dravy a burlivy. Bez tejto jeho horlivosti, zapalu a mobility by
nebolo mozné sluchovo sa zorientovat. Vznikla by jedna dlha nejasna
melodickd zmes. Medzi ostatnymi moédmi je povazovany za najtajomnejsi.
A pre naSe dneSné ucho najcudzejsi a najnarocnejsi na interpretaciu. Pohybuje
sa V prili§ Sirokom rozsahu (od spodného ,,d“ po vrchné ,.e“). Prebujnela
bohatost’ jeho vyrazu spdsobuje narocnost’ pri uchopeni jeho podstaty. Preto
interpretacia v pripade nespravneho rozvrhnutia Strukturdlnych bodov pdsobi
nemotorne, rozvlacne a tazko. Iked navonok vytvara dojem chybajucej
stability, Vv skutoCnosti ide o moddus velmi dynamickej podstaty. Je
nevyhnutné najskor zostavit' a sluchovo udomaécnit’ autenticki melodiu
zlozent len zo Strukturalnych tonov. Na zaciatku staci len recitacia na tychto
tonoch, postupne sa moOZe pridat nendsilna ornamenticia vrchnymi

ornamnetalnymi ténmi, a az na zaver zloZzitejSia povodna ornmentacia.

I11. médus: Gradual Adiitor>"

Gradual je spev medzi dvoma ¢itaniami. Na rozdiel od aleluja obsahovo
na ne navizuje a dopliiia ich. Je psalmodickou formou s refrénom. Povodne
zhromazdenie odpovedalo na verSe solistu jednoduchym spevom. AvSak
podobne ako Vv ofertériach a aleluja, i tu zasiahla Schola cantorum. Gradual
obohatila ornamentaciou a urobila z neho jeden z najnarocnejSich spevov.
Tato bohata ornamentécia iSla ruka v ruke so skratenim responzoriového textu
a s redukciou verSov. Gregorianske gradualy su teda vysledkom centonizacie.
Solisti pospdjali modalne zlucite'né melodické formule na spdsob mozaiky,
ktoré potom adaptovali na text. Po formovej stranke ide o trojdielnu formu
A-B-A*®

204 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, 1bidem.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, Ibidem.
Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.

Viz priloha gradual Adiutor.

Saulnier, Dom Daniel: Le chant grégorien, Solesmes 2003, s. 71-73.
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Gradual Adiutor je su€ast’ou liturgickych spevov prvej pdstnej soboty po

Popolcovej strede. Obsahovo Cerpé z 9.-11. zalmu.

Refrén: Adiator in opportunitatibus, | Ty si pevné uto¢isko-opora v neistych-

in tribulatione: nepriaznivych ¢asoch:

Sperent in qui novérunt te: v teba dufaju vSetci tvoji vyznavaci:

quéniam non derelinquis quaeréntes | neopustaj dafajucich v teba, Pane.

te, Domine.
Vers: Quéniam non in finem Chudobny nebude na konci nikdy
oblivio erit pauperis: zabudnuty:

patiéntia pauperum non peribit in trpezlivost’ chudobnych nezahynie
aetérnum: naveky:

Exstrge, Domine, non praevaleat at | povstan, Pane, nenechaj-neodmietaj

homo. opovazlivého ¢loveka.

Refrén pozostava z troch Casti. Prva melddia musi byt uz od prvého tonu
Spustena s presnou determinaciou, to znamena, vediet’, kam smerujeme, a kde
sa nachadzaju vrcholy, v pripade tejto Casti na kadencii ,tribulatione®. Jej
prva polovica je recitaciou na vrchnom ,,c* ukoncené prechodnou kadenciou
na “g*“. Okolo neho sa to€i i ornamentécia ,tribulatione®, a je tiez prechodnou
kadenciou prvej Casti.

Druhy tGsek meni vyraz ndhlym néastupom bez pripravy vrchného tenoru
»C“, Co dobre koreSponduje s vykrikom v texte ,dafaja“. Nasledujuce
dvojnasobné ,,v teba“ klesa s l'ahkost’ou na finalu ,,e*.

Posledny usek je prosbou ,,neopustaj* zdoraznenou ojedinelym pouzitim
spodného ,,c* v za€iatocnej intonacii a rychlym oblukovym stipanim na tenor
vrchné ,c*“. Toto pravidelnym oblukom docasne klesd na na finalu ,.e“.
Nasledne s novym rozsirenym oblukom prebratym z druhej frazy ,,novérunt
(tvoji vyznavaci)“ vystupuje na meditativnu recitaciu ,,dufajicich v teba“ na

19

tone ,a“. Ta je predpripravou vrcholu ,DOémine”, ktorého hybnost
a dynamickost’ je vyjadrend pravidelnym oblukom medzi spodnym ,.e“
a vrchnym ,,c*“. Ornamentovana recitdcia tonu ,,a“ sa doCasne zastavi na

prechodnej kadencii ,,g“. Po nej posledny raz bez pripravy nastupi typicka
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melodicka formula zavere¢nej kadencie od vrchného ,,c*, ktord prejde cez
kratku recitaciu ,,g* do findly ,,e*.

Vers d’alej rozvija motiv nadeje z refrénu a snazi sa ho eSte viac zdoraznit’
rozsirenou ornamentalnou bohatostou. Podobne ako refrén, ma tri useky.
Prvy preberd intonaciu tretej Casti refrénu a melodické stipanie rozSiruje
dokonca 0 ojedinelé vrchné ,,f“. Pri bohatom zostupe sa doCasne zastavi na
prechodnej kadencii ,,d*, na ktorti nadviaze posledna ornamentovana recitacia

(13

okolo spodného ,f“ ukonfend kadenciou na finale ,e“. Druhy usek,
Hrpezlivost nezahynie®, je recitdciou medzi tenormi ,,c-h* ukoncenou
prechodnou kadenciou ,,g“. Posledny a vrcholny usek, ,,povstaii, Pane®,
zalina dvoma akcentami bez pripravy na ,.c“, pokraCuje recitdciou na ,,c*
ukoncenou kratkou kadenciou ,,e*, aby hned” potom presiel do pravidelného
melodického obluku ornamentovanim tonu ,,f*“. Typickd melodicka formula
definitivnej kadencie na finale ,,e je kopiou zaverecnej kadencie refrénu.
Gradual je charakteristicky mimoriadne bohatou sinusovou melodiou,
z ktorej sa inapriek komplexnosti jasne vyclenuju Strukturalne tony.

(13

Prechodné kadencie sa nachadzaju na ,g“ ,a“ ale i na ,d“, zavere¢né
kadencie potom na finale ,,e“. Ako prechodné tenory vystupuji do popredia
vrchné ,,c%, ,,a%, vo versi ,,h*. V tomto gradudli je pouZzity jeden z typickych
ornamentalnych tonov, ktory je zaroven 1 akymsi tenorom, pretoZe sa okolo
neho odohrava bohatd ornamentéacia. Je nim spodné ,,f°. Okrem toho sa tu
uplatiiuji dve vynimky tretiecho modu, asice pouzitie spodného ,,c“ vo
vnutornej intonacii, avrchné ,.f° vprvej melodickej formuli Zalmu.
Typickymi melodickymi formulami st intonacie uprostred poloviet ,,qui
noverunt® a ,,dérelinquis®, ako 1 obe ,,quéniam non*, a okrem nich zavere¢na
kadencie refrénu a versa.

Gradudl patri nielen k najkrajSim ukazkam treticho modu, ale je
pravdepodobne i najbohatsi. Je charakteristicky ajeho melodické formule
(s vynimkou zaciato¢nej formule) sa v danom slede neopakuju v ziadnom
inom speve treticho mdédu. To je jasny a typicky dokaz GspeSnej centonizicie

jednotlivych gradudlov.
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IV. médus: Introit Nos autem.”"’

Nos autem je vstupnym spevom omse Zeleného Stvrtku na zaciatku

Velkej noci. Text antifony pochadza zo Siestej hlavy novozdkonného Listu

Galatanom. Vers je sucastou 66. zalmu.

Antifona: Nos autem gloriari oportet,
in cruce Démini nostri Iesu Christi:

Je treba zlozit’ nasu vlastna hrdost’ na

kriz nasho Pana Jezisa Krista:

in quo est salus, vita, et resurréctio
nostra:

v ktorom je nasa spdsa, Zivot
a vzkriesenie:

Per quem salvati, et liberati sumus.

cez neho sme boli zachraneni

a vyslobodeni.

Zalm: Deus misereatur nostri, et

benedicat nobis:

Nech sa nad nami zmiluje Boh a nech

nas zehna:

illiminet vultum suum super nos, et
misereatur nostri.

nech jeho tvar ziari nad nami, a nech
sa nad nami zmiluje.

Melodickd modalna analyza antifény a zalmu:

Text

Charakteristika

Nos autem

intonacia ,,d-f-e* ukon¢ena opakovanou recitaciou tonu ,,f*.

Gloriari oportet

ornamentacia okolo ,,f*, ktoré je i prechodnou kadenciou.
[ sa javi ako pre-dominanta, ale je len dolezitym
ornamentalnym tonom. Po zvukovej stranke mu totiz

vV ramci kontextu chyba stabilita. Dominantnym intervalom
je tercia ,,f-a‘“ zdoéraznena hranatym podatusom

a épisemovanou virgou.

In cruce nahly vzostup na recitaciu ,,a%, ktor¢ je centrom formule
Domini ,,d-0-g-ag-ab-a-a“.

opakovana akcentuacia virgou a épisémovanym podatusom
Nostri lesu pouzitim melodickej formuly ,,cc-a-ag-a-ag“. Zakoncenie
Christi prechodnou kadenciou na ,,g* typickou melodickou

formulou ,,ef-abg-g*.

207

Viz priloha introit Nos autem.
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Text Charakteristika
| opakovanie melodickej formule polovety ,,in cruce...Christi*
" quo ?St s inverziou kadencie. T4to inverzia umoziuje prediZenie
salus, vita, et ] ,
o kadencie pocas ,,nostra*. Kadencia klesa kvartovym krokom
resurrectio . .
nahle na spodné ornamentélne ,,d*, ktoré je tu pouzité ako
nostra prechodné kadencia.
Perquem je skratenou verziou zaciato¢nej melodickej formuly prve;
salvati vety ,,nos...oportet™.
je zase skratenou verziou a tretim navratom melodicke;]
Et liberati formuly z prvej a druhej vety: ,,lesu Christi* a ,,resurréctio®.
sumus Zatial’¢o prva veta koncila na ,,g*, druh4 na ,,d“, tretia veta
konc¢i kadenciou ,,sumus‘ na finale ,,e*.
pozostava z recitacnej osi ,,a*“. Recitacia poloversov je
uvadzana spodnou sekundou ,,g* a v zavere obohatena
Zalm ornamentaciou vrchnou sekundou ,,h“. Zavere¢na formula
versu je ukoncena typickou psalmodickou melodickou
formulou ,,gf-gag-egft™.

Introit Nos autem je situovany na troch Strukturalnych melodickych

13 13

jadrach: ,a“ ,g“ afinale ,e“. Tieto Strukturalne tony st pouzité ako
recitacné osi. Hlavnym tenorom je ,,a“ ornamentované tonom ,,b* alebo ,,c*.
Sekundarnym tenorom kompozicie je ton ,,g*“. Okrem tychto pre-dominant je
silne pritomny ton ,,f*, ktory ¢asto ornamentuje finalu ,,e* a vnucuje sa svojim
unizonovym rozvijanim. Je akousi privilegovanou ornamenticiou, ale nie
dost’ stabilnou k tomu, aby sa stala pre-dominantou. Typickou melodickou

formulou je zaverec¢na kadencia, ktora je rovnaka ako v tretom made.

Zvukové atmosféra modu:
Spev je skomponovany v Stvrtom mode, ktory stredovek povazoval za
kontemplativny®®. PouZiva dva poltény ,.e-f a ,,a-b*, nie viak v rozsahu

dnesnej durovej stupnice, a tieto poltony nie su rozvadzané ako citlivé tony.

28 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Ibidem.
Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, Ibidem.
Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.
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Preto celkovy vysledok na nas zvukovo poOsobi ako nieco neukoncené,
neustale hl'adajtice a bez konca.

IV. médus: Introit Resurrexi.’®

Resurrexi pripadé na slavnostni omSu Velkonocnej nedele, najdolezitejsi
sviatok katolickej Cirkvi. Jeho text je prevzaty zo 138. Zalmu. Antifona
prebera 5., 6. a18. ver§ zalmu; ver§ 1. a2. Tento Zalm ma v kontexte
Velkonoc¢nej nedele iny vyznam nez v originalnom Déavidovom kontexte.

Kristus v iom prehlasuje svoj navrat k Otcovi, ktorého moc tu velebi.

Antifona: Resurrexi, et adhuc tecum | Som vzkrieseny, a odteraz som stale
sum, alleltia: s tebou, aleluja:

posuisti super me manum tuam, . 5 . )
polozil si na mna svoju ruku, aleluja:

alleluia:

mirabilis facta est sciéntia tua, tvoja mudrost’ je naozaj obdivuhodna,
alleltia, alleluia. aleluja.

Zalm: Démine probasti me, Pane, ty ma skt$a$ , ty ma poznas-

et cognovisti me: rozumies mi:

tu cognovisti sessionem meam, L , i _ )
., poznas moju smrt’ a moje vzkriesenie.
et resurrectionem meam.

Spev sa ocCividne javi ako trojdielna forma. Prva veta zacina vyzvou na
tercii ,,d-f*, ktora pokracuje akoby zadrziavanim emocii trojitou reperkusiou
na ,,f*“ a pokojnou recitaciou na ,,g*“. VSetko prebieha s decentnou 'ahkost'ou
bez naznaku akcentu. Prvé mierne odrazenie prichadza s prvou slabikou
aleluja. Ide o vel'mi l'ahky odraz pokracujuci opit’ nadl'ahcenym odvijanim
melddie az po pevnejSie posadenie épisemovaného podatusu na prietahu
finaly ,,e*.

Druhd fraza je dominantnou castou antifony. Ide o delikéatne
ornamentovanu recitaciu toénu ,,f* vrchnym ,,g-a* a spodnym ,,d-e*. ,,F* samo
0 sebe nie je tenorom, pretoze zvukovo dava pocit nestability a otvorenosti.

209 vz priloha introit Resurrexi.
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Napitie vytvara zdanlivd monoténnost’. Zaverecné aleluja je reprodukciou
prvého aleluja s pozmenenou findlou, ktorou je docasne ,,f*.

Tretia veta je intervalovym rozSirenim na sextu ,,c-a“, pricom spodné ,,c*
je skor extrémnym a vynimoc¢ne pouzivanym ténom. Tato veta prinaSa po
recitativnom napéati navrat k pokoju a vyrovnanosti. Zavere¢na kadencia
potvrdzuje azdorazituje fakt bozej velkosti hranatym podatusom
a épisemovanym clivisom. Toto konstatovanie obdivu je zdoraznené
I v zavereCnom aleluja, ktoré preberd melodickti formulu predchadzajtcich
aleluja, zaroven vsak tato formulu rozsiruje pridanim d’al$ej ornamentacie.

Ver§ je typickou reciticiou psalmodie Stvrttho moédu na tone ,,a“
obohatenou v uvodnych intonaciach spodnou sekundou ,.e*“ a v zaveroch
poloversov ornametovany i vrchnou sekundou ,,h“. Zaverecna kadencia je
typickou melodickou psalmodickou formulou ,,gf-ga-g-egff™.

Od velkonoc¢nej atmosféry vzkriesenia o¢akavame majestatnost’ a oslavu
triumfu nad smrt’ou a nie uniformovanost’ a zdanlivii nevyraznost’. Tento spev
je v8ak nie¢im pokojnym, priezratnym, vyrovnanym a kontemplativnym.
Vyjadruje pokojnu atmosféru rana po samotnom zmitvychvstani, pohybuje sa
Vv izkom intervalovom rozpdti a nevyboCuje z kvinty ,d-a*. Jedinou
vynimkou je spodne ,,c* v tretej vete. Charakteristickymi intervalmi su tercie
,d-f“ a ,,e-g“, dominantnym toénom sa stdva pévodne ornamentdlny ton ,f*
a finalou zostava ton ,,e*.

V. médus: Ofertérium Reges Tharsis.*"

Reges Tharsis tvori stcast’ omSe sviatku Troch kral'ov (Epiphania Domini)

na konci viano¢nej oktavy. Téma responzoria pochadza z 71., 10. a 11. Zalmu.

Responzorium: Reges Tharsis et Krali z Tharsisu a ostrovov mu
insulae munera 6fferent: prinesu-daruju dary:

reges Arabum et Saba dona krali z Arabie a zo Saby predlozia
adducent: svoje dary:

et adorabunt eum omnes reges terrae, | a budi ho oslavovat’ vSetci krali zeme
omnes gentes servient ei. a vSetky narody mu budu sluzit’.

219 iz priloha ofertorium Reges Tharsis.
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Melodicka modélna analyza responzoria:

Text Charakteristika

Reges zaCina bez zaciatonej intondcie priamou recitaciou a trojitymi

Tharsis reperkusiami na vrchnom ,,c%, ktoré je i prechodnou finalou.
Zamerom tvorcu bolo nepochybne zdéraznenie majestatnosti
textu.

Et insulae | kantilacia na ,,c* pokracuje, tentoraz ornamentaciou spodnym
»a“ avrchnym ,,e“.

Munera melodicky priebeh v rozsahu sexty ,,f-d““ vytvoreny imitaciou

Offerent dvoch melodickych formul idtcich za sebou ,,f-g-c-a-g-f*
(druha imitacia o sekundu nizsie). Findlou vety je ton ,.f**, ktory
je podl'a systému octoechos findlou a tonikou Stvrtého modu.

Reges Struktira formul vytvorena na ,,a* a ,,g*“. Zaver formuly opét’

Arabum posadeny na ,,f*.

Et Saba nova intonécia vytvorend z materialu dvoch melodickych
formul idtcich za sebou a zakoncenych na ,,f*.

Dona navrat ornamentovanej kantilacie na vrchnom ,,c¢* ukoncene;j

adducent prechodnou finélou ,,a*.

Et opat’ ornamentovana kantilacia na ,,c* ukoncena finalou ,,f*.

adorabunt

eum

Omnes ornamentacia prechodnej findly ,,g* vrchnym ,,c*“ a ,,a*.

reges terrae

Omnes opdt nova intonacia vytvorena z materialu dvoch melodickych

gentes formul 1ducich za sebou, tentoraz s tenorom vrchné ,,c*
a prechodnou finalou ,,a%.

Servient ei | rekapitulacia Strukturalnych tdnov v novej zaverecne;j
melodickej formuli s definitivnou finalou,,f*.

Majestatnost’ atmosféry je vyjadrena cCastou reperkusiou hlavného
Strukturalneho ténu ,,c“. Je prevazne ornamentovany spodnou a vrchnou
sekundou alebo terciou. Okrem zaverecnej kadencie na finale ,,f sa v speve

nachadzaju trikrat imitované melodické formule vytvorené okolo tonu ,,.c*,
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akasi reperkusia melodickych formul. Neprebieha tu typickd gregorianska

melodickd ondulacia. Spev taktiez neobsahuje typickl za¢iatontl intonéciu.

Zvukova atmosféra modu:

211

Piaty moddus bol v stredoveku oznacovany ,laetus“”", €o znamena

radostny. Téato atmosféra je vyjadrena kvintou ,f-c, jednoduchym
melodickym priebehom v jej rozsahu alebo prostou reperkusiou hrani¢nych

tonov kvinty. Celkova architekrura je teda vel'mi jednoducha.

V. modus: Gradual Propter veritdtem.*"

Propter veritatem patri medzi omSove spevy na sviatky Panny Marie.
Textovo ¢erpa material zo zalmov. Refrén zo 44. a 45. zalmu. Vers z 11. a 12.

zalmu.

Refrén: Propter veritatem, et Pre pravdu, zhovievavost’

mansuetudinem, et iustitiam: a spravodlivost’:

et deducet te mirabiliter déxtera tua.

tvoja ruka t'a obdivuhodne povedie.

Vers: Audi filia, et vide, / et inclina
aurem tuam:

Pocuvaj dcéra, a pozeraj, / a napni
sluch:

quia concupivit rex / spéciem tuam.

pretoze kral’ bude ocCareny / tvojou

krasou.

Atmosféra refrénu a versu je dost’ odlisna.

Refrén je nie¢im vaznym, ale nie tazkym. Po¢nlc intonéciou, celd prva
veta neopusta finalu ,,f*. Prva poloveta je takmer uplne nepohyblivé unisono
na ,f. Druha poloveta je ornamentovana najmi vrchnym ,b“ ktoré je
V ramci modu ornamentalnym ténom. V pripade tohto spevu sa vSak tento ton
stava akymsi ornamentalnym tenorom, pricom hlavny tenor ,.c* je pouZity

v tejto vete len ako ornament. Cela veta sa pohybuje v kvarte ,,f-b*.

2 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Ibidem.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, Ibidem.
Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.

212 Viz priloha graduél Propter veritdtem.
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V druhej vete pokracuje ornamentacia medzi ,,f-b*“. Melodia je sice viac
zvlnena a ondulovana, tenorom je vsak stdle ornamentalne ,,b* a ,,c* 1 nad’alej
zohrava rolu ornamentalneho tonu. V tejto vete oramentacia letmo dosiahne
az vrchné ornamentalne ,,d“, avSak melodicky pohyb okamzite klesa spét’ na
findlu ,,f, ktoré je v zavere ornametované spodnym ,,d“ a utvrdené trojitou
reperkusiou.

Ak vezmeme do Uvahy neumovi notaciu, celé responzorium je
nadlah¢enou melodickou S$pirdlou plynticou vpred bez dramatickych
akcentov.

Vers$ je omnoho cClenitejsi a kontrastnejsi nez refrén. Formovo je mozné
ho roz¢lenit’ na Styri polovety. Uz v prvej polovete je zjavny kontrast.
Nenachadzame tu tvrdos$ijné zotrvavanie na finale ,,f* a melodicky pohyb je
zivsi aradostnejSi. Nie je to prisny postup v sekundach, ale pouziva skor
terciové a kvartove kroky a rozSiruje rozsah az na sextu ,,d“. Cela prva
poloveta je udomacnena na vrchnom ,,c“, ktoré je v zdvere ornamentované
dokonca vrchnym ,.e*“. Koné¢i prechodnou findlou ,,a“, ktoré byva casto
pozivané v tomto mode ako prechodni finala.

Druha poloveta zacina typickou melodickou formulou ,,a-ad-d-dc-efd-
cca®, ktord rozSiruje rozsah az na vrchné ,.f**. Vrchol celého spevu spociva na
,,inclina®,

Tretia poloveta zacina interalovo tym istym odusSevnenim ako
predchadzajica, melodicky sa vSak uZ nerozvija do vySok. Postupne
pripravuje ndvrat typickou formulou ,c-dga“, umocneny trojitym
zopakovanim tercie ,,a-c*.

Atmosféra na finale ,,f** sa definitivne vracia v kadencii Stvrtej polovety.
Priprava zavereCnej kadencie je uskuto¢nend dokladnym postupnym
ornamentdlnym obalovanim az po spodné ,e“. Typickou zaverecnou

formulou je ,,fg-acag-fga-ccg-baf™.
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VI. médus: Introit In médio.*"

In médio je vstupnym spevom omse na sviatok niektorého ucitel’a Cirkvi.

Obsah antifony je prevzaty z 15. hlavy starozakonnej knihy Sirachovej. Text

zalmu pochéadza z 91. zalmu.

Antiféna: In médio Ecclésiae apéruit

0S eius:

V prostredi Cirkvi svojimi ustami
vyucovala...alebo...bola poverena

vyucovanim:

et implévit eum DOéminus spiritu
sapientiae, et intelléctus:

a Pan ju prenikol duchom mudrosti
a inteligencie:

stolam gloriae induit eum.

obliekol ju do odevu slavy.

Zalm: Bonum est confitéri DOmino:

Je dobr¢ vyznavat’ Pana

et psallere nomini tuo, Altissime.

a spievat’ tvoje meno, Najvyssi.

Melodickd modélna analyza antifony a Zalmu:

Text Charakteristika
In médio zaina vel'mi kratkou intonéciou ,,df** a na ,,f* pokracuje
ecclésiae recitaciou.

Apéruit os eius

zacina intondciou ,,cd-f* a opat’ pokracuje recitaciou na ,,f*.

Et implévit eum

priamo nastupuje kratka recitacia na ,,f*. Je akousi
anticipaciou d’alSej intondcie ,,fgaha“, ktora opat’ prechadza
do recitacie. Tentokrat o terciu vyssie na ,,a“ jednoducho
ornamentované vrchnym ,,b“ a ,,c*.

Dominus

navrat na finalu ,.f*.

Spiritu apientiae
et intelléctus

kantilacia opéat’ na ,,f** ukoncena nepripravenym poklesom
na prechodnt finalu spodné ,,d*.

Stolam gloriae

kantilacia na ,,f** stale pokracuje, obohatend vel'mi kratkou

ornamentdciou na spodnom ,,d*“ a ,,c*“. V zavere prechadza

induit eum - g :
kantilacia do recitacie a ukoncuje na finale ,,f*.
Zalmovym tenorom sa po kratkej ivodnej intonacii stava
Zalm ton ,,a“, ktory prechadza v druhom poloversi na tenor

a finalu ,.f*.

213 Viz priloha introit In médio.
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Z analyzy vyplyva dominantné postavenie Strukturalneho ténu ,,f*
ktory je tenorom a finalou zarovei. ,,A“ je Strukturdlnym tonom zalmu, ale
i tam len v prvom poloversi. Ornametacia sa redukuje na vrchné tony ,,b*
a,c“, do ktorych obcas prechadza cez prechodny tén ,g% atiez

ornamentaciou na spodnom ,,c*.

Zvukova atmosféra modu:

24 , :
“7a Je to mddus

Piaty modus sa v stredoveku nazyval ,,sextus devotus
zboznosti v pravom slova zmysle. Jeho povaha ma recitativny charakter,
pretoze disponuje malym mnoZstvom vyjadrovacich prostriedkov. Okrem
recitacie na ,,f vzlietne maximalne na recitaciu ,,a*“. Tento modus idealne

vyjadruje jednoduchost’ a totalnu odovzdanost'.

VI. médus: Comiinio In splendoribus.*"

Funkciou comunia je sprevadzat zhromaZzdenie veriacich pocas rozdavania
eucharistie. Pozostava z antifony a Zalmu. Prvotna Cirkev striedala antifonu
s verSami 33. zalmu. I tu zasiahla Schola cantorum zavedenim inych Zalmov,
najcastejsie tych, ktoré obsahovo suviseli s eucharistiou. Od svojho vrcholného
obdobia schola interpretovala antifonu a solista jednotlivé verSe zalmu.
Interpretacne patri tento spev k najjednoduchsim. #*°
In splendéribus je intonované pocas vianoc¢nej polnocnej omsSe sviatku

Narodenia Pana. Antifona je obsahom 109. a 3. Zalmu.

Antifona: In splendoribus sanctorum, | V nadhere nebies,

ex utero ante luciferum génui te. som t’a splodil pred stvorenim sveta.

Toto comunio je zosobnena jednoduchost, charakteristicka pre piaty
moédus. Nevychddza z kvinty ,,d-a*“. Typickym Strukturilnym ténom
zostava finala ,,f. Prva veta je hupanim medzi spodnym ,,d* a finalou ,,f*,
v prechodnej kadencii ornamenovanou maximalne vrchnym ,,g*.

214 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Ibidem.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, Ibidem.
Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.

Viz priloha comtnio /n splendoribus.

Saulnier, Dom Daniel: Le chant grégorien, Solesmes 2003, s. 81-82.

215
216
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Druha poloveta zacina charakteristickou intonaciou piateho modu ,,f-g-a“
a prechodne sa zastavuje na charakteristickej formuli ,,g-fgfd“. Nasledne
pokracuje kratkou kantilaciou ,,f*“ a opatovne sa vracia na polokadenciu ,,g-
fgfd*. Zaver je predsa len nadvratom jednoduchej recitacie na findle ,,f*.

Za melodickou jednoduchostou sa skryva vnutorné napétie vyjadrené
épisemom na Uplne vSetkych neumach, okrem jedného clivisu. Z toho

vyplyva interpretacia na sposob intenzivneho nonlegéata.

, - . L 217
VI. modus: Comunio Qui mandiicat.

Comunio Qui manducat tvori stiCast’ sviatku BoZieho tela.

Antiféna: Qui manducat carnem meam, et | Kto poziva moje telo, a pije

bibit sdnguinem meum, in me manet moju krv, zostdva vo mne

Et ego in eo, dicit Dominus. a ja v nom, hovori Pan.

Antiféna je tvorena dvoma vzijomne sa doplhajucimi &astami. Po
melodickej stranke je Struktirovand opit’ okolo finaly ,,f*“. Pouziva typické
intonacie a zavereCnll fomulu piateho modu. Ornamentalnymi tonmi su: ,,c*
spolu s prechodnym ,,g* v prvej ¢asti, ,,b* a spodné ,,c* v druhej Casti.

Podl'a neumovej notdcie sa hlavné akcenty prvej Casti stustreduju na
slovesach ,,manducat® a ,,bibit“. St to jediné slova, ktoré maja v neumatickej
notacii épiseme. Melodicky st zdoraznené nastupujucimi intonaciami, ¢o je
v piatom moéde pomerne velky melodicky pohyb. VSetko ostatné je
nadlahCené. V prvej Casti sa tiez dvakrat vyskytuje slovo ,,meum®. Je
vyjadrené rovnakou melodickou formulou polokadencie, pri druhom nastupe
transponovanou o terciu vyssie. Druha Cast’ je naplnenim prvej a nachadza sa
v nej hlavny akcent celého comunia na slovach ,,dicit Déminus“. V neumovej
notacii ich zdoraziuje séria épisemovanych neum a melodicky su vyjadrené

dlhou zavere¢nou kadenciou na kvarte ,,b-f*.

27 Ny s . . ,
Viz priloha comunio Qui mandiicat.
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VII. modus: Comunio Factus est repénte.

218

Comunio patri do omsSe sviatku Zoslania Ducha Svitého, ktory ukoncuje

vel'kono¢né obdobie. Obsah textu pochddza z 2. hlavy novozakonnej knihy

Akty apostolov.

Antiféna: Factus est repénte de Nahle sa rozl'ahol z neba hluk silny ako
caelo sonus adveniéntis spiritus dych uraganu, a celd miestnost’ v ktorej
veheméntis, ubi erant sedéntes, sa nachéadzali nim rezonovala, aleluja:
alleluia:

Et repléti sunt omnes Spiritu a vSetko sa naplnilo Duchom Svitym
Sancto, loquéntes magnalia Dei, chvéliac zazraky Panove, aleluja,
alleluia, alleltia. aleluja.

Melodicka modélna analyza antifony:

Text Charakteristika
Factus est je typickou zac¢iato¢nou intonaciou siedmeho modu na ,,g-d*.
Repénte de recitacia pokracuje na ,,d*, ktoré je ornamentované
caelo sonus vrchnym ,,f*.

L opétovna neprerusena recitacia na tenore ,,d*, ktory sa meni
Adveniéntis L, iy

Z recitacie na kantilaciu.

Spiritus

veheméntis ubi
erant

kantilacia sa prestiva na ,,c*.

Sedéntes,
alleluia

kadencia prvej vety na finéle ,,g* ornamentovanej vrchnym
,’h‘C‘

Et replénti sunt
omnes

opatovny nastup zaciatocnej intondcie, tentoraz s pouzitim
prechodnych tonov ,,g-a-c-d*. Kantilacia zostava zase na ,,d*.

Spiritus Sancto

je hlavnym akcentom celej kompozicie na vrchnom ,,e*.

Loquentes
magnalia Sei

melodicka ondulécia v rozsahu pociato¢nej kvinty ,,d-g*.

Alleluia, allelaia

zopakuje melodicku formulu kadencie aleluja z prvej vety
zakon¢enu finalou ,,g“, ktoré je zase ornamentované
vrchnym ,,h*.

21 . ’ ;o ’
8 Viz priloha comunio Factus est repénte.
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Charakteristickou ¢rtou je opakovana zaciatocna intondcia ,,g-d*“. Téato
typicka kvinta siedmeho mddu je pritomna pocas celého spevu. Hlavnymi
Strukturalnymi tonmi je tenor vrchné ,,d“ a finala ,,g“. Vrchné ,c* zastava
rolu pomocného tenoru. Délezitym tdbnom najmi v kadenciach je ,,h*, ktorého
funkcia sa pohybuje medzi tenorom a ornamentaciou. Spolu s nim dotvara

kadenciu ornamentalne ,a“. Hlavny akcent spevu sanachiadza na

ornamentalnom vrchnom ,,e*.

Zvukové atmosféra modu:

Siedmy modus je so svojim entuziazmom vhodny k vyjadreniu niecoho
majestaitneho  a  pompézneho™®. Preduréuje ho ktomu niekolko
charakteristickych ¢ft. St nimi zac¢iato¢na optimistickd intonacia bez pripravy
na kvinte ,,g-d*“ a melodicky pohyb najmid vo vrchnom registri. Najniz$im
pravidelne pouZivanym ténom je ,,g“ a najniz§im tenorom je vrchné ,.c*.
V porovnani s predoslymi médmi sa pohybuje najvyssie.

VII. médus: Gradual Laetitus sum.**

Laetatus sum je spevom vloZzenym medzi dve omSové Citania 24. nedele

liturgickoého obdobia ,,cez rok*. Obsah je totozny so 121. Zalmom.

Refrén: Laetatus sum in his quae dicta

o Aké radost’, ked’ mi povedali:
sunt mihi:

in domum Doémini ibimus. P6jdeme do domu Pana.

_— L, Nech zavladne mier v tvojich
Vers: Fiat pax 1n virtute tua: ,
muroch:

et abundantia in taribus tuis. nech st pokojné tvoje palace.

Forma tohto gradualu je zhodna s oficialnou trojdielnou formou gradualov

A-B-A. Vo vnutri zékladnej Struktiry sa ukryvaju dve dvojcast'ové vety.

29 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Ibidem.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, Ibidem.
Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.
220 iz priloha gradudl Laetdtus sum.
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Prva Cast’ refrénu uplne koreSponduje sradostnou néladou textu. Cely
melodicky priebeh sa odohrdava vylu¢ne vo vrchnom registri medzi vrchnym
,,C-g2%“. Zacina priamo na kvarte ,,c, okolo ktorej sa meloédia doCasne odvija.
Po tomto kratom odvijani na ,,c* sa melodicky pohyb definitivhe udomécni na
vrchnom ,,d*, ktoré doCasne zohrava rolu akejsi sekundarnej toniky. Pévodne
je vSak tento ton len hlavnym tenorom siedmeho modu. Druhd poloveta
pouziva na zaliatku zrkadlovi inverziu typickej intonacie siedmeho modu
,d-g“. Samotna intonacia na kvinte je vydrenim radostnej atmosféri.
Zaverecna prechodna kadencia prvej Casti je typickou melodickou formulou
tohto gradualu na hlavnom tenore ,,d*“. Cela prva Cast’ je bohatou melodickou
ondulaciou tenoru ,,d“, na ktorom 1 kon¢i.

Druha ¢Cast’ refrénu na svojom zaciatku pouzije este ,,d* ako prechod do
uplne odlisnej atmosféry. V tejto Casti klesa pociatocny entuziazmus a pohyb
plynie okolo sekundarneho tenoru ,c*“. Po vonkajSom vybuchu radosti
nastupuje vnatornd reflexia 0 radosti. Zmenu atmosféry podtrhavajia
I épisémom zdoraznené neumy az do zavereCnej kadencie druhej Ccasti.
Melddia postupne klesa na zavere¢nu kadenciu ,,ca-hc-gag-g®, ktora je jednou
Z charakteristickych formtl siedmeho médu.

Prva cast' verSa prebera hned’ v prvej polovete zrkadlova inverziu
zaliatocnej intonacie ,,d-g*, a tiez typickd melodicka formulu gradualu. Cely
zaCiaotoény pohyb sa odohrava na hlavnom tenore ,,d“. Pripravuje prvy
vrchol gradudlu ,,virtate® vo vrchnej oktave finaly ,,g“. Anticipaciou akcentu
su dvojité virgy na prechodnom recitatno tone ,f°. Akcent je vyjadreny
najvys$$im ornamentalnym téonom modu vrchnym ,,a“. Ztohto vrcholu
melddia okamzite do¢asne zostupuje na solidnu oporu finaly ,,g*.

VIna entuziazmu sa posledny krat zdvihne v zdverecnej Casti verSa
pouzitim inverzie zaciatoCnej intonacie ,,d-g“, v neumovych manuskritoch
zdoraznend pouzitim celeriteru (nadlahé¢eného urychlenia). Po nej opatovna
recitacia na trivirge ,,f* je sucastou druhého vedlajSieho akcenu gradualu
,,abundantia“. Nasledne sa uz po treti raz objavuje typicka melodicka formula
gradualu na hlavnom tenore ,,d*. Posledna fdza ornamentuje v najspodnejSom
registri gradualu sekundéarny tenor spodné ,.c*“. Posledny podatus quassus

zdoraznuje zaverecné posadenie na findle ,,g*.
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Na vyjadrenie radostnej atmosféry gradualu je siedmy modus so svojim
optimistickym nabojom najvhodnejsi. Graduil sa odohrdva prevazne vo
vrchnom registri modu, dotykajic sa tak krajnych vrchnych ornamentalnych
tonov ,,e“, ,.f*, ,,g“. Melodicky pohyb klesd maximalne na spodné ,,g*, ktoré¢
je uistenim a finadlou. Ornamentéacia prevazne osciluje okolo tenorov ,,d*
a,.c“. Tie vytvaraji spolu s finalou melodické jadro a Struktiru spevu.
V priebehu celého gradualu sa vyskytuje trikrat jeho charakteristicka
melodicka formula ,g-g-d-fef-gf-egf-f-ded“ wvo vrchnom registri.
Zacdiatocna intonacia siedmeho modu ,,g-d* je pouzitd len v podobe inverzii.
Hlavné vrcholy gradudlu ,virtite* a ,abunddntia® su anticipované

reperkusiami vrchného recitaéného tonu ,,f*.

VIIL. médus: Introit Spiritus Domini**'

Spiritus DOmini sprevaddza vstup celebranta na omsSu pocas sviatku
Zoslania Ducha Svitého na konci velkono¢ného obdobia. Antifona Cerpa text

zo starozékonnej Knihy muadrosti. Vers je astou 67. zalmu.

Antifona: Spiritus Domini replévit Bozi Duch naplnil cely vesmir,
orbem terrarum, alleluia: aleluja:

et hoc quod continet 6mnia, On, ktory udrzuje vSetko,

sciéntiam habet vocis, alleltia, pozna kazdé vyslovene¢ slovo, aleluja,
alleluia, alleltia. aleluja, aleluja.

Zalm: Exstrgat Deus, et dissipéntur | Nech povstane Boh, a rozptyli
inimici eius: vSetkych svojich nepriatel'ov:

et flgiant, qui odérunt eum, a facie utecu, ked’ ho uvidia, ti, ¢o ho

eius. nenavidia.

2L iz priloha introit Spiritus Domini.

97




5. ANALYZA VYBRANYCH SPEVOV OMSOVEHO PROPRIA PODI’A SYSTEMU OCTOECHOS

Melodicka modalna analyza antifony a zalmu:

Text Charakteristika
Spirit je ornamentaciou finaly ,,g*, ukon¢enou prechodnou
iritus . , , . .
Dp’ . kadenciou na ornamentalnom téne ,,f'*. Charakteristicky je
omini L .
zaCiatocny interval kvarty ,,d-g*.
Replévit . . .
bp zaCina charakteristickou triaddou 6smeho modu ,.f-a-c*.
orbem . “ «
] Pokracuje recitaciou na vrchnom ,,c*.
terrarum
. je typickou kadenciou 6smeho mddu na finéle ,,g*, ktora
Alleltia o .. o
opat’ pouziva spodné ,,f*.
Ad hoc quod | opédtovne vyuziva typicku kvartu 6smeho médu ,,g-Cc*.
continet Ornamentované je ,,g*.
Omni novy nadych kratkou intonéciou ,,g-a-c*“a recitaciou na
mnia :
vrchnom ,,c*, ktor¢ sa stava prechodnou kadenciou.
Lo recitacia sa odohrava na doc¢asnej tonike vrchnom ,,c*,
Sciéntiam o ) , )
: dvakrat stiahnutou na prechodnti kadenciu ornamentéalneho
habet vocis , .
tonu ,,a".
vSetky tri aleluja st ornamentaciou. Prvé ornamentuje ton
Trojnasobné ,a', druhé ton ,,c*, tretie opat’ ,,a*. Druh¢ aleluja je znova
alleluia uvedené typickou triddou 6smeho modu ,,f-a-c*. Posledné
opakuje charakteristicki kadenciu prvej vety s finalou ,,g".
Ako recita¢nd os zalmu je pouzity tenor vrchné ,,c*.
Fal Zaciato¢na intonacia pouziva charakteristicka kvartu 6smeho
alm

modu ,,g-c*“. V zavereCnej kadencii je tato kvarta pouzita
Vv inverzii.

Cela prva veta introitu je vytvorend bez bariéry na jeden dych, az po

kadenciu na finale ,,g“. Vytvara jednu velka vlnu smerujucu k hlavnému

akcentu tejto vety ,,6rbem* na liquescente ,,d-e*. Pred definitivnym poloZzenim

na findlu ,,g“ je akcent skompletizovany reperkusiou hlavného tenoru ,,c*.

Melddia je reflexiou radostného obsahu textu a nie vybusnej radosti, ale skor

hlbsie preZivanej vnatornej radosti. Tato hibka je vyjadrena potvrdena

spodnym ,,f v kadencii prvého aleluja. Kadencia uvadza typicka zavere¢nu

melodickt formulu 6smeho modu ,,fag-gag-g*.
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Charakter melodického pohybu prvej vety menia dva charakteristické
kvartové skoky 6smeho modu ,,g-c*“. Rozvijanie melodie vo vrchnom registri

[13

je determinované dvoma kadenciami na ,a“ ,Sciéntiam“ a ,VOCIS®.
Ornamentalny ton ,,a* je pouzity ako doCasna finala a zvukovo vytvara dojem
akejsi modul4cie. Druhy vrchol introitu ,habet je domyselne pripravovany
uz od zaciatku druhej vety. Najskor spominané kvarty, po nich vzostupny
nadych intona¢nou formulou ,g-a-c* a napidtie vystupniované typickymi
gregoridnskymi reperkusiami az po vrchol. Ten je umocneny hranatym
podatusom. Trojité aleluja je potom uz len plynulym prechodom do
zaverecne] kadencie. Postupne prenasa melodiu z vrchného registra do
spodného na finalu ,,g* a prinaSa zaverecné résumé pouzitého melodického
materialu. Su nim Strukturalne tény vrchné ,c“ afinala ,g“ atiez
prechodny Strukturdlny tén ,a“, ktory je zvukovo nestabilny. Charakter
O0smeho modu je tvoreny pouzivanim intervalu kvarty ,,g-c* a triady ,,f-a-
c“. Typickou melodickou formulou je zavere¢na kadencia aleluja.

Zvukova atmosféra modu:

V stredoveku sa 6smy modus oznaloval ,perfectus<?.

Vyplyva to
Z intervalovej Struktiry jeho melodickej linie, ktord mu déva sldvnostny
charakter. Vytvaraju ju uz spomenuté typické kvartové kroky ,,d-g“- ,,g-c*,
ako inavraty triady ,,f-a-c“. Tieto intervalové kroky mu davaju stabilitu,

okézalost’ a majestatnost’.

VIIL. médus: Tractus De profindis.*>

Tractus reprezentuje najstarSiu vrstvu spevov omSového propria. Je
dedi¢stvom synagogalneho spevu. Tvoril stcast’ prvotnej psalmodie eSte bez
refrénu. V omsi zastdval funkciu mediticie medzi Citaniami, s ktorymi
obsahovo suvisel. Na rozdiel od gradualu, iSlo o ¢isto sélovy spev bez
responzoria. Spieval sa na jeden t'ah bez akychkol'vek repriz. Jeho text bol

prevzaty zo zalmov a interpretovany verS po versi solistom, neskor Scholou

222 Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Ibidem.

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, Ibidem.
Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.
228 iz priloha tractus De profundis.
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cantorum. V podstate ide 0 melizmatickii psalmodiu. Tractus sa
v gregorianskom repertoari nachadza len v dvoch modoch: v druhom
a 6smom.**

Slavny tractus De profiindis mdze byt intonovany medzi ¢itaniami pocas
omse V postnom obdobi alebo pocas omSe za zomrelych. Jeho text tvoria prvé

verse 129. zalmu.

Vers: De profundis clamavi ad te, Domine: | Z hibky volam k tebe, Pane:

Domine, exaudi vocem meam. Pane, vypoc¢uj moj hlas.
Vers: Fiant aures tuae intendéntes in Nech sa tvoj sluch stane
orationem servi tui. pozornym na moju modlitbu.

Vers: Si iniquitates observaveris, Domine: | Ak zadrzZi§ chyby, Pane:

Domine, quis sustinébit ? Pane, kto obstoji ?

Vers: Quia apud te propitiatio est, et propter | Ale u teba je odpustenie,

legem tuam sustinui te, Domine. a blizko teba zastita, Pane.

De profundis je dlhym ornamentovanym recitativom. Je vystavany na
charakteristickych melodickych formulach, ktoré st identické pre vsetky
tractusy v 6smom mode. Tieto formule si priebezne prisposobované textu
jednotlivych verSov. Ide priblizne o dva typy charakteristickych melodickych
formul: intonacie a kadencie. Melodicky priebeh verSov je hupanim od
jednej formule k druhe;j.

Typicka formula zaCiato¢nej intonacie prvého verSa je ornamentéaciou
findly ,,g“ vrchnymi tonmi vrozsahu kvinty. Ornamenticia obsahuje
charakteristicky interval 6smeho modu kvartu ,,g-c“. Po jej ukonceni na finéle
,,2" nastupuje okamzite typicka prechodna kadencia, ktora onduluje takisto ton
2. V jej zavere pripravuje trojity sled clivisov ,,a-g* prechodnu kadenciu ,,f*.

Druhu vetu uvadza typicka vnutorna intonacia charakterizovana kvartou
»Z-¢“. Na vrchnej kvarte na fiu plynule navdzuje akasi vnutorna kadencia
S trojitou reperkusiou tenoru ,,c*. Tato je tiez typickd pre ostatné verSe. Tenor
,.¢“ plynule v sekundovych krokoch zostupuje na finalu ,,g*. Veta je ukon¢ena

definitivnou zavere¢nou kadenciou, ktora je opdt’ typicka i pre ostatné verse

224 saulnier, Dom Daniel. Le chant grégorien, Solesmes 2003, s. 69-71.
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a ornamentuje triadu 6smeho modu ,,f-a-c*“. Pritom alteruje dvakrat variabilny
ton ,,b“ a ,,h* a prinaSa navrat kvarty ,,c-g*“, ¢im anticipuje finalu ,,g*.
Vnutornd konstrukcia ostatnych verSov je podobna. Obsahuje typicku

vnutornu intonaciu a dve kadencie: prechodnt a vnutornu.

Menia sa len okrajové melodické formule: Zzaciato¢na intonacia 0d

druhého verSa a zivere¢nd kadencia posledného verSa. Tieto pozmenené

zadiato¢né intonécie V ostatnych verSoch su takisto ornamentaciou finaly ,,g*.
Meni sa len ich zaciatok, ktory je Vv ostatnych verSoch priamym nastupom
vrchnej a spodnej kvarty ,,d-g-c*“. Zavereénd kadencia posledného versa je

ornamentaciou triady ,,c-a-f'* dvakrat po sebe, ale zakazdym ondulovana inym
sposobom. Jej posledné posadenie je ornamentované v rozsahu typickej
kvarty konciac definitivne na finale ,,g*.

Na zaklade analyzy mozno vyvodit’ existenciu troch intonacnych a troch
zavereCnych  kadenénych melodickych formul. Vsetky potvrdzuji
charakteristicky interval kvarty ,,g-c* a triady ,,f-a-c*.

Tractus De profundis je psalmodiou. Preto by mal byt chapany ako nieco
hbité, lahké, zivé, nie vSak undhlené; pravidelné, ale nie spomalené.
Z interpretacie ma vyzarovat pokoj a vyrovnany dynamicky tah na jeden

dych, a nie nieco rozvlecené a fadne.
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V sucasnosti pozorujeme rdézne trendy v interpretacii gregorianskeho
choralu. Kazdy vokalny stbor (schola) ma svoj vlastny charakter. Ten je
ovplyvneny narodnostnymi zvlaStnostami na strane jednej, a interpretaénym
ponatim na strane druhej. K interpretacii méZzeme sice pristupovat’ réznymi
sposobmi, existuji vSak zakladné vychodiskové body, ktoré nemoZzno
ignorovat’. St nimi v prvom rade:

- vnutorné naladenie

- ZzZnalost’ textu

- znalost’ neumovaj notacie ako symbolického reprezententa hudobnej formy
prijatej z textu

- znalost’ melodie a melodickych formual podmienenych textom a modalnymi
zakonitostami.

V dnesnej dobe sme pohlteni rozlicnymi ,,hudobnymi hlukmi®. V tom
lepSom pripade prevazne romantickymi hudobnymi vyjadrovacimi
prostriedkami. V oboch pripadoch sme na hony vzdialeni od modality
a kontemplativnej hudby, ktorou gregoridnsky chordl je. Pri interpreticii
gregorianskeho chordlu musime vedome opustit spomenuté hudobné

prostredie a vnutorne sa naladit’. Uvedomit’ si a ponorit’ sa do kontextu,

v ktorom gregoriansky choral vznikal a bol pouZzivany, ¢ize do liturgického
kontextu. Gregoriansky choral je vo svojej podstate posviatnym umenim.
Prihovara sa inak nez bohato sofistikovana vokalna a instrumentalna hudba,
ktora sa formovala od obdobia renesancie. Tato ,,novsia® hudba sa odvija
akoby mimo nés ako predstavenie, ktoré ,,pasivne* sledujeme. Extrovertné
tendencie ,,novsej” hudby st opoziciou introspektivnej kontemplativne]
koncentracie gregorianskej monddie. ,,Novsia®“ hudba je tieZ charakteristicka
opoziciou slova a hudby. Spev vnej ma hodnotu Specializovanej
profesionalnej hudobnej aktivity, ktord Casto nariSa tvorivi spontannost’.

Rovnovéha slova a hudby je tUplne reSpektovana len v monodii. Gregoridnska
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hudba prenika do nasho vnutra inak. Pre skuto¢né ponorenie sa je potrebné
stotoznenie sa (aspon ¢iasto¢né) S tym, ¢o vyjadruje.

Mimo tohto vnutorného ponoru sa interpretacia gregorianskeho choralu
opiera predovsetkym 0 symbidzu textu amodalnej melddie, osvetlent

neumovymi znakmi.

Text a rytmus

Ked’ hovorime o gregoridanskom chorali, prvé, Co nas napadne je melodia
a jej modalny charakter. Pre uchopenie skuto¢nej podstaty gregorianskeho
choralu nie je vSak mozné zacat skiimanim hudobnych znakov. Zaklad
kompozicie, teda i interpretacie, tvori text, ktory je vitilnym pramenom
gregorianskeho choralu. Posvitny text, prostrednictvom ktoré¢ho sa prihovara
Boh ¢loveku a €lovek odpovedd Bohu. Text vytvarajuct spolu s liturgickym
kontextom formovu Struktiru gregorianskeho choralu. Text, ktory je uz sam
0 sebe chef d’oeuvre medzi textami, a ktory Zzije v perfektnej symbidze
s melddiou.

Hlavnymi stavebymi piliermi textu, a gregorianského choralu vobec, su
akcenty slov. Pre ich urcenie je potrebné uvedomit’ si hodnotu najmensieho
textového elementu - slabiky. Podla benediktinov Luigiho Agustoniho a
Johannesa Goschla ,,zvukova kvalita slabiky zavisi na jej fonetickej
konstittcii a na vahe a funkcii vo verbalnom kontexte. Hodnota slabiky stavisi
s jej dizkou, intenzitou a situaciou v melodickom kontexte. Omnoho viac nez
na fonetickej konstitucii, zavisi jej hodnota na fenoméne artikulacie.””

Foneticky rozliSujeme slabiky podla toho, ¢i kon¢ia samohlaskou alebo
spoluhlaskou. Hovorime potom o slabej alebo silnej zvukovosti. To rozhoduje o
ich odli$nej hodnote.”® V gregorianskom chorali tato skutoénost’ ovplyviiovala
neumovy zapis. Zapisovatelia museli ndjst’ spdsob ako oznacit’ slabl alebo silnt
zvukovost’ slabiky. Variabilita neum vyplyva teda zusilia stredovekych
zapisovatelov, Co najjasnejSie vyjadritt hodnotu jednotlivych slabik. Preto

225 Agustoni, Luigi/Goschl, Johanes Berchmans/Kohlhdufl, J./Saulnier, Daniel:

Introduction a [ interprétation du chant grégorien, Solesmes 2001, s. 97.

Léon, Pierre: Phonétisme et prononciation du frangais standard, Nathan, Paris 1992,
s. 73.
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napriklad pridavali k neumam épiséme, znak zdoraziujuci nasadenie Slabiky.
Nejde tu o Cisté teoretizovanie. Ak sa mal latinsky jazyk v sluzbach liturgie stat’
hudobnym, bola potrebna jeho Spravna artikulacia. A k tomu, okrem in¢ho,
slazili neumy. Ciel'om spravnej a dokladnej artikulacie zmelodizovanych slabik
nebolo slovo roztrhat. Prave naopak. Neumovy zapis mal zabezpecit' o
najvacsiu pruznost’ slabik, zachovat’ jednotu slov a zmysel skupin slov, a tiez
upozornit’ na dolezité slabiky a slova v ramci daného kontextu.

Hodnota slabiky sa meni jej umiestnenim v slove a v celkovom
textovom kontexte. Meni sa jej rytmicka artikulacia. Od rytmickej funkcie
slabiky moze zavisiet jej dizka. Neznamena4 to, ze dlhsia a silna slabika musi
byt i rytmicky hodnotnej§ia. Slabika ma svoju vlastnu dizku, akcentuaciu,
intenzitu a foneticky odtien. Jednotlivé slabiky st zjednotené a usporiadané
rytmom, ktory umoziiuje spoznanie a zdéraznenia zmyslu slov.?’

Z uvedeného vyplyva, Zze podobne ako v hudbe, i v samotnom jazyku je
rytmus hlavnym organizatorom formy textu. Usporadiva vztahy napitia a
uvolnenia medzi slabikami vo vnutri textu. V gregorianskom chorali,
podobne ako v prozodii, nemdézeme hovorit’ o pravidelnej rytmickej jednotke,
pretoZe rytmus nie je uzavrety vo fixovanom takte. Rytmus gregoridnskych
melodii ma osobity charakter. Tento rytmicky element chordlu urcuje
akcentuacia latinského textu. Text je, okrem hymnov a sekvencii, usporiadany
V ramci prozodie.

Samotné uvedomenie si dblezitych slabik vSak nestai. Pri interpretacii
gregorianského choralu je potrebné uvedomit’ si hodnotu kazdého slova
jednotlivo a v kontexte. Kazdé slovo ma uz samo o sebe svoj akcent, finalu
a s nimi koreSpondujucu artikulaciu. Tie, ktoré dominujii, potom organizuju
cely pohyb a navédznost’ slov vo vete. V interpretacii je pravidlom cislo jedna
rozliSenie hodn6t a hierarchie jednotlivych slabik a slov v kontexte. Tie totiz
tvoria nosné piliere celého spevu. Ich rozlisenie a nalezité interpretacné
posadenie vytvara z gregorianského choralu jednoliaty, zivy a dynamicky
celok. V opa¢nom pripade je vysledkom len akasi bezducha a staticka

zvukova masa.

221 Léon, Pierre: ibidem.

Leclerc, Jacques: Qu'est-ce que la langue ?, Ed. Mondia, Laval-Québec 1989
(2. vydanie).
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Pri kazdej interpretacii je nevyhnutné uvedomit’ si, kam celé hudobné
dianie smeruje. Uvedomit’ si najskor celkovy charakter textu a vyvodit’ z neho
tempo. ReSpektovat’ vystavbu textu ajeho vnutorny rytmicky elén, ktory

predchadzal kompoziciu melddie.

Neumy

Hudobné schopnosti a citenie samé 0 sebe nestacia ku spravnej
interpretacii. K objektivnemu preniknutiu je nevyhnutné Stidium
manuskritov, zktorych gregoriansky repertoar vychadza. Stidium
neumovych znakov®”® je jediny sposob k pochopeniu rytmu gregorianskeho

choralu. Prostrednictvom neum®” sa stredoveki zapisovatelia snazili zachytit’
rytmicku bohatost” spevov.

Mnohi by sa radi pri interpretacii neumam vyhli a zostali len pri prvotnej
kvadratickej notacii. Zabudaji, ze ta je len grafickou transformaciou
a deformaciou neum, ¢ize deforméciou povodného gregorianskeho choralu.
Bez znalosti a nasledného uplatnenia neumovych znakov zostane
interpretacia len niekde na povrchu, plocha, nevyrazna a bez skutoéného
dynamizmu.

Prostriedky  pouzit¢ k zdznamu rytmu gregorianskych spevov
Vv jednotlivych regiénoch stredovekej Europy sa cCiastocne odlisuja.
V zékladnych Strukturdlnych otdzkach sa vSak ich postupy podobajt. | ked’
ma kazdd neuma ma svoj vlastny tvar, o jej definitivnej funkcii rozhoduje
kontext. NajstarSimi pramenmi st manuskrity s notaciou ,in campO
aperto““*’. Pre autenticku interpretaciu st najdélezitejsie. Ide uZ o spominané
dve skupiny manuskritov v kapitole ,,Analyza ...« .**!

Neumy su sprostredkovatelom medzi slovom a melodickou formulou a
piktografickym vyjadrenim zvukovej realizacie spevu. Preto treba skumat
uzky vzt'ah medzi slovom a neumou. Pritomnost’ neumy nad urcitou slabikou

ma vzdy interpretatny vyznam. ,Neuma je kresba, ktord reprezentuje
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Viz priloha Prehlad neum notacii Sankt Gallen a Laon.

Viz priloha Vyvoj neum.

Bez linajok.

Viz edicia Paléographie musicale des moines de Solesmes, 15 volumes. Imp. Abbaye
Saint-Pierre, Solesmes 1889-1937.
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hudobnu syntézu slabiky. VSetky tony, ktoré sa nachddzaju na jednej slabike
tvoria jednu neumu.“*** Podla po¢tu ténov v neume vytvorili mnisi scriptoria
(paleografickej dielne) v Solesmes klasifikaciu neum. Rozlisuju dve skupiny
neum: monosonické a plurisénické. ,,V monosénickej neume jedna slabika
obsahuje len jeden ton. V plurisénickej jedna slabika obsahuje viac tonov.«**
V ramci plurisénickych d’alej rozliSuju melodické formule, ktoré su a ktoré
nie su delitené.® Toto delenie podstatne ovplyviluje interpreticiu
melodickych formul.

Samotny tvar neumy ma viacero vyznamov. Jednym z nich je agogika.
Neumy, ktorych tvar je obly (napriklad podatus rond), st vyjadenim I'ahkosti
a hybnejSej rytmiky. Naopak, hranat¢ neumy (napriklad podatus carré) su
znakom nieCoho tazSieho, zdorazneného a posadeného. Jednu ata ista
melodiu mozno zapisat’ prostrednictvom neum réznymi spdsobmi. Tieto
sposoby suvisia s jej vyrazom a S tym, ¢i chceme, aby plynula bez prerusenia
alebo, aby bola na urcitych miestach zdoraznena. Vyznam neumovych znakov
je upresnovany d’al$imi znakmi. Patri k nim predovsetkym épiseme (kratka
Ciarka na vrchole neum urCujuca posadenie a zdoraznenie), lettres
significatives (pismena abecedy spresiiujice melddiu, interval, dynamiku
a agogiku) a notes tironiennes (oznacujuce smer alebo agogiku).

Zo spoznania a pochopenia neum automaticky dalej vyplyva spdsob

interpretacie.

Melodické formule

,aregorianska melddia prisposobuje svoje pohyby textu. Modeluje na
nom svoj rytmus a svoje intondcie a udrzuje sa v materialnej forme slov, viet
a period.“® | Kazdé melodické zakrivenie slova a vety je uz hudbou. To je
povod melodie. Hovoreny jazyk prechadza nepostrehnute'nym spdsobom do
spievaného jazyka, ktory determinuje melodické stupne, upresiiuje ich

22 Guicheteau, Paul: Le chant grégorien — chant sublime, Francois-Xavier de Guibert,

Paris 2004, s .34.

Agustoni, Luigi/Goschl, Johannes Berchmans/Kohlhdufl, J./Saulnier, Daniel:
Introduction a [ interprétation du chant grégorien., Solesmes 2001, s. 83.

24 |bidem, str. 89.

2% Benediktini zo Solesmes.

233

106



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

<236

a organizuje.“ , Modalita a rytmus nie s poloZené jeden vedl'a druhého, ale

su fuziou. Tajomstvo vyroby gregorianskych melodii je zapisané v rytmickom
verbalno-modalnom zéklade latinského textu.«?’

V gregorianskych spevoch sa teda melddia podriaduje slovam s ich
akcentuaciou arozdelenim do viet. Text je vychodiskom jej rytmicke;j
artikulacie. Splet’ rozmanitych rytmickych artiulacii uruje dolezité body
podla stupna, ktory Vv melddii zastavaju. Tento celok potom prisudzuje
melodii jej Specificky moédus a modalnu Struktaru. Pouzivanie typickych
modalnych melodickych formul teda nie je akymsi mechanickym procesom.
Prispdsobuje sa osobitnym poziadavkam kazdého textu.”®

Melodické formule, i ked’ boli zauzivanym sprievodcom spevakov,

netvorili abstraktny a staticky ramec. Tvorili zivy organizmus s konkrétnymi
pohybmi napitia a uvolnenia. Melodicka schéma kazdej formule etablovala
privilegované vzt'ahy medzi uréitymi Stupnami, ktoré toto napitie vytvarali.
Preto pri interpretacii je potrebné uvedomit’ si 1 smer pohybu melodickych
formul, inak sa pre néas stane modalita niecim teoretickym a statickym. Vzt'ah
vo vnutri stipajicej tercie ,,d-f* je napriklad podstatne odlisny od klesajuce;j
tercie ,,f-d“. Od smeru zavisi, ¢i v interpreticii vytvorime napétie alebo
uvolnenie.

Popri rytme jednotlivych slov aviet i melodické formule maja svoj
vlastny rytmus. Ten je adaptovany na jednotlivé biblické texty. Kazdej
dolezitej slabike v kontexte gregorianskej melodie koresponduje Specificky,
va¢Sinou stapajuci, melodicky relief. To vSak eSte neznamend rytmické
predizenie slabiky. O tom rozhoduje Vv koneénom désledku neuma
vyjadrujaca rytmicka hodnotu slabiky. Na druhej strane neuma nie je len
vyjadrenim rytmu slova. Jej forma ma i melodicky vyznam. V dlhej melizme
na jednu slabiku sa zd4, ze melddia sleduje svoje vlastné pravidla, ¢o vSak nie
je pravda. Moéze napriklad podéiarkovat’ a zdoraziovat dolezité slovo. Je

vyrazom vnutornych intenzivnych emocii, ktoré sa slovom nedaju vyjadrit’.
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Corbin, Solange: L "Eglise a la conquéte de sa musique, Gallimard, Paris 1960, s. 27.
Jeannetreau, Jean: Styl verbal et modalité, Revue gégorienne €. 36, Solesmes 1957,
s. 134.

Viz analyzy. Osobitne tractus De profundis, kde jednotlivé verSe vychadzaja
z rovnakych melodickych formul Specialne adapovanych na kazdy vers.
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Melodické formule, podobne ako neumy, nemaji absolutnu a fixovanu
hodnotu. Ich hodnota sa meni podla okolnosti textu. Niekedy zastdvaja
funkciu jedného akcentuovaného ténu, inokedy ornametalneho téonu alebo
pauzy a uvolnenia.

Napriek vnutornej rozmanitosti spaja jednotlivé melodické formule
V oblasti interpretacie niekol’ko spolo¢nych bodov, ktoré zabezpecuju
celistvost’ spevu. Tony, ktoré su reprezentované jednou skupinou not, musia
byt v praxi takisto uzko spojené. Pri interpretacii melodickej formule sa treba
vyhniit' rozdeleniu jej elementov nadychom alebo predizenim. Tyka sa to
najma klesajacich melodii na strane jednej, a melodii nachadzajucich sa
Vv najvrchnejsich registroch na strane druhej.

Ak st melodické formule v zapise oddelené, pri interpretacii ich oddelime
miernym zadrzanim na konci formul. Toto zadrzanie by malo byt priblizne
rovnaké. Definitivne dlhSie posadenie a zadrZanie nastipi az na konci série
tychto oddelenych formul.

Pokial’ ide o dizku ténov v melodickej formuli, tén nachadzajici sa pred
pauzou by mal byt zadrziavany. V kazdom pripade dizka a intenzita
ostatnych tonov zavisi vzdy od pozicie, ktord v melodickej formuli alebo
slove zastavaji. Takisto neexistuji len dve dizky - kratka a dlha, ale niekol’ko
typov kratkych a dlhych. Vietko sa nachadza v texte. V stvislosti s dizkou
dolezitych slabik hovori priekopnik modernej gregorianskej interpretacie
Dom Joseph Pothier nasledovné: ,,Akcent nie je vo svojej podstate ani dlhy,
ani kratky. NaSi otcovia neignorovali dolezitost’ akcentu. Boli si vedomi
existencie privilegovanych a slabych slabik. Spevy Zalmov, litanii a evanjelii
v manuskritoch dokazujt, Ze vedeli privilegovat’ akcentuované slabiky. Dali
im vyniknat nie ich predlZovanim, ale melodickym zvy$enim*.**

Pri interpretécii sa vynara eSte jedno Specifikum gregorianskeho choralu.
Je nim absolitna vySka ténov. V obdobi vzniku gregoridnskeho choralu

neexistovali absolutne vySky tonov. Preto pri jeho interpretacii netreba
Skrupul6ézne hl'adat’ a reSpektovat’ absolutnu vysku zapisanych ndt. Dolezity
je vyber zaciatocného stupiia. Ten by mal ¢o najviac koreSpondovat’ s hlasom,

ktorym disponujeme.

239 pothier, Dom Joseph: Les mélodie grégoriennes, Ed. Stock Musique, Evreux 1980,
str. 209, (2. vydanie s predslovom od Jacques Chailley), 1. vydanie 1880.
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ZAVER

Touto pracou som sa pokusila priblizit' hudobnt podstatu gregorianskych
liturgickych spevov, ktoru tvoria melodické formule. Vychadzala som pritom
z reality hudobnej praxe. Ako som spomenula vysSie, posudzovanie
a interpretacia gregorianskeho chorélu nie je totiz mozna bez intimnej znalosti
jeho melodickych Struktur.

Melodické formule st osobitnymi vyrazovymi prostriedkami, ktoré
odlisuju gregoriansky choral od ostatnych druhov hudby. Ich tvorba bola
ovplyvnena liturgickou formou spevu a latinskym biblickym textom. Tieto dva
elementy sa svojou rytmickou formou a svojim obsahom stali prvotnym
materidlom kompozicie melodickych formul. Melodické formule sa museli
podriadit’ prozddii textu a zviditelnit’ ju nalezite jasnou formou. Boli zavislé
na rytmickej kvalite kazdej slabiky. Text tvoril vychodisko ich rytmickej
artikulacie, preto melodické formule nemaji absolitnu a fixovani hodnotu.
Ich hodnota sa meni podl'a okolnosti textu. Niekedy zastavaji funkciu jedného
akcentuovaného tonu, inokedy ornametalneho tonu alebo pauzy a uvolnenia.
DiZka a intenzita ostatnych ténov zavisi vzdy od pozicie, ktort v melodickej
formuli alebo slove zastavaju. I napriek pocetnosti tonov, z ktorych je formula
zloZena, tieto st tak intimne spojen¢ akoby iSlo o jeden ton.

Popri rytme slov a viet maju melodické formule svoj vlastny hudobny
rytmus adaptovany na jednotlivé biblické texty. Potvrdzuju to dva faktory:
mnozstvo vyskytu urCitych stupniov v melodickej Skéale spevov a rozmanité
funkcie stupnov tejto skaly.

Melodickd formula vychaza z gravitaného melodického jadra, ktoré je
osou spevu. Toto jadro obsahuje tony, okolo ktorych sa melddia odvija.
V kazdom speve sa daju rozpoznat’ vacSinou tri alebo Styri tony tvoriace jeho
Struktaru. St postavené na kvinte, kvarte alebo tercii zaverecnej finaly spevu.
Maju pozoruhodnii dynamicnost’, ktord vytvara jednotlivé kroky zvukového

pohybu. Niektoré z tychto tonov su finalami jednotlivych slov, rytmickou
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oporou, dlhSie alebo akcentuované. Zavisi od nich dynamicka sila spevu.
Tento spdsob melodickej krystalizdcie na troch alebo Styroch ténoch je
typickym gregorianskym modalnym fenoménom.

Melodické formule d’alej dotvaraju tony, ktoré nie su tak stabilné ako tony
Strukturalne. Ozdobuju ich, nie vSak vzmysle barokovom. Nejde tu
0 samovolné ornamentovanie, ale o zdoraznenie akcentu slova alebo vety.

Typickou vlastnostou gregoridnskych melodickych  formul je
personalizacia modalnych stupniov (Strukturdlnych alebo ornamentéalnych).
Hodnota jednotlivych tonov zostava fixovana a nemennd zjedného konca
melddie na druhy. Melodickd schéma kazdej formule etabluje hierarchiu a
privilegované vzt'ahy medzi ur€itymi stupiiami, ¢o potom vytvara potrebné
napétie a dynamic¢nost’.

Dal§im charakteristickym rysom melodickych formul je ojedinely vyskyt
intervalov napitia - predovietkym tritonu.?*® Gregorianika sa im vyhyba
bemolizaciou premenlivého tonu ,,h*, ktory ma v niektorych formulach len
doplnkovu funkciu.

V ramci jednotlivych spevov sa vyskytuji dolezit¢ a menej dolezité
melodické formule. Melodické formule st menej dolezité, ak kraca melodia
paralelne stextom. Vtedy je ¢lenenie melddie naznaCované delenim slov
a viet. Len €o sa vSak melddia za¢ne rozvijat’ mimo textu, melodické formule
st nevyhnutné, pretoze nahrddzaju slova. Spdsob, akym su formule
zoskupované, slizi k ¢leneniu spevu na jednotlivé ¢lanky tak, ako je slovny
prejav  Cleneny zmyslom slov. Odtialto vyplyva rytmickda jednota
a homogénnost’ spevov. Ci ide o0 sylabick(l antifénu alebo melizmaticky
gradual, rytmus je v oboch rovnaky. Ide o volny rytmus na spdsob prozy,
ktory je tvoreny hudobnymi slabikami a neumami, ich delenim a rozdielmi. Je
to rytmus akcentuovanej recitacie, ¢leneny na sposob slovného prejavu.
S kazdou dolezitou slabikou koresponduje Specificky melodicky reliéf.
Akcentuacia nie je dosahovana predizenim slabiky, ale melodickym zvy$enim
alebo bohatou ornamentaciou.

Mnoh¢é spevy obsahuji podobné melodické formule. Tieto reprezentuju

charakteristicky a tradi¢ny element gregoridnskeho chordlu. Zaroven ale

20 Vig priloha ¢. 11
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pripustaji rozlicné sposoby varirovania a modifikacii. |ked rozsah
melodickych formul nie je pevne fixovany, mozno jasne rozliSit vstupné
melodické formule od centralnych a zaverecnych, a to v kontexte jednotlivych
poloviet, viet alebo celého spevu.

Ani gregorianika sa nevyhyba akymsi ,,pots-pourris®. Spajanim typickych
melodickych formul alebo ich Casti vznika proces centonizacie. Tento proces
vytvara domyselnym spdjanim melodickych fragmentov nové liturgické
spevy.

Gregorianske melodie boli skomponované s cielom dat’ liturgickému
textu VvAacsiu vyjadrovaciu schopnost’ asilu. AK prestani byt slova
zrozumitelné, melddie stracajii svoj dovod bytia. Spev, ktory je zdoraznenim
textu tak strdca svoju silu a charakter. Melodia a text sa musia vzijomne
podporovat’ a dopitiat. Vyraz, ktory méa byt vloZeny do interpreticie
gregorianskeho chordlu je nie¢im prirodzenym a logickym. Ide o spev
neuveritelne bohaty, ale neobycajne jednoduchy zaroven. Nevyhovuje mu
vasniva a uchvatena interpretdcia. Vyraz by mal byt Cerpany v fiom samom
anie v Gsili a umeni spevaka. Len tak sa melodia stane plynulym, celistvym

dynamickym tokom a skuto¢nym vyjadrenim textu.

111






MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

PRAMENE A LITERATURA

Pramene:

Antiphonale monasticum pro diurnis horis (Klastorny antifonar pre denné
oficium), Tournai, Desclée 1934.

Graduale Triplex, Solesmes 1998.

Le Lectionnaire de Luxeuil, 2 volumes, Roma 1944 a 1953.

Liber Usualis - Missae et Oficii, Tournai, Desclée 1942.

Offertoriale triplex, Solesmes 1985.

Paléographie musicale des moines de Solesmes:. les principaux manuscrits de
chant grégorien, ambrosien, mozarabe, gallican, 15 volumes, Imp.
Abbaye Saint-Pierre, Solesmes 1889-1937.

Paroissien Romain; Contenant la Messe et I'Office pour les Dimanches et les
Feétes; No. 800, Paris-Tournai-Rome, Desclée 1954.

Psautier monastique, Solesmes 1981.

Slovniky:

Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, 15 tomes, Dir. Cabrol
Fernand (1907-1948), Leclerc Henri (1913-1948), Marrou Henri (1948),
Letouzey et Ané, Paris 1907-1953.

Dictionnaire de la musique, Larousse 1996.

Encyclopédie de la musique, 3 volumes, Ed. Michel Francois, Paris 1958-
1961.

Encyclopédie de la musique sacrée - La musique sacrée occidentale, Dir.
Porte Jacques, Labergerie, Paris 1969.

Guide de la musique du moyen dge, Dir. Ferrand Francoise, Fayard, Paris
19909.

MGG

New Grove

113



PRAMENE A LITERATUA

Zborniky:

Les Manuscrits classiques latins de la Bibliotheque vaticane, 1. et II. Volume,
Ed. Pellegrin Elisabeth, Paris 1975 et 1982.

Missale Gallicanum Vetus, ¢. 40 a 41, Ed. Mohlberg L.C., Roma 1958.

Monumenta musiace sacrae, 5 volumes, Dir. Hesbert Dom René-Jean, Macon
1952.

Patrologie latine, 217 volumes, Ed. Migne Jacques-Paul, Paris 1844-1855.

Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum, 3 volumes, Ed. Gerbert
Martin, Sankt Blasien 1784, reedicia Olms, Hildesheim 1990.

Worlds of Music: An Introduction to the Music of the World's Peoples,
Ed. Titon Jeff Todd, Schirmer-Thomson Learning, U.S.A.-Belmont 2002
(4. vydanie).

Periodika:

Etudes grégoriennes, Solesmes.

Meélanges de ['Ecole francaise de Rome - Moyen Age, Roma 1881-1999.
Revue grégorienne, Solesmes.

Literatura:

Agustoni, Luigi/Goschl, Johannes Berchmans/Kohlhaufl, Josef/Saulnier,
Daniel: Introduction a [’interprétation du chant grégorien, Solesmes
2001.

Akimjak, Amantius: Upadok a reStaurdcia gregoridnskeho spevu, In: DP,
Trnava SSV 1991, ro€. 72, ¢. 4, s. 166-170, ISSN 0139-861X.

Akimjak, Amantius: Gregoriansky choral v stredoeuropskom priestore,
Spisska Kapitula-Spisské Podhradie 1998, s. 251, ISBN 80-7142-063-8.

Akimjak, Amantius: Gregoriansky choral ako teologicky model liturgického
spevu a duchovnej hudby, In: AT, Trnava SSV 1998, ro¢. 1, ¢. 4, s. 10-
14, ISSN 1335-3292.

Akimjak, Amantius: Spiewy miedzylekcyjne w jezyku Stowackim po Soborze
Watykanskim I1., Lublin Norbertinum 2002, s. 380, ISBN 83-7222-120-0.

Akimjak, Amantius: Liturgicky spev aposvitnda hudba v katolickej
bohosluzbe, Levoca MTM 2013, s. 139, ISBN 978-80-89187-90-4.

114



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

Akimjak, Amantius - Adamko, Rastislav - Bednarikova, Janka: Spiski
gradual Juraja z Kezmarku z 1426 roku = Graduale Scepusiense
Georgii De Kesmark Anni 1426, Lublin Norbertinum 2008, s. 605,
ISBN 978-83-7222-340-1.

Akimjak, Amantius - Kopnicky, Miroslav: Der Entwurf der Geschichte und
die jetzige Interpretation des kirchengesangs und der Liturgischen Musik
in der Zips, Ternopil - Doroschenko Strape 2015, s. 132, ISBN 978-966-
7952-59-4,

Apel, Willi: Gregorian Chant, Indiana University Press, U.S.A.-Bloomington
1958.

D’Antimi, Fausto: Antologia per [’iniziazione allo studio del canto
Gregoriano, Solesmes 1994,

Bailey, Terence: The intonation formulas of western chant, Pontifical Institute
of Mediaeval Studies, Toronto 1974.

Baldovin, John F.: The Urban Character of Christian Worship. The Origins,
Development, and Meaning of Stational Liturgy, Pontifical Institute of
Oriental Studies, Rome 1987.

Bednarikova, Janka: Zaklady gregorianskeho choradlu, RuZzomberok PF KU
2003, s. 119, ISBN 80-89039-17-0.

Bednarikova, Janka: Aktudlne liturgické a spolocenské  postavenie
gregorianskeho choralu, Ruzomberok PF KU 2006.

Bednarikova, Janka: In: Podpera, Rastislav (ed.): Vyvinové osobitosti
pestovania liturgickej hudby na Slovensku, Bratislava 2007, s. 93,
ISBN 978-80-89135-18-9.

Bernard, Philippe: Du chant romain au chant grégorien, Ed. du Cerf, Paris
1996.

Bescond, Albert-Jacques: Le chant grégorien. Buchet/Chastel, Paris 1972,

Blaire, Dom Jean: Les psaumes graduels au coeur de la liturgie
Quadragésimale, Etudes grégoriennes ¢&. 21, Solesmes 1986.

Cardine, Dom Eugéne: A propos des formes possibles d'une figure
neumatique: les pes subbipunctis dans les premiers manuscrits
sangalliens, Franctzsky preklad podla: ,, Festschrift Ferdinand Haberl
zum 70. Geburstag“, Regensburg 1977, s. 61-62.

115



PRAMENE A LITERATUA

Cardine, Dom Eugéne: Graduel neumé (reproduction du Graduale de
l'édition vaticane de 1908, accompagnée de la notation neumatique
originale, d'aprés les manuscrits), Solesmes 1967.

Cardine, Dom Eugene: L'interprétation traditionnelle du chant grégorien,
Franctzsky preklad podla: ,,Zweiter Internationaler Kongress fiir
katholische Kirchenmusik, Wien 4.-10. Oktober 1954, Wien 1955, s.
105-110.

Cardine, Dom Eugéne: Sémiologie gréegorienne, Solesmes 1970.

Claire, Dom Jean: L ‘évolution modale dans les récitatifs liturgiques, Revue
grégorienne €. 41, Solesmes 1963.

Claire, Dom Jean: L’évolution modale dans les répertoires liturgiques
Occidnetaux, Révue grégorienne ¢. 40, Solesmes 1962; ¢. 41, Solesmes,
1963; Etudes grégoriennes &.15, Solesmes 1975.

Claire, Dom Jean: L’évolution modale des antiennes, Revue grégorienne
¢. 41, Solesmes 1963.

Claire, Dom Jean: La notation musicale des chants liturgiques latins,
Solesmes 1991.

Claire, Dom Jean: Les psaumes graduels au coeur de la liturgie
Quadragésimale, Etudes grégoriennes &. 21, Solesmes 1986.

Claire, Dom Jean: Les répertoires liturgiques latins avant l'octoéchos, Etudes
grégoriennes €. 15, Solesmes 1975.

Claire, Dom Jean: Rythme et modalité, Revue grégorienne ¢. 28, Solesmes
19509.

Combe, Pierre: Histoire de la restauration du chant grégorien d'apres les
documents inedits, Solesmes et l'édition vaticane, Solesmes 1969.

Contreni, John J.: The cathedral School of Laon from 850 to 930. Its
Manuscripts and Masters, Miinchener Universititsschriften, Miinich
1978.

Corbin, Solange: L Eglise ala conquéte de sa musique, Gallimard, Paris
1960.

Daniélou, Alain: Traité de musicologie comparée, Hermann, Paris 1959.

David, Piere: Etudes historiques sur la Galice et le Portugal du VI. au XII.
Siecle, Ed. Belles Lettres, Paris-Lisboa 1947.

116



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

Démolliere, Christian-Jacques: L' art du chantre carolingien, Ed. Serpenoise,
Metz 2004.

Despréz, Vincent: Régles monastiques d'Occident  (IV.-V1.siecle),
Bellefontaine 1980.

Duchesne, Luis: Origines du culte chrétien. Etude sur la liturgie latine avant
Charlemagne, Boccard, Paris 1925 (5. vydanie).

Faivre, Alexandre: Naissance d’une hiérarchie. Les premieres étapes du
cursus clérical, Beauchesne, Paris 1977.

Ferretti, Dom Paolo: Esthétique grégorienne, Tournai, Desclée 1938, reedicia
Abbaye Saint-Pierre, Solesmes 1990.

Gajard, Dom Joseph: La méthode de Solesmes. Ses principes constitutifs, ses
regles pratiques d’interprétation, Tournai, Desclée 1951.

Gajard, Dom Joseph: Notions sur la rythmique grégorienne, Tournai, Desclée
1944 (2. vydanie).

Gajard, Dom Joseph: Les plus belles mélodies grégoriennes, Solesmes 1985.

Gelineau, Joseph: Chant et musique dans le culte chrétien — Principes, lois
et applications, Fleurus, Paris 1962.

Gevaert, Frangois-Auguste: Histoire et théorie de la musique de [ antiquité,
I1. volume, Georg OIlms Verlag, Hildesheim 1965 (2. vydanie),
1. vydanie 1875-1881.

Gire, Yves: L'Année grégorienne, Ed. Morin Dominique Martin, Paris 2000.

Goudron, Romain: Musique antique, Ed. Rencontre, Lausanne 1966.

Guicheteau, Jean: Le chant grégorien — chant sublime, Frangois-Xavier de
Guibert, Paris 2004.

Hameline, Jean-Yves: Le chant grégorien, A coeur joie, Paris 1961.

Hansen, Finn Egeland: The Grammar of Gregorian Tonality, Dan Fog
Musikverlag, Copenhagen 1979.

Hesbert, Dom René-Jean: Structure grégorienne et chant en frangais, Actes
du Troisieme Congres International de Musiqque sacrée, Paris juillet
1957, s. 494-508.

Hiley, David: Gregorian and Old Roman Eighth-Mode Tracts: A Case Study
in the Transmission of Western Chant (review), In: Music and Letters,
Vol. 86, No. 2, Oxford University Press 2005, s. 275-278.

117



PRAMENE A LITERATUA

Hiley, David: Plainchant and early music theory, In: Western Plainchant —
a handbook, Clarendon Press, Oxford 1995, s. 442-478,

Hughes, Andrew: Medieval Manuscripts for Mass and Office. A Guide to
their Organization and Terminology, University of Toronto Press,
Toronto 1982.

Huglo, Michel: Les tonaires. Inventaire, analyse, comparaison, Centre
National de la Recherche Scientifique, Sociét¢ Francaise de
Musicologie, Paris 1957, s. 48.

Huglo, Michel: Les tonaires, Heugel, Paris 1971.

Chailley, Jacques: Du pentatonisme a [ ‘octoéchos, Etudes grégoriennes &. 20,
Solesmes 1981.

Chailley, Jacques: L histoire musicale du Moyen Age, P.U.F., Paris 1984
(3. vydanie).

Chailley, Jacques: L imbroglio des modes, Leduc, Paris 1960.

Chailley, Jacques: Traité historique d’analyse musicale, Leduc, Paris 1964
(2. vydanie).

Charlier, Henri et André: Le chant grégorien, Ed. Morin Dominique Martin,
Paris 1967.

Jeanneteau, Jean: Analyse mélodique, modale, sémiologique d'un mélisme
grégorien, Etudes grégoriennes ¢. 21, Solesmes 1986, s. 13-22.

Jeanneteau, Jean: Le compositeur grégorien, PrednaSka z 25. marca 1982
pocas expozicie ,,Approche du Chant Grégorien v Nantes.

Jeannetreau, Jean: Styl verbal et modalité, Revue gégorienne €. 36, Solesmes
1957, s. 117-141.

Leclerc, Jacques: Qu'est-ce que la langue ?, Ed. Mondia, Laval-Québec 1989
(2. vydanie).

Léon, Pierre: Phonétisme et prononciation du frangais standard, Nathan,
Paris 1992.

Madrignac, André Gustave: Le chant grégorien: historique et pratique,
Champion Honoré¢, Paris 1981.

Martin, Philippe: La musique de la phrase, Ed. Melodie, Toronto 1997.

McKinnon, James William: Music in Early Christian Literature, Cambridge
University Press 1989.

118



MELODICKE FORMULE AKO FORMOTVORNY PRVOK GREGORIANSKEHO CHORALU

Mocquereau, Dom André: Le Nombre musical grégorien ou rythmique
grégorienne. Théorie et pratique, Solesmes 1927.

Mohrmann, Christine: Etudes sur le latin des chrétiens, 1. vol., Ed. Storia e
Letteratura, Rome 1994,

Nowacki, Edward: Text Declamation as a Determinant of Melodic Form in
the Old Roman Eight-Mode Tracts, In: Early Music History ¢.6, Oxford
University Press 1986, s. 193-226.

Podpera, Rastislav (ed.): Vyvinove osobitosti pestovania liturgickej hudby na
Slovensku, Bratislava 2007, ISBN 978-80-89135-18-9.

Podpera, Rastislav: Muzyczne Wyznaczniki przezycia religijnego podczas
Mszy swietej, In: Liturgia Sacra, vol. 16, no. 2, 2010, ISSN 1234-4214.

Pothier, Dom Joseph: Les mélodies grégoriennes, Ed. Stock Musique, Evreux
1980 (2. vydanie), 1. vydanie 1880.

Potiron, Henri: L analyse modale du chant grégorien, Tournai, Desclée 1948.

Potiron, Henri: La composition des modes grégoriennes, Tournai, Desclée
1953.

Saint Grégoire-le-Grand. Chant grégorien, Académie internationale de
musique sacrée, Schola Saint Grégoire, Ed. Pierre Téqui, Paris 2004.
Salmon, Pierre: Le Lectionnaire de Luxeuil, 2 volumes, Abbaye Saint-Jerome,

Roma 1944-1953.

Saulnier, Dom Daniel: Le chant grégorien, Solesmes 2003.

Saulnier, Dom Daniel: Les modes grégoriens, Solesmes 1997,

Serry, Jean: Par le mouvement, L"Académie Francaise, Paris 1973.

Sufiol, Grégoire M.: Método completo para tres cursos de canto gregoriano
segun la escuela de Solesmes, Montserrat 1905, Francuzsky preklad:
Méthode complete de chant grégorien d'apres les principes de l'école de
Solesmes. Tournai 1922-1930.

Strbak, Martin: Stvorténové neumy, In: AT, Trnava SSV 2003, roc. 6, ¢. 1,
s. 11-13, ISSN 1335-3292.

Talley, Thomas J.: The Origins of the Liturgical Year, Collegeville, U.S.A.-
Minnesota 1991 (2. vydanie).

Turco, Alberto: Les répertoires liturgiques latins en marche vers [‘actoéchos,

Etudes grégoriennes &. 18, Solesmes 1979.

119



PRAMENE A LITERATUA

Turco, Alberto: Il canto gregoriano, Il. Volume, Torre d'Orfeo, Roma 1987.

Venhoda, Miroslav: Uvod do studia gregoridnskeho chordlu, 'y$ehrad, Praha
1946.

Viret, Jacques: Le chant gregorien et la tradition grégorienne, L' Age
d’homme, Lausanne 2001.

Viret, Jacques: Le chant grégorien, musique de la parole sacrée, L' Age
d’homme, Lausanne 1986.

Viret, Jacques: La modalité grégorienne, un langage pour quel message ?,
Ed. A Coeur Joie, Lyon 2000.

Vogel, Cyrille: Les échanges liturgiques entre Rome et les pays francs
Jjusqu’a l'époque de Charlemagne, Settimane di studi del Centro italiano
di studi sull alto medioevo 7, Spoleto 1960, s. 185-195.

Vogel, Cyrille: Introduction aux sources de [’histoire du culte chrétien au
Moyen Age, Biblioteca degli studi medievali 1, Spoleto 1981
(3. vydanie), 1. vydanie 1966, 2. vydanie 1975.

Willems, Edgar: Le rythme musical, Presses universitaires de France, Paris
1954,

Wiora, Walter: Les quatre dges de la musique, Ed. Payot, Paris 1961.

Yasser, Joseph: Atheory of evolving tonality, American Library of
Musicology, New York 1932.

120



PRILOHA



© 00 N OO O A W N P

e e
— O

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.
25.

26

Zoznam priloh

Porovnanie rimskeho a métsko-gregorianskeho spevu
Kopia starorimskeho spevu

Mapa notacii v zapadnej Eurdpe

Tri képie manuskritov notacie Laon

Zoznam hlavnych rimskych manuskritov

Porovnanie medicijskej a vatikanskej edicie

Forma Zalmovej psalméddie

Psalmodické ténusy

Octoechos

. Tri schémy modalneho vyvoja
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Graduale triplex

Silné modéalne tony
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Ornamentalne tony
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Spol@né melodické formule

Typické melodické formule 8 modov

Melodické formule intonécii

Osem antifonalnych melodickych typov

Melodické formule s tonickym akcentom

Melodické formule atonické

Kopie manuskritov s notaciou Sankt Gallen, Ladkvitania

(Aquitaine — Saint Yrieix), Benevent a Montpellier

Analyza vybranych spevov omSovéhopria poda systému
octoechos:

Introit Statuit (I. médus)

Ofertdérium lustérum (1. médus)

Introit DOminus illuminéatio (II. modus)
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30.
31.
32.
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34.
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36.
37.
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39.
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41.
42.

Aleluja Veni Sancte Spiritus (Il. médus)
Introit Vocem iucunditatis (IIl. médus)
Gradual Adiator (I11. modus)

Introit Nos autem (IV. modus)
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Gradual Laetatus sum (VII. modus)
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Kopia starorimskeho spevu
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Kopia manuskritu notacie Laon
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Zoznam hlavnych rimskych manuskritov

e Vatikansky latinsky gradual 5319 (VL 5319)

e Gradudal Arch. Cap. S. Petri in Vat., F 22

e Gradual svitej Cecilie z Transtevere, Bodmer C 74 (1071)
e Antifonar svdtého Petra, arch. Cap. S. Pietri in Vat., B 79
e Rimsky gradual, Valllicell. C 52

e Roma, Vallicell. B8

Porovnanie medicijskej a vatikanskej edicie

VATIKANSKA EDICIA®
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Octoechog

Zalmovy tenor

Finala

antifony

TERCIA KVARTA KVINTA
plagalne autentické
D F . A
protus 2. moédus 1. modus
(4.médus+) (2-modus?)

E L A H
deuterus |(4.modus*)[4. modus |3. moédus
F A C
tritus 6. moédus L 5. médus
G . C D
tetrardus [(8.mddus*)[8. moédus |7. modus

! Pod’a Saulnier, Dom Daniel:e chant grégorienSolesmes 2003.
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Tri schémy modalneho vyvoj&
f - 8. modus
- 6. modus
T - ignorované v octoechos

- archaicky moédus

e

d

C

h - ignorované v octoechos
.|

g

f

g - 2*protus quarte alebo 8. mdédus
f - 2. modus
e - ignorované v octoechos

D — archaicky moédus

c - ignorované v octoechos
h

a nahradené tonom h — 2* protus quarte ignorovam&twechos

- 4*deuterus tierce ignorované v octoechos

a nahradené ténom b — 4. médus

g - 7.modus

a - 4. moédus

f

E — archaicky médus

g - 4*deuterus tierce ignorované v octoechos
- ignorované v octoechos

d - ignorované v octoechos

c l - 6. moédus v gregorianike k@i vzacny
h - 4. modus

a nahradené tonom h — 1. médus

a nahradené ténom b — 3. moédus

% Pod’a Saulnier, Dom Daniel:es modes grégorienSolesmes 1997.
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Pouzitie zmenSenej kvinty (diabolus in musica) v sgvoch

Graduale triplex®

I.mdédus Surrexit 204, Dominum 352,
Fructus 430, Delectentur 461,
Desiderium 477

[I.modus Domini 510
[1.mbédus Non 70, Domine 118,
Laudate 664
IV.mdédus | Virgo 407, Vitam 509

V.médus Dextera 411

VI.modus Ejus cum 26, Justitiam suam 225,
Mei 284, Circuibo 297,

Israel 311, In aeternum 391,

Amo te 574, Generationes 592
VIl.mb6dus | Misericordia 69, Conturbata 104,
Est ab origine 205, Omnes angeli 264
Nutriet 285, Votum 306,
Generatione 321, Magnus 328,
Affligentibus nos 366, Est dominus 485

VIIl.modus | Copiosus 330, Caelo quia ibi 513

% Pod’a Guicheteau, Paule chant grégorien — chant sublinferancois-Xavier de Guibert, Paris 2004.



Priloha ¢. 12

Silné modalne tony

I. médus | D - zaver&né kadencie
A — melodické gravitané jadro a Zalmovy tenor
G — sekundarny tenor a prechodné kadencie
C — prechodny tenor
F — prechodné kadencie a Zalmové kadencie
I[I. médus | D — zaverané kadencie a Zalmové kadencie, gravité
melodické jadro a hlavny tenor
F — sekundarne melodické jadro a Zzalmovy tenor
G — sekundéarny tenor
[1. E — zaveréné kadencie
modus A — melodické gravitané jadro
H — hlavny tenor a Zalmovy tenor
C - sekundarny tenor
V. E - zaveréné kadencie
modus F - sekundarne melodické gravétree jadro, tenor, prechodné
kadencie a zalmové kadencie
A - sekundéarny tenor a Zalmovy tenor
D, G - prechodné kadencie
V. modus | F — zavekmé kadencie
C — melodické gravitené jadro a hlavny tenor
G, A — prechodné kadencie
VI. F — zaveréné kadencie a hlavny tenor, Zalmové kadencie
modus A — sekundarny tenor a Zalmovy tenor
VII. G — zaveréné a prechodné kadencie
maodus D — melodické gravitané jadro a hlavny tenor
C - sekundarny tenor
VIII. G — zaveréné kadencie
maodus C — melodické graviténé jadro, Zalmovy tenor

A - sekundarny tenor

F — prechodné kadencie
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Mdody s finalami a s ich tenormi(smerom nahor od finaly)

Priloha ¢. 15

Teoieke

Nespravna adbne
Kategoria terminolédia Finala oktavy Tenor
. médus Dorsky D D-a-d |A
autenticky
[I. médus Hypoddrsky D a-D-al|F
plagalny
[11. moédus | Frygicky E E-h-e|H
autenticky
IV. médus | Hypofrygicky E h—-E-h |A
plagalny
V. médus Lydicky F F-c-f |C
autenticky
VI. médus | Hypolydicky F c-F-c |A
plagalny
VII. médus | Mixolydicky G G-d-g|D
autenticky
VIlIl.médus | Hypomixolydicky | G d-G-d |C
plagalny

* Tato nomenklatdra s@sto zamiga s nasledovnymi gréckymi harméniami:

Doristi e-A-e
Hypodoristi a-E-a
Phrygisti d-G-d
Hypophrygisti g-D-g
Lydisti c-F-c
Hypolydisti f-C-f
Mixolydisti h-E-h
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Klasifikacia spevov v Graduale triplex podl'a final’

MODUS protus: 250 I.-finala ,,d*“ alebo ,,a“ 134

II.-finala ,,d* alebo ,,a“ 116

MODUS deuterus: 151 | III.-fin4la ,,e*“ alebo ,,h* alebo ,,a* 72
IV.-finala ,,e* alebo ,,h* 79

MODUS tritus: 138 V.-finala ,,f* alebo ,,c* 92

VI.-finala ,,f* alebo ,,c*“ 46

MODUS tetrardus: 186 | VII.-finala ,,g*“ 77

VIII.-finala ,,g*“ 109

Spolo¢né melodické formule

‘ -
De-ws De- ws: Do- mu- nwa:

ny

* Podl'a Guicheteau, Paul: Le chant grégorien — chant subline. Francois-Xavier de Guibert, Paris 2004.
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FORMULE & MODOY
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dntencle & badencie (olum 2atiatobnich)
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Kopia manuskritu notacie Sankt Gallen
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Képia manuskritu akvitanskej notacie
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Jeden spev vo vSetkych piatich notaciach — Sankt Gallen, Laon,

Akvitania (Saint Yrieix), Benevent, Montpellier
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	Viz príloha Klasifikácia spevov podľa finál.
	Viz príloha Porovnanie rímskeho a métsko-gregoriánskeho spevu.



