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UvVOD

Problematika detského vytvarného prejavu je dlhodobo v centre pozornosti vyskumnikov z oblas-
ti pedagogiky, psychologie, socioldgie, umenia a kultary. D6vody st nespochybnitelné, kedze ide o jeden
z prvych spontannych prejavov dusevného zivota dietata. Autority, ktoré skiimaju vytvarny prejav od rané-
ho detstva, sa zhoduju v nazore, Ze ide o0 mnohodimenziondlnu sféru: vytvarné vyjadrovanie dietata — od
prvych ¢madranic po obrazy a ich vyznamy - sa viaze na aktualny psychicky stav, na strukturu osobnosti.
Zaroven je to istd forma tvorivej aktivity, ktord je sicasne vypovedou o vnitornom zivote, zdujmoch, citeni,
prezivani, myslienkach ¢i Zivotnej orientdcii dietata. Okrem toho sluzi na komunikaciu, vypoveda o social-
nom a kultirnom prostredi, v ktorom maly tvorca Zije.

Autorky publikdcie $tuduju tému prioritne v teoretickej rovine a ststreduju sa najmé na vytvarny
prejav deti, kedy sa formuju elementdrne zru¢nosti vytvarného vyjadrovania, pricom tri sucasti — oko, ruka
a mysel — vytvaraju akoby jeden integrovany celok. V teoretickej rovine vychddzaju z najnovsich zahranic-
nych poznatkov a koncepcii o detskom vytvarnom prejave, avSak snazia sa ich vnimat v kontexte nasich
realii a kultary. Na zaklade vlastného skiimania, analyzy obrazového repertoaru malych a mladych tvorcov
do veku patnastich rokov interpretuji vytvarny prejav z pohladu semiotického. Zaroven hladaju pri¢inné
suvislosti vytvarného vyvinu a rozvijania kreativity dietata ¢i mladého tvorcu sucasnej doby.

Detsky vytvarny prejav nie je vonkoncom novodoba téma vyskumu. Zaujem skumat tuto problema-
tiku pretrvava niekolko desiatok rokov. V ¢asovom rade sa zdkonite meni predmet vyskumu a nazeranie na
tuto problematiku. Prispievaju k tomu jednak nové poznatky v oblasti vyskumu a vyvoja, ale tieZ meniace
sa kulturne, socidlne a ekonomické prostredie a nové globalne paradigmy. Vyvinové ponatie v interpreta-
cii detského vytvarného prejavu dominuje zhruba do osemdesiatych rokov minulého storocia. Osobitne
detska kresba sa stdva predmetom skiimania v oblasti vyvinovej a kognitivnej psychologie. V teoreticke;
rovine slizi na vytvdranie taxonomif a psychologickych typoldgii osobnosti dietata. Osemdesiate roky, cha-
rakterizované ako ,linguistic turn® prindsaju zmenu v metodolégii vyskumu. Vyznamne k tomu prispieva-
ju antropologické a etnografické badania multikultdrneho a transkultirneho prostredia. Zaznamendvame
vplyvy novych tedrii tvorby obrazov a novej definicie subjektu, ovplyviiovanych semiotickymi, poststruk-
turalistickymi a genderovymi pristupmi a novymi sociologickymi pohladmi. Posledna vlna prichddza v 90-
tych rokoch vdaka vSeobecnému zdujmu o transkultarne témy, o multikultirnu a interkultarnu vychovu
v pedagogike, ale aj o umenie a jeho tedrie obrazov. Evidentny je tiez dosah vizualnej kultary na percepciu
a poznavanie mladého ¢loveka. Oc¢ividne sa meni pohlad na detsky vytvarny prejav a percepciu symbolov



so subjektivhym obsahom. Vyskum sa zac¢ina viac a viac orientovat na socidlny a kultarny kontext,

navrhuju sa alternativne modely, ktoré povazuju vytvarny vyvin za rozvoj v obrazovom repertodri.

Autorky publikacie sa utvrdzuju v poznani, Ze detsky vytvarny prejav uz dnes nie je len predstavenim
toho, ¢o vedia alebo vidia ich autori vo svojom okoli. Délezité je poznanie, Ze obrazova tvorba je viazana
na systém symbolov. Deti objavuju a vytvaraju rozmanité systémy symbolov, ktoré¢ im zarovenn umoznuji
stvarnit svoje videnie sveta. Vo vytvarnom prejave tak prevlada vlastna graficka logika a deti uz v ranom
veku nadobudaji schopnost pouzivat graficky jazyk. Sticasne rozvijaji rézne moznosti vyrazu a rozmanity
vizualny jazyk. Poznat nové stimuly, ktoré sa objavuju vo vytvarnom prejave deti, je dolezitym kluc¢om na
porozumenie detského sveta, vnutornych hodnot, emocionalneho a kognitivneho sveta.

Publikdcia Detsky vytvarny prejav v kontexte tedrie a praxe je z hladiska nastolenej problematiky,
vzdjomnych suvislosti a pojmov koncipovana monolitne. Autorky pontkaju ¢itatelovi témy, ktoré su dnes
velmi aktudlne: detsky vytvarny prejav v retrospektive vyskumu; ontogenéza detského vytvarného prejavu;
vytvarny vyvin a repertodr grafického zobrazenia, grafickd kompetencia; detsky vytvarny prejav ako pro-
striedok komunikdcie a poznavania; paralely medzi detskym vytvarnym prejavom a vytvarnym umenim.
Publikacia je obohatena o ukdazky z tvorby deti a mladych Iudi z archivu autoriek alebo materskych a zak-
ladnych $kol na Slovensku a v Slovinsku. K tejto ¢asti knihy vyznamne prispeli aj Studenti pedagogickych
fakult pod vedenim autoriek publikdcie. Mnohé ukazky boli vytvorené alebo vizudlne zdokumentované
v priebehu vyskumu, pocas $tudijnych pobytov, medzinarodnych konferencii a sympézii.

Bozena Supsakové
Tonka Tacol






Detsky vytvarny prejav
v retrospektive vyskumu




Detska kresba, ako aj kazdy iny vytvarny pre-
jav je historicky aj ontogeneticky jeden z prvych
spontannych prejavov dusevného Zivota jedinca.
Je viazana na aktualny psychicky stav, na $truktiru
osobnosti. Je to ista forma tvorivej aktivity, ale aj vy-
poved o jeho vnatornom zivote, myslienkach, zauj-
moch, citeni, prezivani, zZivotnej orientdcii. Zaroven
vypoveda o socidlnom, kultirnom a ekonomickom
prostredi, v ktorom dieta Zije. Sluzi na komunika-
ciu, ktorad je $pecificka pre dany stav tak u zdravého,
ako aj zdravotne hendikepovaného jedinca. Kresba,
tvar a forma su priestorové projekcie zazitku, kym
farba je skor emoc¢na projekcia tvaru a formy. Farba

akcentuje emocionalnu stranku, kresba zdoraznuje

percepcno-motoricku a priestorovi projekciu pre-

Zivaného.




Na otazku, preco dieta kresli, existuje mnoho odpo-
vedi, nazorov a domnienok. Franti$ek Cada (1903)
vnima kresbu ako obrazkovu re¢. Ladislav Svarc (in
J. Uzdil, 1976) a Bohuslav Kova¢ (1972) zastavaju
nézor, ze dieta sa graficky vyjadruje prirodzene, na
svojej urovni vyvinu a v rdmci svojich moznosti.
Jeho kresby su origindlne a objavné, ku ktorym sa
moderny umelec dostava len namahavou a cielave-
domou pracou. Podla niektorych dalsich autorov
ide o napodobnovanie grafickej aktivity dospelych
alebo o sebastylizdciu. Teda o spredmetnenie vlast-
ného ,,Ja% ale mimo vlastnej psychiky. Jaromir Uz-
dil (1964, 1976, 1988) uvadza, Ze vsetky tieto pred-

stavy o zmysle vytvarnej ¢innosti maju v sebe iba
¢ast pravdy. Podla jeho ndzoru zaciatky kreslenia,
podobne ako aj zaciatky reci, suvisia s ontogenetic-
kym vyvinom dietata, s rozvijanim jeho osobnosti.
Na jednej strane su prirodzenym prejavom dietata,
zaroven vsak vnatornou potrebou na sebarealizd-
ciu. V kone¢nom désledku neda sa vsak popriet,
ze socidlne a kulturne prostredie je in$pirativhym
zdrojom pre vytvarné vyjadrovanie, kedZe bezpros-
tredny kontakt s prostredim priamo ovplyviuje
detsky vytvarny prejav, prebudza predstavy a city
na aktivnu tvorbu.

VYVINOVE PONATIE DETSTVA V KONTEXTE VYTVARNEHO PREJAVU

Zaujem o detsky vytvarny prejav sa datuje do konca
19. storocia. Prvou vedeckou studiou, ktord mapu-
je vytvarny vyvin dietata, je praca talianskeho his-
torika umenia Corrada Ricciho (1887) s nazvom
L’arte dei bambini. O rok neskor vydava v Parizi
Bernard Perez L’art et poesie chez l"enfant. V tom
¢ase je vyskum orientovany viac-menej na psycho-
logické hladisko vytvarného prejavu a slovné spo-
jenie vytvarny vyvin sa $pecificky spdja s vyvojom
v kresleni (J. Sully, 1895; G. Kerschensteiner, 1905;
G. H. Luquet, 1913, 1927; A. B. Clark, 1997). J. Sul-
ly prvé kreslenie dava do stvislosti s hrou a upo-
zornuje na dolezitost principov hry v celej [udskej
kultare. Zdoraznuje, Ze medzi prvymi hrami je dost
takych, ktoré maja estetickd hodnotu. V $tudiach
o detskej kresbe sa autor obmedzuje na linearne
zobrazenie Iudskej postavy a zvierat, zvlast koni.

Az na niekolko vynimiek svoj vyskum ststreduje
na dvoj- az Sestro¢né deti. Stadie J. Sullyho z roku
1895 su prvym pokusom o suvisly teoreticky vy-
klad a skimanie detskej mysle, detského vnutorné-
ho sveta.

Vicsina badatelov orientuje svoj vyskum na
vytvarny prejav dietata v ranom veku (B. Karla-
varis, 1988; B. Karlavaris, H. Berce Golob, 1991;
G. Kerchensteiner, 1905; G. H. Luquet, 1913, 1927;
V. Lowenfeld, 1947; S. Szuman, 1969; R. Kellogg,
1969; R. Arnheim, 1974; C. Golomb, 1974, 1992,
1994; W. L. Brittain, 1979; N. H. Freeman, 1980;
M. Cox, 1981; G.A. Clark, 1997; A. M. Kindler
a B. Darras, 1994, 1997; A. M. Kindler, 1999 a dal-
§1). KedZe existuje malo vedeckych $tudii, a teda aj
poznatkov zo systematického badania vytvarného



10

vyjadrovania sa dospelych (aj preto, ze dospeli nie
st az natolko otvoreni, aby odkryvali svoj vnutorny
svet prostrednictvom kresby), vyskumnici sa orien-
tuju skor na skumanie vytvarného prejavu z ob-
dobia raného detstva. Dévod je jednoduchy. Deti
nemaju zdbrany vytvarne sa vyjadrovat, si krea-
tivne, a navyse si ochotné poskytnut velké mnoz-
stvo informdcii o sebe, svojej tvorbe, svojom okoli.
Vyznamny nemecky teoretik a vytvarny pedagog
G. Britsch zaciatkom 20. storoc¢ia vnima detsky
vytvarny prejav ako prilezitost na vyjadrenie ,,du-
chovnej jednoty ludskej bytosti“ (in H. Read, 1976)
a objektivne existujuceho sveta. Jeho tedria pod-
statne ovplyviiuje aj neskorsie koncepcie vytvar-
ného vzdelavania, tiez Bauhaus a H. Reada (1964,
1967), ale i R. Arnheima (1974, 1992).

Znamy psycholég Georg Henri Luquet (1913,
1927) vnima kreslenie ako detsku hru, ktora nepo-
trebuje partnera, zamestnava ruky a zrak, prijemne
a nendro¢ne uvadza do pohybu osobné sktsenos-
ti dietata. Jeho tedria intelektudlneho a vizuélne-
ho realizmu sa ukazuje ako jedna z najvplyvnej-
$ich tvah a najpopularnejsich tedrii. Georg Henri
Luquet zostavuje klasifika¢nt schému kresieb deti,
na ktorej objasnuje vyvin dietata v kresbe ako roz-
vijanie schopnosti redlneho znovu vytvarania od-
pozorovanej skutoc¢nosti. Na zdklade svojich vy-
skumov klasifikuje jednotlivé, na seba nadvazujtce
$tadia a podava k nim aj svoju interpretdciu: prvé
$tadium ,ndhodny realizmus®, druhé $tadium ,,ne-
pochopeny realizmus®, tretie $tadium ,,intelektual-
ny realizmus®, §tvrté $tadium ,,vizualny realizmus®
Jeho Kklasifikdcia vychadza z poznania, Ze dieta
do 6smich az deviatich rokov kresli to, ¢o o sebe

a veciach vie. StarsSie deti zasa kreslia to, ¢o vidia.
Ukazuje sa, ze G.H.Luquet tak definitivne riesi
ndzorovy spor dvoch prudov, ked jedna skupina
psycholégov tvrdi, Ze prvé detské kresby su v pod-
state realistické, pridrziavaju sa skuto¢nych predloh
a kresby podla predstavy sa objavuji omnoho ne-
skor. Druha skupina v tom ¢ase zddraznuje, Ze prvé
kresby idealizuji realitu. Luquetovu teériu dalej
rozvija J. Piaget (1950, 1954), jej prvky sa objavuju
v pracach Viktora Lowenfelda (1947), ktorého kni-
ha Creative and Mental Growth sa na desatrocia
stava dolezitym vychodiskom aj pre teériu vytvar-
nej vychovy. Profesor tedrie vytvarnej vychovy na
Pennsylvénskej Statnej univerzite pripisuje vyznam
intelektudlnemu, tvorivému, a teda vytvarnému
vyvinu, hoci viac zdoraziuje expresivnu vychovu.
Urcuje niekolko po sebe nasledujucich stadii: prvé
$tadium ,,¢mdranice®, druhé $tadium ,,predoperac-
né*, kedy sa objavuje prva ,predstava® Je to obdo-
bie detskych experimentov s mnoZstvom menia-
cich sa symbolov, ktoré tvoria obsah vytvarného
zobrazenia. Deti nachddzaju svoje nové ,,schémy®.
Tymto pojmom oznacuje V.Lowenfeld ustaleny,
individualny sposob zobrazenia objektov v sied-
mom az deviatom roku veku dietata a schematické
$tadium vnima ako schopnost malého kresliara vi-
zualne vyjadrit definitivny koncept [udskej postavy
a prostredia. Tretie stadium ponima ako ,,vizualny
realizmus® a §tvrté $tadium ako ,.krizu v detskom
vytvarnom prejave® (V.Lowenfeld, 1947, s.395).
Lowenfeldova tedria vyvinu detskej kresby podla
$tadii sa v mnohom podoba Luquetovym tvrde-
niam o tom, ze kresba je obrazom toho, ¢o dieta
vie o veciach a skutoc¢nostiach. Podla jeho nazoru
mnozstvo detailov v kresbe odraza stupen uvedo-



menia si svojho prostredia dietatom. Vynechéavanie
alebo zvelicovanie urcitych casti, detailov na obraz-
ku moze odrazat aktudlne rozpolozenie a emdcie
dietata. Vo vSeobecnosti viak autor povazuje kres-
bu za dokaz jeho emociondlnej pohody. Tvrdi, ze
dieta predskolského veku, ktoré v istom casovom
useku pouziva takmer stale rovnaké grafické sché-
my, sa ,schovéva za symbol” a nasledne ,,vo svojom
dalSom spravani bude mat tendenciu utiahnut sa,
alebo skryt sa za socidlne stereotypy“ (tamtiez,
s.131). Na druhej strane predpokladd, ze ,dieta,
ktoré reaguje na zmysluplné zazitky citlivo, prejavi
svoju emocionalitu vo vytvarnej tvorbe“ (tamtiez,
s. 131). V. Lowenfeld tak rozli$uje medzi dvomi typ-
mi vytvarnych tvorcov. Na jednej strane su ti, ktori
vyhovuju tzv. ,,vizudlnemu typu, a oko je pre nich
»hlavnym sprostredkovatelom vizudlnych dojmov*®
(tamtiez, s. 260). Mali kresliari majua skor sklon pre-
ciznejsie pozorovat objekty v prostredi, postupne
analyzovat ich detaily a sti¢asti, a nakoniec ich v¢le-
nit spat do integrovanych celkov. Pre druhy tvorivy
typ tzv. ,hmatovy“ su kinestetické zazitky a dojmy
z dotykov vychodiskom pre zobrazenie sveta pro-
strednictvom kresby, pripadne iného média.

Lowenfeldova teoria vyvinu detskej kresby podla
$tadii rozhodne prispieva k pochopeniu niektorych
aspektov detskej kresby v ranom detstve. Aj ked sa
na nu casto odvoldvame, tato koncepcia ma aj sla-
bé stranky. Nielenze sa vylu¢ne zameriava na prvé
roky Zivota dietata, ale orientuje sa len na isty typ
kresieb, ktory vyhovuje autorovmu ponatiu vytvar-
ného vyvinu. Napriklad kresby, ktorym chyba ,,tvo-
riva“ kvalita, a teda spoliehaju sa skor na externé
grafické prototypy, vzory, nie si v Lowenfeldovej

tedrii zohladnené. Autor nestuduje ani rozmanitost
obrazov, ktorou malé deti tak ¢asto a Tahko dispo-
nuja. Rozlisuje sice medzi vizudlnym a hmatovym
typom, no jeho model stdle povazuje vizudlny rea-
lizmus za silny referen¢ny bod v pripade ur¢ovania
vytvarného vyvinu. Na tieto a dal$ie pochybenia
v teorii o vytvarnom vyvine podla $tadii, neddvno
upozornili aj niektori su¢asni vyskumnici, spomen-
me aspon G. Golomba (1992),D. Wolfaa M. D. Per-
ry (1988), A. M. Kindler a B. Darras (1994, 1997).

Vyskumy detskej kresby sa takmer vylu¢ne sustre-
dujd na sondy tzv. obrazovych dokazov, ktoré mali
kresliari produkuju, pricom len mald pozornost
sa venuje komplexnému ponatiu procesu tvorby
obrazov a kontextom, v ktorych boli vytvorené.
Ukazkovym prikladom takéhoto pristupu je praca
Rhoty Kellogg (1969), ktora skiima velké mnozstvo
detskych kresieb. Urcuje postupnost zakladnych
tvarov ¢madranic, prototypov, diagramov, kombina-
cii a celkov. Rozli§uje pat stupniov reprezentujucich
vytvarny vyvin dietata: prvy stupen ,¢madranice®,
druhy stupen ,schémy®, treti stupen ,kombina-
cie, §tvrty stupen ,asocidcie®, piaty stupen ,fi-
guracie®. R. Kellogg navrhuje univerzalnu tedriu
vytvarného vyvinu, zaloZenu na vyssie uvedenej
postupnosti a tvrdi, ze zazitok z ¢mdrania nutne
predchadza celej obrazovej tvorbe v neskor§om
veku. Nasledujice vyskumy v§ak spochybnuju toto
tvrdenie a Kelloggovej formalny popis vytvarania
grafického repertodru sa stava predmetom kritiky.
Predovsetkym preto, Ze prili§ malo pozornosti ve-
nuje vyznamom, ktorym dieta priklada vaznost vo
svojich ¢mdraniciach, zvlast v procese tvorby obra-
zu (G. Golomb, 1992).

11
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Snaha Kelloggovej o zatriedenie prototypov je pri-
kladom jedného z tradi¢nych vyskumov vo vytvar-
nom vyvine dietata, a to z hladiska objavovania
vzorov a ich pouzivania v kresbach. Dalsie klu¢ové
oblasti vo vyskume detského vytvarného prejavu
suvisia so sposobom zobrazovania a so ziskava-
nim schopnosti malého kresliara vizudlne zobrazit
priestorové vztahy (B. Darras, A. M. Kindrer, 1997;
M. A. Hagen, 1986). Vedecké stadie Johna Willatsa
(1997) akcentuju tuto poziadavku, prikladom mdze
byt préve interpretdcia kresieb a ich vyznamov,
»Systémov kreslenia“. Autor pouZiva tento pojem
na popis stratégii v pripade vytvarného zobrazenia
priestoru, tieZ perspektivy $ikmych a pravouhlych
projekcii. Tvrdi, Ze vytvarny vyvin mozno $tudovat
aj z hladiska zmien v pouzivani ,,systémov kresle-
nia“ Tiez z hladiska postupnosti, teda pouzivania
znakovych systémov a spdsobu pouzivania linie,
obrysovej linie a bodov v tvorivom procese.

Zatial ¢o Willatsov model pontka pozoruhod-
na analyzu detskej kresby z hladiska pouzivania
znakovych stratégii a kresbovych stratégii vobec,
mozno tvrdit, Ze tieto uvahy nevycerpavaju vietko

bohatstvo subjektov, ktoré vzajomne podsobia na
vytvarny vyvin dietata a ovplyviiuju ho. Willatsov
pristup v kazdom pripade prispieva k pochopeniu
schopnosti malého kresliara kresbou vymedzit tva-
ry a zaoberat sa priestorovym usporiadanim objek-
tov, no ostdvaju nezodpovedané otazky suvisiace
s rozvijanim obrazového repertoaru. Argument,aby
v skutoc¢nosti ,veci vyzerali pravdivo®, je obsiahnu-
ty vo Willatsovom tvrdeni. Vyvinové komplexnej-
Sie zvraty v kresbdch dietata si podmienené tym,
¢o on nazyva ,radom interakcii medzi tvorbou ob-
razov a vnimanim obrazov® (Willats, 1997, s. 318).
Willats konstatuje, Ze spociatku dieta je spokojné so
svojou kresbou, aj ma radost z toho, Ze jeho obrazy
poOsobia verne, teda ,,pravdivo®. Ma radost z uvazli-
vého usporiadania znakov a symbolov, ale aj z rie-
$enia ,,problémov” v tvorivom procese. Neskor sa
snazi o to, aby jeho kresby aj ,,vyzerali presved¢ivo®
Ako priklad moze posluzit priestorové zobrazenie
archetypu dom, ktoré umozni malému kresliarovi
uspes$ne zobrazit rozne strany domu, no podla pra-
vidiel star$ich deti a dospelych v§ak dom ,,nevyzera
presvedcivo®.

SYMBOL V DETSKOM VYTVARNOM PREJAVE

Mnohé vyskumy, orientované na vytvarny vyvin,
predovsetkym na rozvijanie obrazovej predstavi-
vosti aj nadalej uskuto¢iiuju psycholdégovia. Tuto
skupinu badatelov reprezentuje hlavne franctuzsky
psycholdg, predstavitel genetickej psycholdgie Jean
Piaget, profesor na Sorbonne. Podla ]. Piageta je

detska kresba formou semiotickej funkcie a ma vo
vyvinovom rade miesto medzi symbolickou hrou
a obrazovou predstavou, t. j. zvnitornenou napo-
dobeninou. Obrazovou predstavou vyjadruje dieta
snahu napodobnit skuto¢nost (]J.Piaget, B. Inhel-
der, 1993).



Podla tejto tedrie medzi subjektom a okolitym sve-
tom prebieha zo zaciatku sustava $pecifickych reak-
cii a neskdr uvedomelych operacii. Ststavy, $truk-
tary, atvary nie su statické, ani vopred dané, ale su
dynamické. Prechddzaji vyvinom a suvisia s inte-
lektom, aj s emociami. Vytvaranie $truktur je podla
J. Piageta ovladané dvoma zdkladnymi tendencia-
mi: (a) asimildciou, teda zacleniovanim predmetov
do obvyklého spdsobu myslenia a konania (b) ako-
modadciou, teda prisposobovanim sa zmyslovych
organov a myslenia vonkajsim podmienkam, nie
v§ak podporovanim sa.

Pre vyskum detskej kresby a jej vztahu k skutoc-

nosti vyplyva, Ze:
1. Dieta si vytvdra urcité $truktary, stereotypy
grafickych foriem, ktoré st prispdsobené jeho
percep¢no-motorickym schopnostiam, spdso-
bu vnimania, nazerania a myslenia. Tieto ste-
reotypy treba povazovat za asimila¢ne vznik-
nuté utvary.
2. Diferenciacia, ¢lenenie a nové konfigurova-
nie grafickych foriem potom treba pokladat
za vysledok interakcie medzi tymito formami
a skuto¢nostou okolitého sveta. Tvary v tomto
procese sa akomoduju, prispdsobuju sa von-
kaj$im podmienkam a stdvaju sa zloZitejsimi
v snahe obsiahnut nové chapanie vztahov.

Piagetova teoria hovori, Ze ani vo svojich pociatoc-
nych podobach kresba neasimiluje ¢okolvek a po-
dobne ako obrazova predstava ma blizsie k napo-
dobujucej akomodacii. Kresba je jednak pripravou,
jednak vysledkom napodobujucej akomodacie.
Medzi grafickym obrazom a obrazovou predsta-

vou (Luquetovym ,,vnutornym modelom®) existuju
nespocetné interakcie, pretoze ,,obidve pochddzaju
priamo z napodobovania® (]. Piaget a B.Inhelder,
1993, s5.59). Jean Piaget $tuduje vyvin myslenia
a zdroven sleduje hladisko utvdrania a genézy lo-
gickych operacii. Kladie déraz na primat $truktdary
osobnosti. Ide mu o koncepciu vztahov. Vyvinové
¢lenenie vytvarného prejavu podla jednotlivych
$tadii mozno podla neho dévat do stvislosti s cha-
rakteristikou $tadialneho vyvinu myslenia. Podsta-
tu, vyvinové $tadia detského vytvarného prejavu
urcéuje takto:
1. Obdobie senzomotorické (do 2 rokov veku),
kedy sa vytvaraju schémy spravania a modely
urcitych ¢innosti, zjednodusene povedané: ako
sa spravat v priestore a manipulovat s pred-
metmi. Prvé stretdvanie sa s prostredim zane-
chava stopy vo vnimani a postojoch jedincov.
2. Obdobie predoperacného myslenia (od
2 do 7, resp. 8 rokov veku), pre ktoré je typické
egocentrické myslenie, nesenzibilné myslenie
(neschopnost zmyslovo vnimat) a rozvijanie
jazyka. Dieta kona na zaklade impulzov. Kedze
pojem casu je pren neznamy, treba ho podla
Piageta vystavit priamej skisenosti na zdklade
experimentovania, a to metédou pokus — omyl.
Z hladiska ontogenetického je dolezité rozliSovat
obdobia:
a) rozvijania predstavivosti, symbolické ozna-
¢ovanie (2 az 4 roky),
b) nazorného myslenia (od 4 do 7, resp. 8 ro-
kov veku).
3. Obdobie konkrétnych operacii (od 7, resp.
8 rokov do 11, resp. 12 rokov veku), pre ktoré
su typické operacie s konkrétnou cinnostou,
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s predmetmi a privadzanie do novych situa-
cii. Tieto operdcie dieta dokdze vykonavat aj
v predstave. Su to prvé kroky abstraktného
myslenia, ktoré su evidentné.

4. Obdobie formalnych operacii (od 11, resp.
12 rokov do 14, resp. 15 rokov veku) je cha-
rakteristické vyvinom abstraktného myslenia,
schopnostou abstraktnych operdcii, nezévis-
lych od konkrétnej manipulacie.

V nadvédznosti na Piagetove Styri $tadid vyvinu
myslenia mozno tak rozliit $tyri $tadid vyvinu det-
skej kresby:
1. Obdobie ¢maéranic (do 2 rokov veku). Nie-
ktori autori nazyvaju toto obdobie obdobim
bezobsahovych ¢madranic a ohranicuja ho ve-
kom do 3 rokow.
2. Obdobie spontdnnej obsahovej detskej kres-
by (od 2 do 7, resp. 8 rokov veku), nazyvané aj
obdobim detského naivného realizmu, vo veku
od 3 do 9, resp. 10 rokov veku.
3. Obrat k napodobnovaniu optickej podo-
by, v star§ej odbornej literatire uvadzany ako
vizudlny realizmus (od 7, resp. 8 do 11, resp.
12 rokov).
4. Obdobie straty zdujmu o vytvarny prejav
(od 11, resp. 12 rokov veku).

Obdobie semiotickych vztahov konstruktivneho
myslenia, ktoré je zdroven zlatym vekom detskej
kresby sa za¢ina koncom druhého roku Zivota die-
tata. V prvej etape sa formuji pociatocné schop-
nosti predstavovat si nieco prostrednictvom nie-
¢oho iného, ¢o sluzi len tejto predstave. Priznacny
je pren symbol. Deti zvyc¢ajne najskor kreslia to, ¢o

vedia samy o sebe alebo o veciach, az v neskorSom
obdobi zobrazuju to, ¢o na danej skuto¢nosti vidia.
Kresby sa vyvijajui coraz viac smerom k opisu sku-
to¢nosti a k scénickému zobrazeniu. Cist4 imitdcia
je vystiznym znakom inhibicie v dosledku tuzkosti
alebo vycerpanosti. Diferencidcia schematickych
figir (postav ludi, domov, stromov, rastlin) sa vy-
vija paralelne s rozvijanim inteligencie a dlhodobo
sa pouziva na reflexiu Skolskej zrelosti. Nahradenie
symbolov redlnymi schémami sa obycajne zacina
v obdobi, ked sa dieta obracia takpovediac k reali-
te, t. j. priblizne vo veku 8 az 10 rokov. Postupne
pripisuje vyznam proporciam, detailom. Obdobie
medzi 12-tym aZ 15-tym rokom je uZz menej cha-
rakteristické. Vyvin schopnosti a grafickych zru¢-
nosti sa formuje do 13-teho roku. V tomto obdobi
sa uz viac rozvija myslenie a detailné pozorovanie.
Hovorime o postupnom rozvijani diferencidlneho
synteticko-globalneho typu ponimania reality spo-
lu so zaciatkom vlastného, osobitého sposobu vyra-
zu, rukopisu a §tylu zobrazovania.

Osobité miesto v tedrii patri Rudolfovi Arnheimovi
(1974, 1992) a jeho tvarovej psychologii zameranej
na poznavanie. Vyznamny americky profesor psy-
choldgie umenia na Harvardskej univerzite objas-
nuje funkciu myslenia v sucinnosti s vnimanim.
Nesmierne ocenuje objavovanie, vynaliezavost die-
tata, vdaka ktorej dokaze pretvdrat to, ¢o vidi. Ob-
raz ako taky, a teda aj symbol ponima ako funkciu
vytvarného zobrazenia v najSirSom zmysle slova.
Pod tymto pojmom si nepredstavuje rozdielne spo-
soby zobrazenia, ale tri funkcie. Vytvarné zobraze-
nie podla neho obsahuje spravidla vSetky funkcie
naraz, napriklad trojuholnik moéze predznamena-



vat nebezpecenstvo, moze predstavovat horu, ale aj
postupnost, hierarchiu (R. Arnheim, 1974, s. 134).

Kresba je uzko spitd so samotnym symbolom,
dava moznost malému kresliarovi zobrazit svet tak,
ako ho ono vidi vlastnymi o¢ami. Podla Arnheima
predstava obsahuje vzdy viacej informacii a vne-
mov, nez to umoziuje samotné videnie a fyzioldgia
oka. Z hladiska vizudlneho nie je obraz na sietnici
v kazdom okamihu viac nez jednoduchy pohlad.
Dokonca aj vtedy, ked je informacia sprostredko-
vand zrakovym vnemom do mozgovych centier
a pretrvava jeho singularita, teda jedinec¢nost. Vi-
denie je akoby kaleidoskopicky sled ve¢ne sa me-
niacich obrazov. Pokial sa nebudeme zaoberat tym,
¢o sa odohrdva v zrakovom systéme a prejdeme
k tomu, ¢o sa odohrava v ludskej mysli, sme nute-
ni podla R. Arnheima konstatovat, Ze videnie nie je
ni¢ iné, nez mechanické zaznamenavanie podnetov.
Aby tato funkcia mohla byt aktivna, nemoze byt
obmedzenad len na mechanické zaznamenavanie,
ale musi byt nevyhnutne spitd s dal$imi mental-
nymi funkciami - s pamétou a utvaranim predstav
o vonkaj$om svete.

Vytvarny vyvin v detskej kresbe R. Arnheim defi-
nuje ako nadobudanie schopnosti pouzivat grafic-
ky jazyk. Va¢si vyznam vsak pripisuje grafickym
operacidam. Maly kresliar podla jeho ndzoru potre-
buje vnimat nielen $trukturdlnu podstatu toho, ¢o
chce kreslit, ale musi pritom uvazovat a nachadzat
sposob, ako ju ,,zhmotnit®, teda preniest tato kon-
krétnu predstavu do urcitého média. Podla R. Arn-
heima videnie samo osebe je funkciou inteligencie
a vnimanie je poznavaci proces. Zakladom dobré-

ho a efektivneho videnia je zmysluplny svet, nieco,
¢o mozeme zazit. Dieta podla neho uz od samého
zaciatku sa pokusa dat formu tomu, ¢o zaziva.

R. Arnheim zastdva ndzor, Ze dieta kresli to, ¢o vidi.
Videnie v$ak chdpe ako celu sériu pribehov, ktory-
mi si oko urobi vyber z mnohych vizualnych pod-
netov tvoriacich obraz. Vyber je mentdlnym proce-
som, preto dvaja [udia, ktori sa pozeraju na ten isty
obraz, ho ,nevidia“ rovnako. To, ¢o kazdy z nich
vidi, je vyrazne ovplyvnené subjektivnou skisenos-
tou. V suvislosti s abstrakciou rad pouziva slovné
spojenie ,inteligencia videnia®“ Podla neho ,,Ziaden
vizudlny zdzitok neukazuje tak zretelne na stotoz-
nenie sa so skuto¢nostou ako ten, ktory je spojeny
s obrazom. UCit sa vnimat obrazy znamend preZi-
vat vSetko vzdy odznova. Kazdy najskor bezmocne
bludi pohladom po novom artefakte a potom néhle
nachadza klu¢, ¢o a ako na obraze vnimat, aby to
davalo zmysel. To, ¢o predtym percipient videl ako
nezmyselné nakopenie akychsi elementov, teraz ma
svoj vyznam a interpretaciu. Zazitky ukazuju a za-
roven dokumentuju, Ze najskor dochadza k zretel-
nej$iemu formovaniu nasich predstav a az potom
nastava akysi poriadok v nasich predstavach. A o to
vlastne ide v celej oblasti videnia® (R.Arnheim,
1974,s.55).
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DETSKY VYTVARNY PREJAV A SOCIOKULTURNY KONTEXT

Kultura a jej vplyv na detsky vytvarny prejav sa sta-
vaju predmetom skiimania v druhej polovici 20. sto-
ro¢ia. Predovsetkym Nelson Goodman (1968)
zdoraznuje tlohu a vyznam kulttry, ktora vyrazne
determinuje a ovplyviluje vytvarny prejav jedinca.
Tento pristup deklaruji Brent a Marjory Wilsonov-
ci (B. Wilson a M. Wilson, 1977, 1982, 1985; B. Wil-
son, 1997), ktori tvrdia, Ze podstata detskej kres-
by tkvie v grafickom zobrazeni, ktoré sa vztahuje
k urcitej kulture. Predovietkym vranom detstve
a vdaka vrodenym dispozicidm mozno porovndvat
kresby s konvenciami, ktoré dieta pozoruje vo svo-
jom prostredi. Obrazy zahfnaju aj prototypy, ktoré
tvoria iné deti, ale i grafické vzory dospelych. Podla
tejto teorie je kresba skor vysledkom osvojovania
si grafického jazyka, nezahfna systém vizudlneho
jazyka, sposob zobrazenia, ktory preferuju R.Ar-
nheim (1974) a C. Golomb (1992). Zatial ¢o tieto
dva prudy predostieraju dost rozdielne pohlady
na vytvarny vyvin, v skuto¢nosti si celkom kom-
patibilné. Model, ktory prezentuje Bernard Dar-
ras a Anna M. Kindler (B. Darras a A. M. Kindler,
1993, 1997; A. M. Kindler a B. Darras, 1997, 1997a,
1998), zasa povazuje vytvarny vyvin za semioticky
proces na ontogenetickom zaklade, ktory reaguje
na socidlny a kultdrny kontext a je nim ovplyvilo-
vany. Podla ich ndzoru detskd kresba je omnoho
bohatsia na poznavanie grafického jazyka a pritom
nie je vysledkom len aktivnej tvorby grafického
jazyka, ako to uvddzaju R. Arnheim ¢i C. Golomb.
Ako poznamenavaju D.Wolf a M. Perry (1988),
dieta je ¢asto schopné vytvorit mnozstvo obrazov
a aj grafickych systémov v ¢asovom ramci jediného

»Stadia“. Podobné nazory prezentuju J. Bremmer
a S.Moore (1984). Za progres v sic¢asnom vysku-
me mozno povazovat prehodnotenie nazerania na
proces tvorby obrazu ako na rozvijanie obrazové-
ho repertoaru (D.Wolf a M. Perry, 1988; D. Wolf,
1994; A. M. Kindler a B. Darras, 1994, 1997, 1998;
A. M. Kindler, 1999; D. Pariser, 1997).

Model vyvoja obrazového repertoaru podla B. Dar-
rasa a A. M. Kindlerovej tkvie v explikacii faktov,
ktoré sa podielaju na tvorbe obrazu a maju racio-
ndlne opodstatnenie. Toto je ten najdoleZitejsi mo-
ment ich presvedcenia, alisi sa od nazorov, ktoré
povazuju obrazovy repertodr za konecny vysledok
dosiahnuty v jednotlivych vyvojovych stadiach.
Autori povazuju vyvoj obrazotvornosti za dyna-
micky proces, kedy kognitivne procesy su v stlade
s konkrétnymi zamermi a usilim, a su podmienené
aktivitami a grafickymi médiami. Pévod obrazovej
tvorby nachadzaju v teleoldgii zobrazenia, ¢o nie
je ni¢ iné ako rozpoznanie podobnosti a odli$nosti
medzi gestami v ranom detstve. Vo svojej teérii vy-
chadzaju zo vSeobecnej tedrie o znakoch. Opieraju
sa o semiotiku amerického filozofa C.S. Pierceho,
podla ktorého znaky sa vztahuju k rozli¢nym pred-
metom a stvarnuju tak myslienky alebo emdcie
(B. Darras a A. M. Kindler, 1996, s. 151). Pierce sa
domnieva, Ze znaky sa spdjaju jednym z troch spo-
sobov: (1) ikonicky, to znamend, Ze obraz pripomi-
na to, ¢o oznacuje (2) symbolicky, kedy slovo odka-
zuje na to, ¢o oznacuje (3) indexicky, kedy stopa je
odtlackom toho, ¢o oznacuje (pozn. autorky).



Pri zamerani sa na funkciu zmien v semiotickej
charakteristike a vinimani réznych aspektov v spra-
vani sa pocas tvorby obrazov bola navrhnuta sché-
ma, opierajuica sa o doktriny (teleologie). Rana tele-
ologia stvarnovania vedie k ikondm stop (napriklad
odtlacky ruk, ktoré zanechdva dieta v piesku alebo
stopa, viditelnd na zahmlenom zrkadle, atd.), doka-
zuje presuvanie vyznamu z gesta (pohybu) na gra-
ficky znak. Teleoldgia usporiadania vysvetluje vyz-
nam rytmov, kedy sa znaky opakuju, ich dynamicky
povod (opakovany pohyb ramena aruky) vedie
k vdcsej rozmanitosti a komplexnosti obrazu. Pod-
stata teleologie je evidentnd v obidvoch pozicidch:
v teleoldgii zobrazenia, kedZe vychddza z pohybu,
ale i v teleoldgii stvdrnovania, ktord zdoraziuje vy-
znam grafického jazyka.

Teleolégia usporiadania je vychodiskom pre vy-
voj dal$ej dvojice odlisnych pozicii: teleologie na-
racie a teleologie autondmie. Prva z nich vyustuje
do ikon (obrazov), a tie st zakladnym znakom pre
narativne pocinanie. V kone¢nom ddésledku moze
vyzniet ako ,,¢mdranica® ak sa stustredime len na
graficka formu a nehladime na vyznam dvoch di-
menzii, a to je ¢as a kontinuita. Druha z nich, teleo-
légia autondmie, vedie k vytvaraniu ikon na zéklade
tvarov, vyznacujicich sa pravidelnostou a uzatvo-
renostou podporujucich vznik teleoldgie kresby. Je
dolezité si uvedomit, ze podstatna ulohu v tvorbe
obrazov zohrdvaju kultirne vzory, a to v kontexte
teleologie opisu inaracie, ktora preferuje tvorbu
obrazov. Vtedy sa potldca ¢asova dimenzia a pozor-
nost je viac upriamend na deskriptivny detail. Rov-
nako na teleoldgiu nardacie a opisu, kedy primarnu
ulohu zohrava narativna dimenzia a pozornost sa

sustreduje na rozvijanie pribehu na tkor opisu jed-
notlivych hladisk rozpravania.

Model A. M. Kindler a B. Darras rozliduje ,,prvotné
obrazy* teda systém obrazového vyjadrovania, za-
hfnajuci jednoduché, ale stabilné schémy. Pre tento
systém je symptomatické, ze sa rozvija v detstve,
ale pretrvéava aj v tvorbe obrazov mladych tvorcov
a dospelych, zvlast tych, ktori nepresli oficidlnou
odbornou vytvarnou pripravou alebo umeleckym
vzdelavanim. Pévodna tvorba obrazov je vnimana
ako systém zobrazenia, ktory svojimi zakladnymi
vlastnostami akosi prekrac¢uje kultirne hranice
a je poznaceny jednoduchostou a dspornostou pri
vytvarani vyznamov. Prvotné obrazy zachytavaju
viac podstatu ako detailnost veci a javov, a v tomto
zmysle pontkaji ,,genericka“ obrazovu alternativu.
Je v8ak dolezité pamadtat aj na to, Ze prvotnd tvor-
ba obrazov velakrat nefunguje izolovane od inych
foriem vyjadrovania sa, akymi su slova alebo gesta,
ktoré jej mozu priniest rafinovany stupen komplex-
nosti a jedine¢nosti.

Spominany model vychadza nielen zvyskumu
detskej kresby (produkt), autori velkd pozornost
venuju aj procesu obrazovej tvorby. MnozZstvo re-
levantnych informacii im dovoluje spochybnit
tézu o tom, Ze vytvarny vyvin je procesom, ktory
sa tyka systému zobrazovania, je obsiahnuty v sys-
téme zobrazovania a spolieha sa na jedind formu
vyjadrovania sa. Zatial ¢o mnohi badatelia (D. Kor-
zenik, 1977; K. Lansing, 1976; C. Golomb, 1992) si
uz predtym vsimli, Ze deti v ranom veku pouZiva-
ju re¢ alebo gesta na doplnenie svojej obrazovej
tvorby, A. M. Kindler a B.Darras potvrdzuja toto
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poznanie, zaroven vSak argumentujd, ze formy
vyjadrovania sa st v skutocnosti spolu previaza-
né. Tato myslienka je vsulade s Matthewsovymi
(1983) pozorovaniami percepcno-motorickych ak-
tivit malych kresliarov, ale aj s ich pokusmi o ,,za-
chytenie ¢innosti®. Z vyssie uvedeného vyplyva, ze
vranom S$tddiu detstva mozeme hovorit o vyvoji
obrazového repertoaru ako o procese zobrazenia
viacerymi médiami, zahriiujicimi gesta, verbalizo-
vanie, vokalizaciu a znaky.

Strucne charakterizovany model vytvarného vy-
vinu hovori skor o existencii viacerych moznych
eventualit (nielen jedinej), ktorou sa moze uberat
vyvin v detskej kresbe, a ktorou sa nakoniec aj ube-
ra. Specifikuje aj vyznam spravania sa v procese
tvorby obrazov, rovnako pri formovani a vybere
obrazového repertodru. Autori su si vedomi sku-
to¢nosti, Ze ich model nie je uplny ani dokonaly,
nakoniec ani nezahfna vsetky atributy. Pripustaju,
ze tento novy teoreticky rdmec si bude vyzadovat
dalsie $tadium a rozsiahly vyskum. Do budtcnosti
sa ukazuje, Ze je potrebné jasne vyclenit rozne obra-
zové repertoare, ktoré by podporili dané ciele a po-
treby stucasnej vizudlnej kultury. Len potom bude
mozné vypracovat pedagogické stratégie, ktoré by
detom umoznili lepsie pochopit a pouzivat rozli¢né

sposoby vyjadrovania sa a tvorby obrazu.
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Zaciatkom 19.storocia je detska kresba vacsinou
charakterizovana ako primitivny pokus o zobra-

zovanie, preto sa jej nevenuje takmer Ziadna po-
zornost. Az koncom storocia preciznejsie stadium
obsahu detskych kresieb v réznych vekovych ob-
dobiach nabdda k hladaniu podobného a odlis-
ného vo vytvarnom zobrazovani. To nakoniec nas
utvrdzuje v poznani, Ze detska kresba ako prostrie-
dok pozndvania a komunikdcie poskytuje kritic-
ky pohlad na vytvarny vyvin. Psycholégovia ju na
jednej strane vnimaji ako ,,okno® do detskej duse
ana druhej strane ako schopnost poznavat dieta.
E Goodenough (1926) detsku kresbu pouziva na
meranie inteligencie, pre N.L.Freemana (1980)
a J. Goodmana (1968) je skor portféliom na sku-
manie poznavacieho procesu, pre J. Piageta (1970,
1993) znamena odraz v detskych predstavach. Tak
napriklad hlavonozce, teda ,,zZubrienkovité“ kresby
Tudskych postav su vnimané ako obraz viac glo-
bélnej nez diferencovanej predstavy o osobnos-
ti jedinca (J. Piaget, 1970, 1993) alebo ako dokaz
o slabej pamiti (N. L. Freeman, 1980). Nedostatok
detailov v kresbe je zasa signdlom niz$ej inteligen-
cie (F. Goodenough, 1926), priehladnost nasvied¢a
tvrdeniu, Ze dieta nakresli jedine to, ¢o pozni, ¢o
vie o redlnom svete, a nie to, ¢o vidi (]. Piaget, B. In-
helder, 1993).

Len velmi zriedkavo je detsky vytvarny prejav inte-
resantny prave pre svoj vlastny vyraz, systém sym-
bolov ¢i vytvarné zobrazenie situdcie, expresivnost,
estetické citenie. V tomto kontexte vyskumy pre-
zentuju ndzor, Ze detské kresby su osobité a tajom-
né nie preto, Ze malym kresliarom chybajt niektoré
zruc¢nosti dospelych, ale skdr preto, Ze ich myslien-
ky ¢i pribehy su znacne odlisné od zdmerov dospe-
lych. Deti viac ldka jednoduchost, jednozna¢nost



avizualna logika (R.Arnheim, 1974, C. Golomb,
1992). Z tohto pohladu nam detské kresby dokla-
duju, ¢o vsetko sa mozeme naucit od deti alebo
¢im sa moZeme indpirovat v oblasti majstrovského

ovladania pravidiel a principov vytvarnej tvorby.

Vytvarné zobrazenie je zalozené na hodnotach
a mySlienkach prijimanych vramci $pecifického
kultirneho kontextu. Dobrym prikladom tohto
javu je nedavny vyskum, zacieleny na prehodnote-
nie modelu vytvarného vyvinu v prostredi jednotli-
vych kultar, vyjadreny krivkou v tvare pismena,, U
Podla povodnych vyskumov, ktoré prijimaju model
krivky v tvare ,,U tak D.Pariser a van den Berg
(1997) nie st schopni uplatnit a replikovat model
krivky v tvare ,,U” vo vyskume, ktory je orientova-
ny na ¢inskych a kanadskych respondentov. Tvrdia,
ze model krivky v tvare ,,U re$pektujuci estetické
hodnoty zdpadnych modernistov, je neprilezity
v prostredi viacerych kultuar. Ich ,,prvotné pochyb-
nosti“ sa potvrdzuju vo vyskume realizovanom
v Tchaj-wane (A. M. Kindler, 2000), kde sa vyvi-
novy model definovany ¢inskymi odbornikmi 1isi
od modelu v Spojenych $tatoch americkych, ktory
povodne podporoval model krivky ,,U“ (B. Davis,
1997, 1997a). Okrem toho Kindlerovej studia pri-
ndsa pozoruhodny pohlad na vyvinové rozdiely
v ponati vytvarného vyvinu deti, dospievajicich
a dospelych, upozornujuc na skutocnost, Ze tato
koncepcia disponuje bohatym sémantickym relié-
fom, dokonca aj vramci $pecifického kultirneho
kontextu. Zdanlivd neoddelitelnost koncepcie vy-
tvarného vyvinu a estetickych hodnot, ktoré mozu
byt determinované kultdirou, stazuje sformulovat
argumenty pre univerzdlny model uzatvoreného

vyvoja linedrneho typu. ZloZité vyvojové procesy
mozno zachytit z viacerych moznych hladisk a sku-
manim zloZitejsich modelov, a to v kontexte obra-
zovych preferencil, estetickych kategorii, myslienok

a dal$ich intencii.

Tradi¢ne zacieleny vyskum na obrazovy repertodr,
$pecidlne v kresbe, doposial ohranic¢oval priestor
na diskusiu o vytvarnom vyvine. Cast badatelov,
vedomd si tejto skutoc¢nosti zac¢ina dnes pouZi-
vat presnejsie oznacenia. Vo svojich publikdcidch
uprednostiiuje radsSej slovné spojenia, ako rozvi-
janie obrazovej predstavivosti alebo graficky sym-
bol, ktory podla odbornej literatary zahfna vset-
ky symbolizujuce alebo zastupné kvality, majuice
graficki formu v podobe linie, plochy, struktiry
alebo systému grafickych stop. Grafické symboly,
situované medzi slovo a obraz su jedinecné. Ich
spolo¢nou ¢rtou je grafickd podoba, no séman-
tickd ¢i vyznamova hodnota a konkrétne tvary sa
vyrazne li§ia. Nami prvotne uskuto¢neny vyskum
v rokoch 2000 a potom opakovane aj v dal$ich ro-
koch, ako aj analyza a interpretdcia detskych obra-
zov potvrdzuju, Ze detsky vytvarny prejav uz dnes
nie je len predstavenim toho, ¢o vedia alebo vidia
ich autori vo svojom okoli. Dolezitejsie je poznanie,
ze detské obrazy su viazané na systém symbolov.
Deti objavuju rozne systémy symbolov, ktoré im
zdroven umoznuju vlastné videnie zobrazovaného
sveta. V ich tvorbe prevldda vlastnd grafickd logi-
ka a mali kresliari uz vranom veku nadobudaju
schopnost pouzivat graficky jazyk. Sucasne roz-
vijaju svoj obrazovy repertodr ardzne moznosti
vyrazu (Sup$dkova, 2000, 2013, 2019). Deti aj ne-
skor pouzivaju ,,staré“ symboly a formy vytvarného
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zobrazenia a postupne vnasaja novsie. Ide o sym-
boly so $pecifickymi kvalitami a kompetenciami,
vratane rozdielneho spdsobu vyjadrovania sa kres-
bou a dal$imi Zanrami vizualneho zobrazenia, resp.
médiami. Vytvarné zobrazenie aj nadalej je spreva-
dzané pohybom, zvukom, gestom, hovorenym slo-
vom. Ak deti pochopia priority alebo obmedzenia,
teda moznosti roznych vizudlnych Zanrov, v pod-
state vlastnia obrazovy repertoar na vizudlne za-
znamenanie kazdodennej reality.

Z kontextu teoretickej analyzy skimanej proble-
matiky vyplyva, Ze vyvinové ponatie v interpretd-
cii detského vytvarného prejavu, presnejsie detske;j
kresby, dominuje zhruba do osemdesiatych ro-
kov 20. storocia. Detska kresba sa stava predmetom
skumania v oblasti vyvinovej a kognitivnej psy-
cholégie (Luquet, Lowenfeld, Piaget, Kellog, Read)
a v oblasti tedrie sluzi na vytvdranie taxondmii
a vytvarnych ¢i psychologickych typologii osob-
nosti dietata. Osemdesiate roky prind$aju zmenu
v metodologii vyskumu, a to najmd pod vplyvom
antropologickych a etnografickych vyskumov mul-
tikultdrneho a transkulturneho prostredia. Zazna-
mendvame vplyvy novych tedrii tvorby obrazov
a novej definicie subjektu, ovplyviiovanych semio-
tickymi, poststrukturalistickymi a genderovymi
pristupmi, novymi sociologickymi pohladmi. Po-
slednd vlna prichddza v 90-tych rokoch a je ovplyv-
nend vieobecnym zdujmom o transkultirne témy,
o multikultirnu a interkultirnu vychovu v pe-
dagogike, ale tieZ o umenie a jeho tedrie obrazov
(Wolf, Gardner, Kindler, Darras, Wilson). Zjavny je
tieZ dosah vizudlnej kultury na percepciu a poznd-
vanie mladého ¢loveka. Meni sa pohlad na detsky

vytvarny prejav a percepciu symbolov. Vyskum sa
za¢ina viac orientovat na socidlny a kultirny kon-
text, navrhuju sa alternativne modely, ktoré pova-

Zujl vytvarny vyvin za rozvoj v repertodri obrazov.



Ontogenéza detského
vytvarného prejavu




Kodifikacia znakov v detskom vytvarnom prejave
uzko suvisi so zakonitostami mentalneho vyvinu

detskej osobnosti, predovsetkym s vyvinom inteli-

gencie. UZ spominana Piagetova koncepcia vyvinu

inteligencie pouziva pojmy mentédlna predstava, ob-
razova predstava (J. Piaget, B. Inhelder, 1993, 5. 65),
ktoré sa objavuju pomerne neskoro a vznikaju zo
zvnutorneného napodobovania.,, Vytvarajua len sys-
tém symbolov, ktoré s viacsou ¢i menSou presnos-
tou, ale vo vSeobecnosti s oneskorenim, vyjadruju
predoperacnd a neskor opera¢nu uroven chépania
dietata® (tamtiez, s. 72).




CMARANICE

Cmaéranice, zatial bezobsahové, st prejavom schop-
nosti diefata spojit jednotlivé casti situdcie do
strukturovaného celku. Takyto pohyb svojou psy-
chomotorickou podstatou patri do Sirokej oblasti
praktickych motorickych aktivit. Jeho vysledkom je
zdokonalovanie motoriky a schopnost pohybovej
inhibicie so spdtnou vazbou na psychiku dietata,
kedy nastdva moment spokojnosti a radost z gra-
fického pohybu. Cmadranice sa podobajt hre a za-
nechavaju za sebou relativne trvalt stopu v podobe
bodu, linie, $kvrny alebo urcitého tvaru na ploche.

Podla vyskumov H. Bakera a R. Kellogg (1967) uz
ro¢né dieta dokdze zanechat na papieri urcité zna-
ky. Je to prirodzena, spontanna aktivita vyvijajice-
ho sa jedinca. Jeho ¢mdranice - ak vobec ceruzkou
zanechdva na papieri nejaku stopu, pretoze dieta
nou kresli aj mimo papiera a vo vzduchu - v nicom
nemenia sa, nevyvijaju sa. K tymto zaciatkom sa
dieta dostava priblizne v $estndstom az dvadsiatom
druhom mesiaci svojho Zivota. V ¢mdraniciach ne-
treba hladat nijaku postupnost, pretoze v podstate
ide iba o funkcionalnu motorickd hru. Rovnejsie li-
nie - horizontdlne a vertikdlne - naznacuju zna¢ny
stupen kooperacie natahovacov a ohybacov prstov.
Vznikaju ovela neskor ako nepravidelny oval ¢i kri-
va ¢iara. Postupne spomedzi ¢mdranic sa vyclenuja
trvalé stopy, ktoré maju ovalny tvar a vznikaju krua-
zivym pohybom ruky.

Novy prvok, teda koordinacia oka a ruky, ako cie-
lavedomejsia aktivita riadend z mozgu vstupuje do
hry o niekolko mesiacov neskor, a vtedy uz mo-

7eme hovorit o zagiatkoch detskej kresby. Cmara-

nice pripominaju akési metodické tapanie, ktoré
premodzu chaos beztvarnosti a organizuji sa do
prvych foriem. Priblizne v druhom roku veku die-
tata sa prebudzaju asocidcie, ktoré vyvolavaju pres-
nejsie predstavy o veciach, predmetoch. Dochadza
k spojeniu kresby s predstavou a nasledne podnet
na jej pomenovanie, pripadne na doplnenie. Maly
kresliar spontanne vklada svoju predstavu do ¢ma-
ranice, ktora vznika ako ¢maranica obsahova. Na

zéklade vzniknutych asocidcii pripomina postavu,

konkrétnu vec, predmet.

Bezobsahova ¢mdranica,
nakreslilo ro¢né dieta

Prichddza leto, ¢mdranicu
nakreslilo 2-roéné dieta
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Auto, ¢mdranicu nakreslilo 2-ro¢né dieta

Cmdranica vytvorend zo silnejsich linii, sprevddzand rachotivym zvukom.

Spontdinne kreslenie autor konci slovami: ,,Auto ide, ide, ide, bdc*.

Jean Piaget (1993) rozlisuje obdobie prechodu zo
$tadia ¢maranic do $tadia prvotného obrazu (od
dvoch do s$tyroch rokov) a obdobie vytvarania gra-
fickych typov ako rozvijanie kresliarskych zru¢nos-
ti (od $tyroch do siedmich, resp. dsmich rokov).
Plynulu fazu zo $tadia bezobsahovej ¢maranice do
$tadia prvotného obrazu treba vnimat ako prechod
zo $tadia senzomotorického do stadia symbolické-

ho oznacovania.

Grafické znaky maju vizualnu podobu. V kresbe sa
objavuje dominantny znak, ktory sa spdja s kon-
krétnym predmetom a stcasne s mnozstvom dal-
$ich podobnych predmetov. Vznikd tvar, ktory sa
zachovava v predstave. Dieta ho dokdze nakreslit
znovu a znovy, a tak jednoduchy oval v réznych
situdciach moze asociovat rozne veci, predmety -
jablko, hlavu, zemiak, ale aj rybnik ¢i dom. Dvoj-
ro¢né dieta s vyspelou grafomotorickou koordina-
ciou dokdze v jednej ¢madranici uplatnit aj dvadsat
zékladnych grafickych tvarov, pouziva ich bud izo-
lovane, alebo v komunikacii. H. Baker a R. Kellogg
(1967) hovoria o ,neuromuskularnych happenin-

Cmdranicu v poéitaci vytvorilo 3,7-roéné dieta. Edukaény program
Skicar.

goch® Neskorsie vyskumy vSak potvrdzuju, Ze dieta
preferuje urcité kombinacie foriem, rozhodujuca je
iba postupnost a cas, v ktorom si ich osvoji. Vnu-
tornd suvislost medzi kresbou a ontogenetickym
vyvinom postupne dieta nuti, aby svoje kresby
ohrani¢ovalo prave tak, ako je ohranicené jeho telo.
Z vychodiskového bodu, odkial zac¢ina kreslit, vy-
ndra sa tocivy, resp. krazivy pohyb, ktory v snahe
pohltit do seba ostatny chaos, strhava na seba aj dal-
$ie pohyby. Kresliar ohrani¢uje nakoniec celu kres-
bu, teda ¢maranicu neuplnou alebo tplnou kruho-
vou formou, mnohokrit opakovanou. V kresbe sa
objavuju krivky, nepravidelné $piraly, body a krat-
ke husté ¢mdranice, ktoré vytvaraju pozoruhodné
vytvarné kompozicie. Progres nastdva v dosledku
lepsej a pokrocilejsej koordindcie ruky a oka. V pr-
vych experimentoch diefa nemd umysel tvarom
vyjadrit podobu ludi, zvierat ¢i predmetov. AZ ked
sa linie zac¢inaju kriZit vo vodorovnom a zvislom
smere, vtedy uz mozZeme hovorit o napredovani
vo vyvine detskej kresby. Rychly a kruzivy pohyb
sa spomaluje a maly kresliar sa snaZzi vytvorit oval
jednou plynulou ¢iarou, uzavriet ho a vyznamovo



prirovnat k objektom. Jednoducha kresba kruho-
vych, uzavretych tvarov a v rdéznych velkostiach
svedc¢i o dokonalejsej percepéno-motorickej koor-
dindcii malého kresliara. Nendroc¢né linie, ktorych
smer i velkost ma dieta pod kontrolou a zobrazuje
ich s istym zdmerom a premyslene, dodavaja tva-
rom vyznam, ktory sa viaze na socidlny a kultdrny
kontext tvorcu.

Dieta na urcity ¢as uz ma osvojené zékladné gra-
fické typy alebo prototypy, ktoré vytvara pre jed-
notlivé objekty svojho sveta. Postupne vsak pribe-
rd nové znaky ¢i symboly a priddva im konkrétne
detaily. Vyber je casto ovplyvneny silnym citovym
zazitkom a Coraz intenzivnejsim prezivanim kaz-
dodennej reality. Toto $tadium je vo svojej podstate
uz polosymbolické, kedy zaznamendvame odklon
od stereotypného symbolu. Casto je sprevadzané
¢lenenim grafickych foriem, pricom tie st vyzna-
movo diferencované. Maly kresliar zobrazuje len
to, ¢o je z jeho hladiska vyznamné, uprednostiuje
skor citovo pozoruhodné ajemu blizke pribehy,
ktoré indukuju vnuatorny svet. Dieta sa vyjadruje
bez zabran, uprimne, nekopiruje skuto¢nost. Poda-
va svoju vlastnu interpretaciu pribehu, sice naivnu
a plnu subjektivneho nazerania ¢i hodnotenia. Pri-
beh doplita slovnym komentarom, ktorého obsah
i kvalita zavisia od slovnej zasoby a trovne jazyko-
vej gramotnosti dietata.

V obdobi spontannej obsahovej detskej kresby
trojro¢né dieta pouziva diagramy - kruh alebo
oval, §tvorec alebo pravouholnik, trojuholnik, jed-
noduchy tvar, grécky kriz a diagonalny kriz. Po-
uziva ich spontinne, neuvedomene, teda nema

snahu ich vydelit a opakovat. Naopak, vytvara ich
celkom ndhodne, a to pohybovou hrou. Prvé pro-
jekcie detskych predstav do este nespecifikovanych,
najvSeobecnejsich foriem su v podobe vagnych
geometrickych tvarov. Dieta je schopné vo svojich
¢maraniciach vyclenit prvé samostatné Spirdlové
a kruhové formy. Ked ich zac¢ina podvedome opa-
kovat, tak v amorfnej spleti ostatnych ¢iar malému
tvorcovi udrie do o¢i népadity kruhovy tvar, ktory
mu pripomina konkrétny objekt, konkrétnu situa-
ciu. Kresbu uz mozno povazovat za graficky kod,
ktora je zdroven reprezentantom urcitych informa-
cii. Spirédla je neuzavretd dynamickd forma, ktora
v detskej kresbe naznacuje pribeh. Coraz silnejsia
a naliehavejsia tendencia ovladnut neusporiadané
¢madranice $pirdlovitym pohybom aZz po ich ohra-
ni¢enie kruhom sposobi nakoniec to, Ze Spirdla
a kruh za¢nu v spleti ostatnych ¢iar napadne do-
minovat a dieta ich vycleni ako prvé samostatné
tvary. Spirala stelestiuje zdkon organického rastu
a harmonie, kym druhy tvar — kruh - symbolizuje
uvedomenie si seba samého ako uzavretej duchov-

nej i organickej jednoty plnej napétia a pohybu.

Karneval, nakreslilo 3-ro¢né
dieta
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Karneval, nakreslilo 3-ro¢né dieta Hrdina pribehu — Rapunzel, nakreslilo 3-ro¢né dieta Deti v materskej $kole, nakreslilo
»Ja by som chcela mat také dihé vlasy a byt princeznd. Ja takii princeznii mdm aj tu, 3-ro¢né dieta
pozri ukdzala farebnii fotku Rapunzel

Lietajuca macka, nakreslilo 3,5-ro¢né dieta Lietajuca macka, nakreslilo 3-ro¢né dieta Lietajuca macka, nakreslilo
3-ro¢né dieta

GRAFICKY KOD, INDIVIDUALIZOVANE FORMY
ZIVE]J A NEZIVE]J PRIRODY

Osamostatnenie prvych tvarov — kruhu a $pirdly -  ¢madranice z pocitu uzavretosti svojho ,Ja“ dieta
znamend rozhodujice vykrocenie z labyrintu bez-  uZ vedené citom pre stredovi a osovil simernost,
tvarého chaotického sveta. Dieta zacina podliehat  coskoro nahradza kruh $tvorcom, ktory podsobi
prvému a zakladnému zakonu ludskej tvorivosti, — staticky a je vyrazom pozemskosti. Stvorec alebo
a sice zdkonu symetrie. Ohranicujuc nadalej svoje  iny mnohouholnik svojou hranatostou predstavuje



tvrdsie, prisnejsie zovretie. Maly kresliar rad kresli
hrubé mury domu, v ktorom byva a ktoré¢ ho den-
nodenne obklopuju. Jeho Zivotny priestor obme-
dzuje kazda viditelna a zaroven objektivna prekaz-
ka, plot alebo zabradlie.

Lietajuca macka, nakreslilo 3,5-ro¢né dieta

Vydelenim $tvorca zo svojich ¢maranic dieta obja-
vuje daldi tvar s archetypickym vyznamom, ktory
je vyjadrenim hmotnosti, vdhy a odporu voci tla-
ku. Proti takémuto vyznamu Stvoruholnika maly
kresliar vytvori, a teda postavi iny mnohouholniko-
vy utvar. Je to trojuholnik s duchovnym vyznamom
agresivity proti hmotnosti a s odhodlanim pre-
kliesnit, ¢i prerazit jej zovretie, stelesnené v ofen-
zivnych uhloch trojuholnika. Dieta rado kresli tie-
to tvary a neraz ich zdobi ¢mdranicami. MoZnosti
na kombinovanie zdkladnych ¢madranic a Siestich
diagramov st nekonec¢né, niektoré sa nepouzivaju
vobec, iné zasa privelmi ¢asto. Ak maly tvorca spoji

V autobuse, nakreslilo 4-ro¢né dieta

v kresbe dva diagramy, vznikaju kombinacie. Tie st
bud ¢isté a jednoznac¢né, alebo autor k nim pridava
dalsie ¢mdranice. Tri spojené diagramy sa oznacuja
ako zoskupenie. Najma po tretom roku dieta rado
experimentuje a md svoje favorizované zoskupenia.
Moznosti kombindcii diagramov st nekonecné.
Dieta osamostatni obluk ako nedokonceny kruh,
uhol ako sucast mnohouholnika. Pri takejto hre
s rozkladanim a modifikovanim tvarov zac¢ina si
uvedomovat dolezitost proporcionality, proporéné
vztahy. Jeho tvorba podlieha tak druhému zaklad-
nému zakonu Tudskej tvorivosti — zakonu propor-
cionalnosti. Kresby st viac a viac komunikativne

Na§ dom, nakreslilo 3-ro¢né

V autobuse, nakreslilo 4-ro¢né dieta
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a svet grafickych foriem sa dostava do vzajomnych
zmysluplnych vztahov, aj ked este zostava nefigura-

tivny a bezpredmetny.

e Ty

Babic¢ka ma kupit bébiku, nakreslilo 3-ro¢né dieta Co vietko som videl, ked som cestoval autobusom,

% o
! _ HO N St

nakreslilo 4-ro¢né dieta

Objekt na detskom ihrisku, vytvorilo 4-ro¢né dieta
»Kondriky do kruhu pozapichované zndzornujii steny, polkruhovy kondrik vpredu - to je
brana. Pripominajii dom, hrad.“

Uviedli sme, zZe triapolro¢né dieta ma bohaté sku-
senosti s ¢mdranicami, diagramami, kombindciami
a zoskupeniami. Ak je maly kresliar nadalej vedeny
citom pre symetriu a proporcionalitu, tak objavu-
je prvé dekorativne, ornamentalne tvary. Hovori-

Srdce, kresba prstom na zadnom skle auta

me o trefom zdkone vytvarnej tvorby - o zakone
rytmu. Zakon rytmu priam nuti dieta k tomu, aby
do kresby zapdjalo predstavivost a intelekt. Pouzi-
va ideogramy (zriedkavo sa pouziva aj pojem ide-
ograf), teda grafické symboly, ktoré predstavuju

Lietajuca macka, nakreslilo 3,5-ro¢né dieta



predmety alebo myslienky. Ideogramy a jednot-
livé schémy umiestiiuje maly tvorca jeden vedla
druhého a do svojich kresieb vklada nové zazitky
a poznanie z redlneho Zivota alebo svojho emoci-
onalneho sveta. Postupne prechadza od bezobsa-
hovych kresieb k figurativnej kresbe ako kima-
ginarnej hre, v ktorej redlne bytosti a objekty su
nahradzované podobnymi individualizovanymi
formami. Aktudlne aj nadalej plati téza vyslove-
na B. Kova¢om (1972), ze stvorroéné dieta zadina
skumat obsah svojich kresieb uz v procese tvorby.
Priblizne 40 percent deti ,,¢ita“ svoje kresby stcas-
ne, ked ich prave tvori a iba 10 percent az po ich
ukonceni. Stcasne silnie usilie zredukovat vagnost
a integritu geometrickych tvarov tak, aby sa va¢smi
priblizili a prispdsobili skuto¢nym predstavam. Na-
hodné grafické obrazce predstavuju konkrétne pri-
behy alebo scény, takze dospely jedinec tiez dokaze
identifikovat v detskej kresbe ludské postavy, domy,
stromy ¢i zvieratd.

S podobnou obdivuhodnou logikou pokracuje vy-
vin detskej kresby az do svojho ukonéenia. Ked ta
uz podlieha vietkym trom zdkladnym zdkonom
tvorby, maly kresliar premienia svet mnohoznac-
nych, vagnych foriem na jednoznac¢nej$i graficky
kéd s individualizovanym tvarom. Detsky obrazok
dokaze ,.¢itat” nielen jeho maly tvorca, ale aj kto-
kolvek iny. Opakovanim tych istych alebo kombi-
novanych geometrickych foriem v symetrickych
vztahoch utvrdzuje sa zmysel pre radovy a stredo-
vy rytmus. V kresbe dominuju kombinacie a va-
ridcie foriem v ur¢itom poradi alebo umiestnenie
dominantnych foriem do stredu. Rytmus je zak-

ladom pre vytvarna kompoziciu, teda pre tvorbu
abstraktnych, plo$nych kompozicii alebo pre vy-
tvarné zobrazovanie predstav o predmetnych sku-
to¢nostiach. Kresba je dokonalejsia, maly kresliar
objavuje dve mozné formy zobrazovania: na jednej
strane pol abstrakcie a na druhej pdl individualiza-
cie. Iba ich vzdgjomnym posobenim, teda priblizo-
vanim a vzdalovanim, dochadza podla B.Kovéaca
k vzniku, rozvoju a neskdr k rozpadu umeleckého
$tylu (tamtiez). Jednym z takychto $tylov je jednot-
ny $tyl vytvarného zobrazenia, zretelny v detskych
kresbach. Dieta k nemu dospieva v dalSej etape

vytvarného vyvinu, a to v $tadiu izolovanych pred-

Nasa dedina, nakreslilo 5-ro¢né
dieta

Moje mesto, nakreslilo 10-ro¢né
dieta
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Hra na lietadla a autd, nakreslilo 3,5-ro¢né dieta Nasa 8kolka, nakreslilo 4,11-ro¢né dieta

»Toto je nasa skolka, pani ucitelka a deti. Tu pisem nasim kamardtom, aby prisli k ndm na
ndvstevu. Mdme nové hracky v skolke. Aj nové knizky.“

|
¥wag
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O medovnikovom doméeku, nakreslilo 5-ro¢né dieta Kostolik, nakreslilo 6-ro¢né dieta



stav. Tento $tyl zodpoveda detskému svetu, rozvi-
ja sa a starne spolu s nim, rozklada sa na zaciatku

puberty.

Uviedli sme, Ze obsah detskej kresby moze byt zo-
brazeny jednak geometrickymi tvarmi (kruhom,
§tvorcom, trojuholnikom a inymi mnohouhol-
nikmi), ale aj negeometrickymi tvarmi (postavou,
domom, stromom, panoramou), ktoré su vyrazom
konkrétnej hodnotovej reprezenticie na tomto
stupni vytvarného vyvinu dietata. Prechod od jed-
noduchych pratvarov k zlozitej$im linedrnym a fa-
rebnym kompozicidm skuto¢ného sveta sa nedeje
naraz. Vo vicdine pripadov maly kresliar najskor
vytvori hlavonozca, podobu Iudského ,cloviecika®
az potom kresli zvieratd, predmety a dalsie objekty.
Hlavonozca prezentuje jednoduchd schéma s vac-
$im alebo mens$im kruhovym tvarom a niekolkymi
predizenymi ¢iarami. H. Baker a R. Kellogg (1967)
sa usiluju vysvetlit uniformitu vyvoja fudskej posta-
vy z agregatu nazyvaného mandala, ktord v sanskri-
te predstavuje magicky kruh. Napokon tak mozno
nazvat kazdy kruh, ktory je rozdeleny na $tyri alebo
osem casti liniami, prechddzajticimi stredom. Tento
tvar najcastejsie byva kombinovany s krizom alebo
Sikmym kriZom. Dieta starsie ako tri a pol roka sa
pokusa o jeho zobrazenie. Ludsku postavu zvycajne
tvori zdkladny tvar kruhu s ¢médranicami. Pre nohy
pouziva vertikdlnu liniu, pre ruky horizontalnu li-
niu, pre tvar nedokonaly kruh, zobrazenie ust moze
byt tretim zo zékladnych tvarowv.

Toto $tadium kresby, presnejsie $tadium izolova-
nych predstdv, je akymsi postupnym rozmnoZo-
vanim individualizovanych foriem Zivej a neZivej

prirody. Tudsku figiru reprezentuje nepravidelné
koliesko predstavujuce hlavu, ku ktorému je z nie-
ktorej strany prikreslend zvlnena ¢iara ako symbol
ostatného tela. Clovie¢ik je uz na nohéch, vznika
prva a zakladnd verzia povestného ,hlavonozca®
Postupne do zvidcseného kolieska dieta vkresli
podstatné detaily Iudskej tvare: najskor oci, potom
usta a nos. Tieto detaily zo zaciatku nie su sprav-
ne umiestnené: o¢i mozu byt vedla hlavy, nos nad
ocami, vodorovnd ¢iara ako symbol st je na trov-
ni bodiek ¢i malych koliesok zndzornujucich oci.
Maly kresliar je nadmieru spokojny, ak s istotou vy-
znadi trojicu Zivotne doélezitych organov komuni-
kacie s vonkaj$im prostredim, a to organ zmyslové-
ho vnimania, organ prijimania potravy a vzduchu.
Prave ich Zivotny vyznam, a nie celkova ndpaditost
a vyraz kresby sposobuju, Ze v detskej kresbe ako
prvé sa objavuju Specifické znaky ludskej postavy.
Ak sa ich dieta naudi spravne umiestnovat, teda
ked uz nakresli nos medzi o¢i a trocha nizsie tsta,
vznikaju kvazi hlavy, ktoré asociuji hlavy $arka-
nov alebo duchov bez nalezitého tela. Vlnita c¢iara
je neskor nahradenda dvomi raznymi rovnymi li-
niami, v dolnej ¢asti vyhnutymi do oblucika alebo
do pravého uhla. Této figtrka je akousi vytvarnou
skratkou, zahrnujucou zdkladné vlastnosti Iudskeé-
ho organizmu, schopnost zmyslovo vnimat svet,
prijimat potravu, vyjadrovat sa recou, dychat, volne
pohybovat sa. Odlisenim trupu od n6h a pridanim
ruk - bud z trupu, alebo aj z nadmerne zvicsenej
hlavy - vznikd novd, zlozZitejsia verzia hlavonozca,
tzv. pandcik, ktorého maly kresliar postupne symet-
ricky a propor¢ne zdokonaluje. Postavicke prida
dalsie, no menej podstatné detaily, a tak sa dopra-
cuje k prvej kompletnej schéme Iudskej postavy.

31



32

Zékladna verzia kresby
ludskej postavy, nakreslili 3 az
10,5-ro¢né deti




Opakovanym kreslenim hlavonozca, resp. panacika
dieta ziskava zmysel pre celistvost vonkajsieho tva-
ru ludskej postavy. Trup md zvycajne tvar kruhu,
ovalu, trojuholnika alebo $tvoruholnika. Hlava je
priamo spojenad s trupom. Nohy su daleko od seba,
¢asto su akoby pokrac¢ovanim obrysovej linie tru-
pu. Umernost nie je zachovand, proporénost nie je
v sulade. Postupne sa schéma cloviecika premiena
na celistva figuru, nakreslent akoby jednym ta-
hom. Priblizne v piatom roku veku dietata je evi-
dentny prechod k dvojrozmernej kresbe a kresba
postavy v pozicii ,a face“ sa postupne meni. Maly
kresliar sa pokasa o vytvarné zobrazenie z profilu.
Okolo S$iesteho roku pribudaju dalsie detaily — usi
a vlasy, ktoré dieta nakresli len po obvode hlavy.
Niekedy prida klobuk, ¢asto vSak nad hlavu, lebo
podla neho tadial prebieha obrysova linia hlavy.
Naznaky oblecenia st zobrazené linedrne, preto na-
kreslend postava je zvycajne ,,priehladnd®. Naviac,
zenské postavy mavaju dvojdielne, v pase predelené
oblecenie. Schematicky nacrt ¢loveka tak nahradza
obrysovéa kresba, postavy su diferencované podla
pohlavia, veku, oblecenia.

Moja mamicka, nakreslilo 5,6-ro¢né dieta V mojom krélovstve, nakreslilo 5,7-ro¢né dieta

Na sidlisku, nakreslilo 7-ro¢né
dieta

Na nakupe, nakreslilo 7-roéné
dieta

V mojom kralovstve, nakreslilo 5,6-ro¢né dieta
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Uviedli sme, ze dieta svoju kresbu zdokonaluje po-
stupne, schémy objektivizuje a prispdsobuje viac
a viac realite. Prezentované detské obrazky nazna-
¢uju, ze muzskt postavu maly kresliar nakresli
s ovalnym alebo pravouhlym tvarom, s dlhymi no-
hami a klobtikom a zensku postavu so zaokruhle-
nym alebo trojuholnikovym tvarom a dlhymi vlas-
mi. Priblizne v siedmom roku veku dietata kresba
postavy je proporéne dokonalejsia. Nohy su blizsie
k sebe a ruky vo vyske ramien. Objavuje sa ndznak
krku, zdokonaluje sa tces a oblecenie. V kresbe
postavy osemro¢ného dietata vidime <¢iastocny
alebo uplny profil. Horné koncatiny vychadzaja

z prednej linie trupu. Aj st nakreslené zo zadnej li-

nie, v takom pripade je cez ne tiez nakreslend linia,
tzv. predna linia. Najcastejsie takto byva zobrazena
len jedna hornd koncatina. V detskych obrazoch
vidime kresby postav zmie$aného typu. Priblizne
v deviatich rokoch sa maly kresliar pokusa zachytit
pohyb ako ndznak chddze a aktivity. Zjavné sa roz-
diely v kresbach chlapcov a dievcat, viac a viac sa
objavuju detaily — rukav, vystrih, opasok ¢i vrecka.
Vo vseobecnosti deti su obmedzené charakterom
fixovanych predstav a skor vycibrenych grafickych
typov. V desiatich az dvanastich rokoch sa vo vy-
tvarnych zobrazeniach vyskytuju prakticky uz len
profily.

Deti z materskej $koly,
namalovali 5,3-ro¢né deti

Deti z materskej $koly,
namalovali 5-ro¢né deti

Rodinny poklad, namalovalo
6,1-ro¢né dieta

,»Moj rodinny poklad -
mama, oco a brat; dokreslila
strom, slnko a oblohu



Nedelné popoludnie, namalovalo 10-ro¢né dieta

V s$tddiu izolovanych predstav dieta si vytvori akusi
zasobaren zdkladnych grafickych symbolov. Cel-
kom jednoducho zobrazi zakladni schému zna-
zornujucu ¢loveka. HlavonoZca obriti z vertikalnej

Na nakupe, namalovalo 10-ro¢né dieta

do horizontilnej polohy a prikresli mu lubovolny
symptomaticky znak. Zjavna stvislost so schémou
¢loveka sa straca az vtedy, ked sa dieta usiluje kreslit
hlavu zvierata z profilu.

Zékladnd verzia kresby zvierata, nakreslili 5 a 6-ro¢né deti

35



36

Bobik (podla piesne Petra Nagya), nakreslilo 6-ro¢né dieta

Veielka Méja, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Vyvoj kreslenych symbolov stromu je podobny vy-
voju kresieb Iudskej postavy. Zo skor publikovane;
odbornej literatury vieme, Ze dieta velmi skoro ex-
perimentuje s tymto tvarom. Najskor ho zobrazuje
ako kolmu liniu na dolny okraj papiera. Tuto liniu
pretinaju v pravom uhle kratsie ciary, niekedy sa
uhol zmen3uje. Britsch tvrdi, Ze ,,.. kresba stromu,
ktora vznikne a je na nej vetvenie pravouhlé, je
akymsi symbolom pre v§eobecne platny myslien-
kovy obsah, nie je ziadnym pohladom na strom,

Jezko, namalovalo 6-ro¢né dieta

ziadnou projekciou skuto¢nych smerovych linii
na prirodnom objekte® (In J. Uzdil, 1976, s.34).
V nasom vyskume sa v§ak ukazuje, Ze deti spra-
vidla uprednostnuji symbol ovocného stromu aj
s plodmi, ktoré st vyraznym symbolom odlisenia
listnatého a ihli¢natého stromu. Iny symbol cha-
rakterizuje zndzornenie kmena, z ktorého vyrasta-
ju konare. Niekedy st kondre rozvetvené, pricom
mensie konariky su akoby pripojené k hlavnému

kondru pod pravym uhlom.

Sova, namalovalo 6-roéné dieta



Zéakladna verzia kresby stromu,
nakreslili 3 aZ 6-ro¢né deti

Prechadzka lesom, nakreslilo 3-ro¢né dieta
10 som ja a idem na vylet. Bola tam osa a chcela ma
postipat.

Symbol stromu sa objavuje takmer v kazdom det-
skom vytvarnom prejave. Niektori tvorcovia sa
uspokojujui s klasickym, tzv. lizadlovym symbo-
lom. Dalsi vychadzajuc z poznania, Ze strom mé
aj korunu, preto najskor zobrazia konare, a to tak,
ze nakreslia linie v r6znych smeroch. Umiestiiuja
ich do kruhu, ktory ma symbolizovat tvar koruny.

Malé tvary kruhu, symbolizujtce listie ,,vyrastaju
z kratkych linii, ktoré lacovito vychadzaju z obvo-

Les, nakreslilo 5-ro¢né dieta

dieta

du velkého kruhu, teda z koruny. Pripominaji nam
symbol slnka. Zda sa, Ze prave tento symbol poma-
ha niektorym detom vyriesit problém, ako zobrazit
rastice listy. V inych kresbach koruna stromu je
zobrazena Spirdlovito v tvare obluka. Vyjadruje dy-
namiku, pribeh a podla vyjadrenia jedného malého
kresliara: ,Aj strom sa moze stat zdrojom pohybu®
Na zobrazenie ihlicnatého stromu deti zvycajne
pouzivaju dve lomené linie v rovnakej vzdialenos-

Nasa rodina na prechddzke v lese, nakreslilo 5,3-ro¢né
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ti od seba. Vytvaraju ich rytmicky sa striedajicimi
kratkymi c¢iarami, ktoré v spolocnom bode menia

smer.

Vytvarny vyvin zaznamendvame aj v pripade kres-
by kvetiny a slnka. Obdobne je to v pripade kresby
domu. Tvar kresby domu sa postupne meni, rov-
nako miesto i sposob zobrazovania okien na dome.
Maly kresliar sa zvycajne inspiruje architektirou

rodinného domu, v ktorom byva.
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Polné kvety, nakreslilo 5,5-ro¢né dieta
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Zéakladna verzia kresby kvetiny,
nakreslili 3 aZ 6-ro¢né deti

] 5‘,’ Kvety v nasej zaklade, nakreslilo
5,11-ro¢né dieta
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Zakladna verzia kresby a slnka, nakreslili3 aZ 6-ro¢né deti

Humorny pribeh, nakreslilo 6,1-ro¢né dieta

»Jeden medved' chcel ist k dverdm hotela, zabudol odbocit a nabural do
steny. Zavolal si telefonom dvoch kamosov. Oni ho tam chceli vtlacit
celého. Nakoniec ho vytiahli, on im spadol do rieky, ale td sa mi tam
nezmestila.“

Zakladna verzia kresby
obytného domu, nakreslili 3 az
6-ro¢né deti
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Maly kresliar nie vzdy dokdze objavovat nové a je-
dinecné tvary, ale in$piruje sa inym dietatom. Od-
pozorovava a jednoducho napodobni jeho figury
alebo celé kresby. Pripadne si da poradit dospelym
a stereotypne opakuje jednotlivé tvary. V takom
pripade hovorime o reprodukciach, napodobeni-
ndch.

Husky, nakreslilo 5-ro¢né dieta
, Videla som ich u babicky.“

Objavovanie prvych individualizovanych foriem
v detskej kresbe treba povazovat za dosledok mys-
lienkového konceptu. Podla Piagetovej teérie die-
ta kresli svojho cloviecika, zvieratd, domy, stromy,
rastliny a dalSie symboly podla toho, ¢o o nich vie,
uroven a obsah kresby sa viaze na jeho intelektu-
alnu vyspelost. Maly kresliar nekopiruje, nekresli
podla skutoc¢nosti. Teda nekresli to, ¢o vidi jeho
oko, ale vytvara si podoby Iudi, zvierat a dalsich ob-
jektov komplexne a sklada jednotlivé tvary do cel-
ku podla zapamitanych detailov. Piagetove slova sa
potvrdzuju aj v tom, Ze existuje niec¢o ako inteligen-
cia videnia, kedy koordinacia oka a ruky su dolezité
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Macka s baldnom, nakreslilo 3,5-ro¢né dieta
Dieta preberd symboly, ktoré sa snazi $tylizovat v takej podobe, ako
boli pévodne vytvorené

Husky, nakreslilo 4,5-ro¢né dieta
Dieta preberd ndmet, symboly, ktoré sa snazi Stylizovat
v takej podobe, ako boli pévodne vytvorené

pre rozvoj celkovej inteligencie. Rozvijanie intelek-
tu jednoduchym zaobchddzanim len s pojmami
prakticky nie je mozné. Symbol kruhu je vyrazom
integrity vizuality a inteligencie, zdroven je najfrek-
ventovanej$im tvarom obsiahnutym v zmyslovom
svete jedinca, sucasne je najdolezitejSim abstrakt-
nym tvarom. Nevedomé vizualne procesy (Kellogg
ich nazyva imaginativna fantazia) zohravaju domi-
nantnu ulohu vo vyvine dietata zvlast v suc¢asnosti,
ked jeho vytvarny prejav zna¢ne ovplyviuji média
a multimédia, komiksové pribehy, reklamné sloga-
ny a pod.

Macka s balénom, nakreslilo
4-ro¢né dieta



DETSKE PRIBEHY V OBRAZOCH: DIETA - PRIJEMCA INFORMACII

A TVORCA PRIBEHOV

Podla B. Kovaca (1972) mozno vyvodit prvy a zak-
ladny zédkon zobrazovania individualizovanych fo-
riem, a sice zakon koncep¢ného realizmu. Na roz-
diel od vizualneho realizmu, ktory sa bezvyhradne
opiera o oko, koncep¢ény realizmus - priznacny
nielen pre detskd kresbu, ale aj pre umelca a kaz-
dua kultaru, za ktorou stoji prologické ¢i archaické
myslenie - ponima kresbu ako cielavedomu akti-
vitu. Tvorca vychddza z predstdv, ktoré si o objek-
te vytvoril a reflektuje to, ¢o sa mu zda na danom
predmete najdolezitejsie, mimoriadne a jedinecné.
Namiesto vizualneho zobrazovania ide teda o zo-
brazovanie podla predstavy, kedZe obraz urcitého
objektu je transformaciou myslienky, ktord uz exis-
tuje v mysli. Zdkon koncepc¢ného realizmu presne
zodpovedd mentalite dietata, jeho spontdnnemu
narcizmu, ktory je koncentrovany na svet vlastnych
predstav a okolité prostredie.

Existuje v§ak disproporény vztah medzi grafickym
zdznamom a tym, ako ho interpretuje jeho tvorca.
Dieta ,,¢ita“ svoje vytvory ako akysi druh tajného
pisma, ktorému rozumie iba ono. Dotvéra a obo-
hacuje kresbu podla zdkona zdpornej redundan-
cie. V zobrazovanych formach stotoziuje celistvé
a zlozité tvary skutoc¢nych objektov, ako aj vzta-
hy medzi nimi obrysovym linedrnym ndznakom
v kresbe. Toto znakové, tvarové a sicasne vizudlne
a obsahové kodovanie — de facto zjednodusova-
nie, ba az hyperbolizdcia - vnimame ako dusevny
a intelektudlny postoj dietata k vonkaj$iemu svetu.
Dieta je samo tvorcom a zdrovei aj konzumentom

kresby. Jednoducho kresli si pre seba, no zéroven je
sprostredkovatelom a percipientom informacii po-
mocou (nakresleného) kodu.

Zakon zdapornej redundancie zobrazovanych fo-
riem sposobuje, Ze detskd kresba sa nevyvija sme-
rom k realistickému zobrazovaniu skutocnos-
ti — ako to tvrdi Cast badatelov nere$pektujucich
svojraznost vnutorného sveta deti —, ale k osobitej
kodovanej forme. Malému kresliarovi sta¢i zjed-
nodusené, schematické alebo ndznakové, obryso-
vé zobrazovanie predmetnej skutocnosti. Vyplyva
to z jeho ponimania reality a zmyslu pre vytvarnu
hru. Prakticky, existuju tri okolnosti, ktoré udrzia-
vaju zdkon zépornej redundancie v trvalej platnosti.

Po prvé: Dieta si vystaci so svojimi,,obmedzenymi®
poznatkami o predmetoch a dal$ich objektoch, pre-
toZe ku kresbe pristupuje synteticky na zdklade po-
znania, mechanicky nekopiruje a neodkresluje mo-
dely. To znamend, Ze eSte ani sedemro¢ny kresliar
nemusi postrehnut, Ze v zatisi pred nim, ktoré prave
kresli, chybaju také ¢i onaké predmety. Jeho vytvar-
na ,zaslepenost je len odrazom jeho doterajsieho
poznania a reflexie, ktoré sa snazi zobrazit.

Po druhé: Dieta svoje schopnosti a zru¢nosti ani
dostato¢ne nevyuziva, jeho kresba je uspornd
a podlieha principu: vynalozZit ¢o najmensiu ndma-
hu. Tym sa redukuje pocetnost detailov v kresbe
na najpodstatnejsie jednotlivosti. Z hladiska do-
spelého percipienta mo6ze maly kresliar zachovavat
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a zvyraznovat detaily uplne nepodstatné, no pod-
Ia detskej logiky a jeho momentalneho zanietenia
prave tie su velmi dolezité. Dobrym prikladom je
obraz zobrazujuci dedka ako faj¢i z peknej fajky,
dokonca ozdobenej ornamentmi. No maly kresliar
mu nakresli jednu horna koncatinu, pretoze pod-
Ia neho na tato ¢innost dedko nepotrebuje obidve
ruky, na pridrziavanie fajky mu staci iba jedna.

Po tretie: Dieta e$te jednoznacne nerozliSuje svet
»Ja“ od sveta ,,Nie Ja“ Veri vo v§emocnost svojich
predstav, slov a myslienok. Zije v magickom svete,
v ktorom sa da carovat, a preto vo svojich kresle-
nych pribehoch spravidla imituje realitu vonkaj-
Sieho sveta tak, ze zlozité formy a integritu zjed-
nodusuje prave vytvarnou symbolikou. Nebolo by
spravne zakazovat dietatu zobrazovat takéto vni-
manie sveta, pretoze v kresbach by zavladol prisny
diktat foriem vonkajsej reality, a na druhej strane
by sme nepodporovali jeho spontannu detskd hru.
Maly kresliar sa snazi projektovat svoje predstavy
nielen do samostatnych geometrickych tvarov, ale
aj do ostatnych amorfnych zloziek kresby. K citu
pre tvar sa pripaja farebné citenie, vdaka ktorému
mozeme povazovat za objekt kazdu amorfnu $kvr-
nu, najma ak je farebne odli$na. Dospely percipient
sice vidi iba zopar koliesok, lomenych linii, jed-
noduchych postav, miestami aj neprehladné ¢ma-
ranice, no detska fantdzia prave tymto spdsobom
rozohrdva celé rozpravkové pribehy. Dieta tvori
symboly [udi, zvierat a inych objektov, medzi kto-
rymi existuje suvislost, jeden pribeh. Rozptylené
predmety, postavy [udi na ploche st prepojené sku-
to¢nym pribehom, ktory sa premieta v hlave ma-
lého tvorcu, v jeho predstavach, v mysleni. Kresba

je osobnd a zaroven jedinecna, neopakovatelnd, tiez
humorna, satiricka a typicka pre jej autora.

Samostatne a spontanne kresliace dieta v pravom
zmysle slova experimentuje. Neprechddza do po-
sledného $tadia kresby na zdklade jednoduchych
myslienkovych schém. K zobrazeniu situdcie, teda
k situacnej kresbe rozvijajucej vecné a pribehové
vztahy sa dostava vdaka kompozi¢nej schopnosti,
ktora sa zdokonaluje kreslenim abstraktnych, bez-
obsahovych zoskupeni, zvycajne zlozenych z line-
arnych a plo$nych tvarov. Do abstraktnych zostav
postupne vkladd osobité a jedine¢né formy, najma
postavy [udi a vytvara tak kompozi¢né vztahy. Tie
priamo podnecuju dieta, aby do kresby naprojekto-
valo aj prvé vecné a dejové vztahy, a cielene zacalo
vytvarat linedrne a farebné kompozicie, zobrazuju-
ce konkrétne pribehy, Zivotné situacie.

Leto, namalovalo 5,6-ro¢né dieta



Detska kresba oziva, ,c¢itame® pribeh alebo roz-

pravku. Maly tvorca sa snazi vyrozpravat celé pri-
hody, epizody, historky. Usudzujeme, Ze tak ako $ta-
dium ¢mdranic do istej miery zodpoveda detskému
dzavotaniu a §tadium izolovanych predstav prvym
gramaticky a syntakticky neorganizovanym slo-
vam, situa¢na kresba zodpoveda vyjadrovaniu sa vo
vetach. Z vytvarnych zapiskov tychto viet sa stavaju
akési piktogramy, obrazkové pismo.

Vyrozpravanie rozsiahlych detskych pribehov si
vyzaduje vytvarne a zdroven rozpravacsky riesit
problém, teda zobrazenie priestoru v kresbe. Po
prvy raz sa maly kresliar zaobera otazkou, ako do-
stat na plochu papiera trojdimenzionalny svet pri-
behov zo Zivota ludi alebo zvierat, ako zndzornit
hibku priestoru na povrchu materidlom, ktorym

disponuje. Predtym v obdobi ¢madranic a prvych

praca

futbalové ihrisko.

izolovanych predstav bol papier iba akousi ste-
nou, na ktoru dieta kreslilo najskor bezobsahové
¢maranice a potom prvé individualizované formy
¢i pribehy bez toho, aby ich priestorovo zostavo-
valo. Projek¢né zobrazovanie, alebo inymi slova-
mi povedané, aby kazda figurka bola umiestnena
nalezite a na spravnom mieste, aj nadalej zostdva
charakteristickou ¢rtou detskej kresby. Prakticky to
znamena, Ze dieta pri kresleni otaca papier na stole
alebo ako hostitel obchadza stol. Od jednoduchého
naznacovania pédorysu prejde k vytvaraniu suvis-
lych rozpravacskych pribehov, ktoré rozdeli na se-
rial obrazkov, detailne opisujucich ten isty pribeh.
Samo od seba, bez kompetentného vedenia ucitela
nateraz nedokdze zobrazit priestor a vhodne pou-
zit perspektivu ako vytvarny vyrazovy prostriedok,
pretoze tato zru¢nost je nad ramec jeho schopnosti

a zruc¢nosti.

V nasom meste, vytvorili 6,1-ro¢né deti. Malba na chodnik, skupinova

Deti zobrazili zdmok, k nemu krdla a krdlovnii. Neskor dievéatko doplnilo,
ze k zamku patri taktiez dedina - domceky na kopcoch, umiestnené vpravo,
tiez les — stromy, kvety, potok, situované vlavo dole. Chlapci domalovali

e
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Kolo, kolo mlynské, nakreslilo
6-ro¢né dieta

Moja cesta do $koly, nakreslilo
7-ro¢né dieta
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JEDNOTNY STYL VYTVARNEHO ZOBRAZENIA

Po vyrieSeni tak zdvazného problému, ako je vy-
tvarné zobrazenie priestoru, v detskom pribehu

kompletizuju sa vSetky charakteristické znaky, sa-

visiace s kognitivnymi funkciami jedinca v kon-

krétnom $tadiu vytvarného vyvinu. Vytvaraju tzv.
jednotny $tyl vytvarného zobrazenia. Konkrétne
ide o linedrnost, ucelenost, uzavretost a uspornost
tahu, pricom kresbovd linia je ¢oraz definitivnejsia.

Peter, 5 rokov. V naSom dvore, nakreslilo 5-ro¢né dieta

V detskej kresbe sa objavuje tiez kresleny (kresbo-
vy) zhluk, a to v pripade, ak dieta v linearnej kresbe
nere$pektuje polohu jednotlivych objektov. Snazi sa
nakreslit ¢o najviac predmetov alebo niekolko vy-
znamnej$ich situa¢nych pribehov na jednej ploche
a jednom mieste. Z viacerych ¢asovych obdobi bez
logickej suvislosti nakresli hoci aj dopravné pro-
striedky alebo jednu figtiru cez druhd, a neprekaza
mu ani to, Ze niektora postava je na pohlad hore

nohami.

Deti si vytvaraji osobity $tyl zobrazenia Iudskych
postdv a inych objektov, vytvdraju individudlne

Rozprévka o Cervenej ¢iapocke, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Hrali sa na lietadl4 a autd,
nakreslilo 3,5-ro¢né dieta




a jedinecné grafické typy. Zvycajne ich opakuju ale-
bo prinavracaji sa k nim. Zobrazenie kazdého dal-
$ieho nového typu je pre malého kresliara zna¢nou
psychickou namahou. Aj ked akdkolvek zmena je
pren tazka a zlozitd, ma vsak velky vyznam pre jeho
vytvarny vyvin. Staré a nové grafické schémy urcity
¢as vedla seba koexistuju, zatial ¢o maly kresliar sa
pripravuje na dalsi, vyvojovo vyssi stupen grafickeé-
ho zobrazenia. Novy graficky typ vznika predovset-
kym z vnutornej potreby vyjadrit vztah k prostre-
diu, naznadit vecné vztahy a stvislosti, akcentovat
spravanie sa ludi a vytvarne vystihnut ich vnuatorny
svet. Na dovazok sa ziada dodat, Ze prekonané vy-
vinové §tadium detského vytvarného zobrazenia sa
moze vratit, a tak sa v kresbe dietata mdze opit ob-
javit, povedzme hlavonozec vedla pandka.

Dieta sa pokusa graficky zobrazit objekty dosledne
vedla seba a bez prekryvania. Usiluje sa o najvacsiu
nazornost a vyhyba sa akémukolvek prekryvaniu
prvkov. Dobrym prikladom je nakresleny klobuk
na hlave pdna, ktory nesmie zakryvat vlasy alebo

U lekdra, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Cesta autobusom, nakreslilo 3-ro¢né dieta Moji kamarati zo $kolky,
nakreslilo 3-ro¢né dieta

princeznd, ktora ma krasny uces a korunka nad
nim trochu ,lieta, no tvar (oval oblicaja) nie je
»porusena“ vlasmi. Hovorime o naivnom realizme
v detskej kresbe.

Selena Gomez, namalovalo
7,7-ro¢né dieta

»Selena Gomez je velmi, velmi
peknd. Je aj spevicka, aj herecka.
Ma aj videoklipy s Demi Lovato
aj Taylor Swift. Md novii
pesnicku Same old Love. Aj sa mi
pdci. Ma pekné dlhé viasy a mdm
Jju strasne, strasne radalll
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Dieta rado prendsa znaky z jednej predstavy na
druhu. Pouziva ich vtedy a tam, kde grafické pona-
tie novej predstavy este nie je definitivne. Toto je

personifikdcia alebo tzv. antropomorfizmus v det-

skom vytvarnom prejave, ktory predstavuje ozivo-
vanie aj nezivych predmetov. Znamend prendsanie
[udskych znakov na zvierata, kvety, pripadne iné
predmety, tiez poludstovanie slnka ¢i mesiaca.

Leto, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Dieta ma schopnost vidiet ,,cez hmotu, cez stenu.
Transparentnost alebo priehladné (réntgenové)
videnie sa objavuje vtedy, ak sa v kresbe zobrazuju
predmety a ich casti, ktoré v skuto¢nosti su zakryté.
Takéto zobrazenie sa neopiera o realne videnie, ale

V babkinom dome, nakreslilo 5,5-ro¢né dieta

U néas doma, namalovalo 8,9-ro¢né dieta

len o informdcie. Je prejavom schopnosti malého
kresliara syntetizovat a vizudlne spojit poznanie
o zobrazovanom objekte. Prakticky to znamena, zZe
stena domu je ,,sklend® karoséria auta je priehladna
a mrkva v zemi je viditelnd.

Cervend ¢iapocka, namalovalo 6-ro¢né dieta



Medzi piatym az Siestym rokom dieta rozsiruje svoj
obrazovy repertoar a sposob zobrazovania. Zacina
sa riadit pravidlami, ktoré uzko suvisia s vizualiza-
ciou objektov v priestore. Maly kresliar ich najskor
kresli na dolnom okraji papiera, teda na osi (na
rovine papiera), smerom zlava doprava a zozadu
dopredu. Osvojuje si principy priestorového zobra-
zenia a sposob vytvarného zobrazenia priestoro-
vych objektov. Slovom, zdokonaluje sa v pouzivani
zékladnych pravidiel vytvarnej tvorby. Prakticky to
znamend, ze diefa pomerne skoro chdpe vyznam
periférie papiera ¢i vykresu ako ,,zem® kam sustre-
duje svoju kresbu, doposial rozptylent po celom
vykrese. Vzdialenejsi okraj predznamenéva ,,nebo®
Neskor na dolny okraj vykresu nakresli ¢iaru. Obja-
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Prechddzka lesom, namalovalo 6-ro¢né dieta

Vytvarné rozpravanie alebo tzv. $tvrty rozmer
v detskej kresbe, ktory sa dieta snazi zobrazit, je
¢as. Kresliar nezachytava len jeden moment pribe-
hu, ale zndzornuje cely rad epizdd v naslednosti za
sebou a umiestiiuje ich na jednej ploche. Epizédy
st volne rozlozené na vykrese a navzajom sa preli-

vujuca sa zdkladnd linia naznacuje zaciatok zobra-
zovaného priestoru. Ziada sa dopovedat, ze ak by
névyk pouzivat zdkladnu liniu v dolnej ¢asti vykre-
su trval prili§ dlho, mohol by byt brzdou v dalsom
vytvarnom vyvine jedinca. Je tu e$te jeden moment,
a sice, 7e dlzka zakladnej linie nepostacuje zamysla-
nému zobrazeniu. Vtedy dieta si ju nevedomky pre-
dlzi pozdl# dalsich stran vykresu. Ak maly kresliar
eSte nema osvojené nalezité zdkonitosti pouZzivania
zakladnej linie, tak ¢asom prida dalsiu, rovnobeznu
so zakladnou liniou. Tato ¢iara je vlastne dalSou za-
kladnou liniou. Toto je tzv. intelektudlny horizont.
Zobrazovany pribeh radeny v pdsoch nad sebou
alebo vedla seba vytvara obrazovu scénu a vyvolava
zdanie klasického reliéfu.

Tu byvam, nakreslilo 6-ro¢né dieta

naju. Pripadne st radené vo vodorovnom pase, teda
v planoch radenych nad sebou, eventudlne v kru-
hovej forme. Vytvarné rozpravanie je ¢asto spreva-
dzané hovorenym slovom, mlady tvorca rozprava
o priebehu udalosti.

L]

Mo6j dom, namalovalo 5,6-ro¢né
dieta
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Zber urody, nakreslilo 4,6-ro¢né dieta

Grafoidizmus alebo zaokrihlovanie znamena na-
klonenie kresby v smere pisaného pisma. Tiez za-
okruhlovanie ostrych a pravych uhlov v désledku
zotrvania na predchadzajucej kruhovej forme. Pre-
javuje sa naklananim kolmic v smere pisaného pis-
ma. Pre oba atributy je spolo¢ny prenos z jedného
»pisaného“ tvaru do druhého.

Navyk kreslit postavy a iné objekty kolmo na vodo-
rovnu liniu vedie k tomu, Ze dieta tento spdsob vy-
tvarného zobrazenia pouziva aj v pripade pouzitia
$ikmych linii. Napriklad, Iudia alebo zvierata idtce
do kopca su nakreslené kolmo na obrysovu liniu
kopca, komin je kolmy na $ikmom S$tite strechy.
R-princip alebo zakon kolmosti je viac-menej pre-
javom zaluby zretelne a presne vymedzit a zaroven
odlisit obidva zdkladné smery.

Prichddza leto, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Mesto zazrakov, namalovalo 5-ro¢né dieta

Mrav¢ie mestecko, nakreslilo 8,6-ro¢né dieta

Nas doméek, namalovalo 5-roéné dieta



Zobrazit priestor je pre malého kresliara casto
komplikované. Snaha o usporiadanie pribehu na
dvojrozmernej ploche je zélezitost vyvinovd a je
dosledkom nevizualneho ponatia priestoru.

Tanec v trojici, nakreslilo 10-ro¢né dieta

ZmieSany profil dovoluje vidiet objekty alebo po-
stavy jednej scény sucasne z viacerych pohladov.
V takom pripade dieta zlozZitejsie objekty nikdy
nekresli z jedného uhla pohladu, z jedného miesta.
V kresbe spdja pohlady z viacerych stran: podorys,
narys, bokorys, a tak nakresleny domcek ma obe
bocné steny. Viacpohladovost, teda nevizudlne po-
natie priestoru je spravidla podporované autoplas-
tickymi obrazmi.

Rovnako aj prekldpanie a skldpanie v detskej kres-
be ma svoje miesto. Predmety, ktoré su nad det-
skym horizontom alebo sa na drovni oci, ,premie-
tajui do seba®, maly kresliar klopi do pédorysu alebo
do najvyraznejsieho profilu, aby mohlo vidiet pri-
beh alebo objekty stucasne z vtacej i Zabej perspek-
tivy. Tento fakt vnimame ako nevizudlne ponatie

priestoru.

V nasej triede, nakreslilo 6-ro¢né Nedelny obed, nakreslilo 10-ro¢né dieta
dieta »Z toho mdm najvicsiu radost. Sme spolu celd rodina -
maminka, tatinek, Fredi, ja.“

N4s$ dom, nakreslilo 4,10-ro¢né dieta

»Toto je ndas dom. Slniecko svieti spoza mrakov na nds dom. Ja, Jarko a Kamilko sa hrdme doma s kockami.
Dedko a babka sedia a pozerajii televizor. Mamka a ocko sedia u krstnej na ndvsteve. Nés nezobrali, lebo sme
este spali.“
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Na hokeji, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Pre niektoré detské kresby je priznacné nevizualne
zobrazenie pribehu alebo objektov. Vhodnym pri-
kladom su casto vyskytujuce sa kresby otvorenych
okien na obytnom dome alebo postav v priestore.
Deti spravidla rozumeju, Ze predmety, ktoré st od
nich vzdialenejie, su mensie alebo niZsie, a preto
ich do hibky kresleného priestoru zmenguja. V pra-
xi sa stretdvame aj s celkom opa¢nym zobrazenim,

V lese, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Tane¢nice, nakreslilo 6-ro¢né dieta

a to s obratenou perspektivou. V takom pripade st
postavy a dal$ie objekty v dolnej asti vykresu, teda
najblizsie k ndm mensie, nizke, a naopak, vzdia-
lenejsie postavy a objekty su vicsie alebo vyssie.
Tento jav zodpovedda momentalnej intelektualnej
urovni dietata, ktoré sa vcituje do zobrazovaného
priestoru ako jeden z ucastnikov pribehu, a vtedy
kresli najvacsie, najvyssie to,,,¢o je mu najblizsie®.

Utitelka v kruhu deti, nakreslilo 6-ro¢né dieta



Pdsobivé, efektné objekty, ale aj [udi a zvierata die-
ta rado zvacSuje a nadraduje, aby im dodalo vyraz
dolezitosti, ktory je totozny s jeho zdzitkom. Casté
deformacie, disproporcie, nepomer v proporciach
stvisia jednak s funk¢nostou objektov alebo s vy-
znamom, ktorym (ne)pripisuje kresliar. V takom
pripade vytvarné zjednoduSenie md charakter
»skratky“. Ak je dieta zaujaté konkrétnym znakom
predstavy, vtedy mu dava vyraz v ,nadsadzke®. Bez-
nym prikladom je zobrazenie postavy, ktora je vys-
$ia ako obytny dom, alebo velka klucka na dverach
¢i velké gombiky na kabate. Maly kresliar zvacsi
hlavu postavy, pretoze v nej sa koncentruje vyraz,
predlzi tu hornu koncatinu, ktord je momentalne

v ¢innosti alebo v pohybe.

Redlnost prazdneho priestoru je v kresbe vyjadrena
vy$rafovanim, vybodkovanim.

Zobrazovaci automatizmus tieZ nie je vynimkou vo
vytvarnom prejave deti raného veku. Kresliar nie-
ktoré prvky, detaily zmnozi tolkokrat, az odporu-
ju realite. Castym prikladom je dom s neredlnym
a neprimeranym mnozstvom okien, alebo viacej
prstov na ruke, pripadne nespocetné mnozstvo
gombikow.

Dlho pretrvavajuci automatizmus brzdi dal$i vy-
tvarny vyvin dietata a ciastocne je vychodiskom

Na§ dom, nakreslilo 6-ro¢né dieta MOdj dom, nakreslilo 5,6-ro¢né
dieta
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Na na$om dvore, nakreslilo 6-ro¢né dieta Hréame sa pri naSom dome, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Tu byvam, nakreslilo 8-ro¢né
dieta
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pre nepravy ornament. Nepravy, zdobeny orna-
ment mozZe byt prejavom radosti nad zvladnutim
konkrétneho typu linie alebo drobného detailu na
dome, na Satach, na zemi ¢i oblohe. Objavi sa aj
vtedy, ak maly kresliar nedokdze odpozorovat a na-
podobnit zlozité tvary, alebo nechape ich funkciu
a $truktdru. Prezdobeny obraz je v kone¢nom do-
sledku obsahovo chudobny, strnuly. Snahou dietata
je v8ak zakryt isté medzery ¢i nedostatky v predsta-
vivosti a vytvarnom mysleni.

Zakladom spojenia symbolov je spravidla rytmus
radenia. Vnutornu koncepciu kresby tvoria figury
zvierat, domov, stromov a inych predmetov, rade-
nych v jednej horizontdlnej linii, ktord je umoc-
nend zakladnou liniou. Grafickym zobrazovanim
v pravidelnom radeni objektov sa dieta uci premys-
lat o svete. U¢i sa vnimat svet v suvislostiach, po-

rovndvat a vyvodit raciondlne zavery.

Rytmus, opakovanie, symetria sa neprejavuju vzdy
alen vornamente, ale skor v ¢leneni plochy. Na
jednej strane st zdkladom pre kompozi¢né uspo-
riadanie, na druhej strane st rezultitom kresliar-
skych schopnosti dietata umiestnit hlavny motiv
na os, radit objekty v pravidelnych intervaloch do
pasu, do kruhu a pod. Zmysel pre vytvarné citenie
a zaklady kompozi¢nych principov st tak trocha
vrodené a geneticky dané: rytmus tepu a dychu,
symetria fudskej postavy a pod. Ich pritomnost vo
vytvarnej tvorbe je povzbudiva a nasvedcuje tomu,
ze vytvarny prejav je integritou fyzi¢na a psychi¢-
na, teda aj dusevného Zivota a dusevnych ¢innosti

jedinca.
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Zivot mravcov, nakreslilo 9-ro¢né dieta

O medovnikovom domceku,
nakreslilo 5-roéné dieta

»Nakreslila som Janka

a Marienku, ked'v noci dosli ku
chaliipke a isli jest medovnicky.
Janko a Marienka sii hladni.

A jezibaba tam este neprisla.
Nakreslila som aj mesiacik, oni
prisli v noci, ked'ich takto nechal
v lese.

Rozpréavkovy sen, nakreslilo
6-ro¢né dieta

»Najviac sa mi pdci jezibaba, lebo
nosi dlhi suknu, ma dlhé nechty
a nemusi sa Cesat... Jezibaba je
smutnd, lebo ju nikto nemd rdd.
Ale ja dno, ja by som tiez chcela
byt jezibabou.“

Farebné premeny II, v pocitaci
vytvorilo 8-ro¢né dieta



Citlivost patri k typickym znakom jednotného sty-
lu vytvarného zobrazenia. Maly tvorca zvyraznuje
objekty alebo figury, ku ktorym ma vyznamny cito-

vy vztah. Bohuzial, niekedy nelogicky a neobvykle

uplatnuje citlivost aj tam, kde nemd svoje opodstat-
nenie, napr. nakresli slnko, mesiac a hviezdy vedla
seba, alebo umiestni srdiecka na nevhodné miesto
a pod.

Tancujuce srdiecko, nakreslilo 5,5-ro¢né dieta Elza, namalovalo 5,5-ro¢né dieta Rodinny poklad, namalovalo 5,5-ro¢né dieta

» 10 je krajina srdiecok... Vietky budii veselé, iba toto zelené »To je taky vtdacik, ktorého som si vymyslela. Budem

bude trochu také smutné... No, neboli vietci Stastni... Je kreslit rozprdvku, ktorii pozerdm u krstnej - o Elze. Ona
smutné, lebo nemd hracku, svojho plysacika... Sviecka vycarovala také kralovstvo, aj svoju sestru. Ona takto

je pre malického, lebo oslavuje jeden rocik, budii spolu zZmurkd, aby si videla, aké md namalované oci... Vtacik
tancovat a jasit sa. A to velké srdce - to je moja mama. priletel, ved jej bolo smutno... Ja tam kreslim samé srdiecka,
Este by som chcela nakreslit slniecko, len nedociahnem... lebo je to pekné. Tolko novych tu je!!! Toto velké srdiecko
Aha, aké je pekné, este ocko, aj druhé, nostek a pusinu... sa smeje, ddm mu aj ruky a nohy. Elza si mysli, Ze vyéaruje
Toto budii balony, tu mi nejde nakreslit Zltou!? To nic, bude ten zdmok, aj ho vycaruje. Tie maslicky na Satdch sa mi

to taky krivy balon. Este sviecka, husle, ockd srdieckam. podarili.“

Este nieco, napisem SASKA, nezmestilo sa, vidis? A teraz
mozu tancovat - aj ja rada tancujem, to su akoze moji
kamarati z Talentnicka.“

A

Moji kamarati, namalovalo 6-ro¢né dieta Pohlad z okna, nakreslilo 6-ro¢né dieta Moja mama, namalovalo 6-ro¢né dieta
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Kolorit sa povazuje za subjektivnu preferenciu au-
tora malovanych pribehov. Deti vi¢s$inou oblubu-
ji intenzivne, syte a Cisté tony. Castejsie preferu-
ju farbu cervenu, 7Itd, fialovd, menej sivi, ¢iernu
a oranzovu. Vztah k farbam sa prirodzene meni.
V kazdom pripade kolorit je odrazom momental-

Klaun z cirkusu, namalovalo 6-ro¢né dieta
»Namaloval som $asa, pretoZe sme neddvno boli
s mamou v cirkuse a tam $aso predvddzal samé vtipy
a bolo to velmi vtipné. Sasovi som namaloval cerveny
velky, gulaty nos, aky mal aj v tom cirkuse. Saso byva
vzdy cely farebny, preto som ho tak nakreslil aj ja.
Brucho ma vicsie. Na kresbu som pouzil vodové farby
a pastelky sticasne.

neho psychického stavu tvorcu, jeho nalady, emoci-
ondlneho zazitku alebo osobnej preferencie farieb
(viac vo 4. kapitole). Pre dieta je typicka, isté casové
obdobie pretrvavajica individudlna farebna paleta,
pripadne farebna nadsadzka.

Pani ucitelka, namalovalo
4-ro¢né dieta

LI | = 0
- ﬂ

Carovny zdmok, namalovalo 10,3-ro¢né dieta

Pribeh o jezibabe, namalovalo 9,10-ro¢né dieta
»Namalovala som jezibabu, ktord byva v pernikovom
doméeku. On je taky farebny, aby sa pdcil Jankovi

a Marienke. A sii tam aj jahody, aby ich pozbierali a aby
prisli ku jezibabe. Jezibaba nie je takd strasnd, aby sa jej
bali. Urobila som jej aj tismev, aby sa jej nezlakli. Ale viasy
md trosku strapaté a md aj takii ¢iapku, ako majii jezZibaby.

«



V detskom vytvarnom prejave pozorujeme viace-
ré vyssie uvedené charakteristické znaky. Ukazky
v publikdcii potvrdzuju, ze v jednom detskom ob-
raze objavime sucasne niekolko charakteristickych
znakov, ktoré su typické aj pre dalsie obrazy tvor-
cu, alebo pre dalsich tvorcov. Tvoria jednotny $tyl
vytvarného zobrazenia, prioritne detskych kresieb.
Kazdé dieta si tento Struktdrovany model poetiky
vytvdra priblizne od $tvrtého roku svojho Zivota.
Ten sa rozpada prirodzene, a to na zaciatku puber-
ty. K prvym ndznakom jeho rozpadu, ¢ize k zostar-
nutiu jednotného $tylu dochddza uz v predpuber-
talnom obdobi. Podobne ako kazdy umelecky styl,
aj tento dosiahne svoj vrchol a potom zanikd. Tvor-
ca tazi z hotového, doslova tvori a fabrikuje uz ob-
javené schémy. Je konzumentom predchadzajicich
objavov a dalej uz neexperimentuje, stava sa z neho
manierista.

Zaver spontanneho vyvinu naznacuje, Ze detsky
vytvarny prejav sa vobec nevyvija smerom k tzv. re-
alistickému zobrazeniu skutocnosti. Dieta v istom
veku, zvycajne po siedmom alebo désmom roku
Zivota, primeranym spdsobom vytvarne zobrazu-
je svoj detsky svet. Po skonceni ,,druhého detstva®,
ked sa ruca obdobie snivania ,,0 detskom princo-
vi%, sa mu Ziada nahradit vytvarnd komunikaciu
hovorenym a pisanym slovom alebo modernymi
vizualnymi médiami. Jedinec prechadza zo $tadia
intuitivneho myslenia do obdobia analytického,
kognitivneho myslenia s jeho ndro¢nejdimi mys-
lienkovymi operaciami. Vyjadrovanie sa grafickymi
znakmi ¢i farbou tymto postupom uz nezodpove-
da. Kresba ako zdznam pribehov prestava vyhovo-
vat a zacina ju vytlacat pismo. Prave v tomto case si

mladistvi vedu prvé suikromné denniky, pisu prvé
basnicky, mailuja, chatuju, esemeskujt.

Mlady tvorca rozlisuje svet ,,Ja“ od ,,Nie Ja“, oslabuje
sa jeho instinktivny egopanteizmus. Prechadza do
tvrdého, ale osobne a socidlne osozného skusob-
ného obdobia drsnej a rozpornej predpubertdlnej
etiky. Vo vytvarnom zobrazeni nastdva obrat v do-
sledku zmien $truktiry myslenia. Prvenstvo patri
napodobnovaniu optickych formatov, aj ked mlady
¢lovek netvori pod bezprostrednym vplyvom sku-
to¢nosti alebo podla modelu. Obmedzuje ho cha-
rakter fixovanych predstav a charakter vycibrenych
grafickych schém. Opera¢nd cinnost je viazana
na konkrétny obsah a vizudlnu predstavu. Nastup
myslenia v konkrétnych operaciach sa prejavuje
vo figurativnej kresbe, a to snahou vytvorit suges-
tivnej$iu situdciu, nové konfiguracie, ¢lenenie plo-
chy, pohyb a priestor. Z vytvarnej tvorby sa vytraca
spontannost a nahodnost. Obdobie intelektudlne-
ho realizmu je spajané so znazornenim pojmovych
vlastnosti podla predlohy, ktoré postupne prerasta
do vizualneho realizmu. Tato etapa je charakteri-
zovana ako obdobie konkrétneho a logického mys-
lenia. Formuje sa kauzalne ponimanie sveta, zak-
lady vedeckého poznavania a klesa tvoriva aktivita
jedinca. Psychologovia toto $tadium nazyvaju $ta-
diom spravnych odpovedi.

ROZVIJANIE 3 -6 ROKOV

10-13-16

DOSPIEVANIE

D ——

I —
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Vyznamne pokracuje vyvin vnimania, najmi vizu-
alneho. Podla J. Kurica (1986) dochadza uz k pres-
nému vnimaniu priestoru, plochy a ¢asu. Jedinec
dokaze odhadnut velkost a hmotnost predmetov. Je
schopny rozlisit jemné odtiene zrakovych, ¢ucho-
vych asluchovych vnemov. Dokédze presvedc¢ivo
percipovat realitu, vytvarné zobrazovanie sa viac
aviac podobd objektivnej skutocnosti. To ndm
napokon dokumentuje aj vytvarny vyvin kresby
ludskej postavy, zvierata, obytného domu, stromu
a dal$ich foriem. Schopnost napodobnovat vizual-
ne formaty prevlada priblizne do trindsteho roku
veku, ked sa vo velkej miere rozvija schopnost
analyzovat skuto¢né alebo fiktivne situacie. Vztah
k okoliu je diferencovanejsi, jasnejsi a kritickejsi.

Vytvarny vyvin sotva mozno vysvetlit ina¢ ako hy-
potézou o fylogenetickom povode kreslenia. Dieta
uz v prvych pociatkoch kresby, ktoré sme nazvali
metodickym tdpanim, instinktivne sa pridrziava
akéhosi ,,programu’, ktory je viom samom a po-
maha mu napredovat. Zda sa, Ze spontannost v det-
skej kresbe je akosi geneticky naplanovana. Svedc¢i
o tom mimoriadne logickd postupnost jednotlivych
stadii, ktoré podla zdstancov vyvinovej psychologie
ako keby sa navzajom predpokladali. No nielen to,
dokonca ako keby vyssie stadium urcovalo stadium
niz$ie, a naopak. Obdobie bezobsahovych ¢ma-
ranic pripomina povinné cvic¢enie pred vlastnou
obsahovou kresbou, pocas ktorého je dieta vedené
prisnou logikou od chaoticky neusporiadanych li-

nii ku kruhovym, $pirdlovym a elipsovym formam,
a odtial k dalsim geometrickym formam, ktoré su
zéakladnym vychodiskom pre buduce figurativne

a nefigurativne kresby.

Uviedli sme, ze ked detska kresba za¢ne podliehat
vetkym trom zédkladnym zakonom tvorby, premie-
na sa svet mnohovyznamovych, vagnych foriem na
jednoznacnejsi graficky kod s individualizovanymi
tvarmi. Kresbu dokdze ,¢itat® nielen maly tvorca,
ale aj ktokolvek iny. Opakovanim a utvrdzovanim
tych istych alebo kombinovanych individualizova-
nych geometrickych foriem v symetrickych proti-
kladoch upeviiuje sa zmysel pre radovy a stredovy
rytmus, ktory je zakladom pre linearnu aj farebnu
kompoziciu. Detska kresba je prejavom vedomého
a zamerného zobrazenia istej predstavy, v proce-
se kreslenia rozvijanej alebo obmienanej. V tomto
obdobi maly tvorca nevedomky objavuje dve moz-
nosti vytvarného zobrazenia - na jednej strane pdl
abstrakcie a na druhej strane pdl individualizacie.
Iba ich vzdjomnym posobenim - pribliZovanim
a oddalovanim - dochadza k vzniku, vzostupu
a napokon k rozpadu jednotného stylu vytvarného
zobrazovania, ku ktorému dieta dospeje v $tadiu
izolovanych predstav. Tento $tyl zodpoveda det-
skému svetu, rozvija sa a starne spolu s nim. Roz-
kladd sa na zaciatku puberty. Okolo jedendsteho
a dvandsteho roku nastdva znacny pokrok vo vy-
vine jedinca. Vytvdra sa dostato¢na slovna zdsoba
aj s odpovedou, s ktorou mlady ¢lovek dokaze dis-
ponovat. Nastdva posun od konkrétnych pojmov
a konvergentného myslenia k abstraktnym poj-
mom, abstraktnému a divergentnému mysleniu.
Nastava posun od dedukcie a analyzy k indukcii,



syntéze, vratane restrukturalizacie, flexibility, origi-
nality smerom k rozvijaniu myslenia, kde vyznam-
né miesto zohrava tvaha, asudok, kritika, alternati-
va a elabordcia.

Mnohi pedagoégovia vnimaju obdobie formalnych
operacii ako obdobie ,krizy“. Podla nasho nazoru
je toto konstatovanie namieste iba do urcitej mie-
ry. Totiz, tzv. kriza vo vytvarnom zobrazeni suvisi
s rozvijanim abstraktného myslenia, kritiky a seba-
kritiky, s disproporciou medzi asimilaciou a ako-
modadciou, s nevyvazenostou vo vyvine jednotli-
vych zloziek osobnosti jedinca. Vytvarny prejav je
stereotypny, popisny, sucasne vsak nedostatocny
podla vizudlnej predlohy i podla redlnych poziada-
viek. Mlady tvorca sa snazi o tvarovanie, tienova-
nie, zachytenie objemu a plastickosti, o vyjadrenie
priestoru a perspektivy, ktoré sa v dal$ich rokoch
uz len zdokonaluji. Zobrazenie priestoru je vSak
nevytvarné, zaklada sa na nevydarenom aplikovani
deskriptivnych pouciek. Objavuje sa odkreslovanie
alebo necitlivé prijimanie vzorov profesiondlnych
vytvarnikov. V' porovnani s objektivnou realitou
a napodobovanim umeleckej tvorby ¢i umeleckych
vzorov, mlady tvorca objavuje svoje nedostatky
a prestava mat radost zo svojej vytvarnej tvorby.
Prepada sklucenosti z vlastného neumenia, je bo-
jazlivy a citlivy na kritické postdenie svojich obra-
zov, a preto ich nerdd zverejnuje.

Vo veku 12 (13) az 15 (16) rokov fyzicka zrelost
eSte nepredznamendva aj mentdlnu zrelost. Inte-
lektudlne dospievanie v obdobi puberty sa len za-
¢ina, zaznamendvame intenzivny rozvoj abstrakcie
a zovSeobecnovania. Vyvija sa schopnost objektiv-

ne poznavat a hodnotit skuto¢nost. Vyhranuju sa
individudlne zdujmy, schopnost koncentrovat sa na
intelektudlne alebo manualne aktivity. Vo vytvarne;j
tvorbe sa viac uplatiiuje raciondlny pristup, pre-
ciznejdie vytvarné zaznamenanie odpozorovanych
objektov, ale i schopnost presnejej analyzy a syn-
tézy. Mlady tvorca pozoruje nielen vonkajsie znaky,
ale pokusa sa vniknut do podstaty veci. Je vhimavy
a dokdze preciznejsie zobrazit plochu, priestor a cas.
Predstavy uz stracaju prvky nahodnosti a docha-
dza k jednoznac¢nej$im diferencidlnym procesom,
rozdielnostiam a rozliSovaniu. Vizudlne zobraze-
nie predstdv smeruje bud k schematizmu, alebo si
zachovava konkrétnu, individudlnu a takmer upl-
nu zhodu s objektom. Obdobie vo veku 15 (16) az
20 (22) rokov je obdobim ustalovania a ukoncova-
nia vytvarného vyvinu. Psychicky vyvin sa vyzna-
¢uje intelektudlnou aktivitou a jedinec viac a viac
zaujima kriticky postoj k novym informdciam.
Réd prehodnocuje, overuje, klasifikuje, polemizuje
s dospelymi. Vyber tém je vyhraneny, subjektivny,
mlady tvorca prezentuje skor individudlne zazitky.
Vytvarne najradsej stvarnuje to, k ¢comu ho viaze
osobnd skisenost a v ¢om vidi zmysel svojej tvorby.
Obrazy pozivaju meditativny charakter. Prostred-
nictvom svojej tvorby zaujima stanovisko aj k spo-
locenskym, politologickym, etickym ¢i kultarnym
a ilustracie, ¢i pribehy. Mlady tvorca napodobiuje
tvorbu vytvarnych umelcov, inspiruje sa vytvarny-
mi technikami a technologickymi postupmi mo-
derného umenia. Pokusa sa vytvorit trojrozmerny
objekt, konkrétny vytvarno-uzitkovy predmet, kto-
ry ma plnit spolocensku funkciu. Pozornost sustre-

duje na oblast architektury a dizajnu, priestorova
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a uzitkova tvorbu alebo multimedidlnu tvorbu,
vratane pocitacovej grafiky, fotografie, videa.

Pedagdgovia prepadavaju skepse a ¢asto mechanic-
ky zaraduju mladych Iudi do vyvinovych stupiov,
aj ked obdobie tzv. krizy vytvarného prejavu moze
prichadzat u roznych jedincov rozne. Formalne sa
prejavuje dvoma sposobmi: jedinec je ochotny da-
lej vytvarne tvorit, no jeho tvorba straca vnutorna
i vonkajsiu istotu. Sam ni¢ nedokdze objavit, vytvo-
rit, a preto sa zachranuje odkreslovanim alebo ko-
pirovanim. Po druhé: jedinec nie je ochotny vytvar-
ne tvorit, k tejto aktivite je donuteny. Jeho pristup
je zvdcsa bud pasivny alebo vzdorovity. Vytvarny
prejav je v podstate mdly a mlady tvorca vacsinou
osciluje medzi prejavom lahostajnym a zlostne
karikatarnym. V obidvoch pripadoch sa vytraca
imagindcia, teda hybna sila, ktora je imperativom
vytvarnej tvorby. Konec¢ny efekt vytvarno-pedago-
gického pdsobenia je rozpacity, bez zretelného a tr-
valého vplyvu na dal$i vytvarny vyvin jedinca.

H. Gardner a E.Winner (In A. M. Kindler, 1997)
prirovndvaju vytvarny vyvin k uZ spominané-
mu tvaru pismena ,,U* Jeden vrchol pismena , U“
predstavuju patro¢né deti a druhy pol, vyvinovo
ovela vyssi, patri profesiondlnym umelcom, pri-
¢om zhodnost oboch vrcholov je v pouzivani velmi
podobnych grafickych symbolov. Najvicsi zaujem
o vytvarné zobrazenie a rozvijanie obrazotvornos-
ti spada do obdobia 7 az 8 rokov. Vdcsina starsich
deti podla J. Davisa (in A. M. Kindler, 1997) presta-
va vytvarne tvorit, a preto vyvinova krivka v tvare
pismena ,,U“ sa premiena na krivku v tvare pisme-
na,,L“ Podla jeho ndzoru iba deti vytvarne nadané

a talentované sa vytvarne vyvijaju, pretoZe su zruc-
nejsie, huzevnatejsie, vytrvalejsie, a len vdaka nim
sa pomyselnd krivka oto¢i smerom k druhej casti

pismena ,,U"



Vytvarny prejav
a vytvarny potencial dietata




Dospeli [udia mozu ovplyvnit zaujem dietata o vy-

tvarny prejav prostrednictvom komunikacie, pocas

ktorej zobrazuje jednotlivé formy. M6zu ovplyvnit

jeho vnimanie objektov v okoli, mézu ho motivovat
pre vytvarnu tvorbu, no nemdzu ovplyvnit vytvar-
né schopnosti ako komponenty vytvarného talen-
tu, teda vnimanie (percepciu), fantéziu a vytvarné

stvarnenie vizualnych vnemov.




Tvary Iudi, zvierat, predmetov, atd., ktoré vytvori-
la vdcsia skupina deti, sa navzajom lisia, vzdy vSak
vznikaju podla urcitych zakonitosti, ktoré sa menia
postupne a suvisia s ich fyzickym a mentalnym vy-
vinom. Rovnaka forma je zobrazena mnohymi spo-
sobmi v zavislosti od toho, ¢o dieta vidi (pozoruje),
odhaluje, preziva a ako to vytvarne vyjadri. Zobra-
zenie tvarov sa lisi od redlnej (konkrétnej) podo-
by, ¢o nasvedcuje tomu, Ze kazdé dieta na zdklade
vlastnej schopnosti pozorovania, odhalovania, po-
rovndvania, spdjania s intuiciou a fantdziou vytvara
vlastné tvary. Je preto dolezité venovat pozornost
intelektualnym, fyzickym a vytvarnym schopnos-
tiam dietata, ¢o sa odrdza aj vo vytvarnom vyjad-
reni s rozliénym vytvarnym materidlom a v slovnej
interpretacii.

Vytvarny prejav sa u dietata vyvija postupne, pa-
ralelne s rozvojom psychofyzickych schopnosti
a nadobudnutymi poznatkami o $pecifikdch pros-
tredia, v ktorom dieta Zije. TieZ s nadobudnutymi
schopnostami vnimat, prezivat a zobrazovat tva-
ry a priestor, vnimat farby a ich pouzivat. Detsky
vytvarny prejav uz v minulosti $tudovali popred-
ni slovinski vytvarni pedagégovia - A. Gerlovic,
L. Gregorac¢, H. Berce Golob v spolupréci so zahra-
ni¢nym teoretikom (B. Karlavaris). Ich systematicky
vyskum detskych obrazov sa zaklada na viacerych
platformach: na obsahovej koncepcii, vytvarnych
schopnostiach, vyvinovych fazach, sudvisiacich
s inymi ¢innostami dietata, ktoré predstavuja za-
klad dal$ieho skimania. V roku 1975 B. Karlavaris
urc¢il sedem vyvinovych fdz: fdza ¢mdranic, faza
symbolov, fdza prechodu od symbolu k tvaru, faza
tvarov a javov, faza uplného vyrazu, faza prechodu

do zrelého vytvarného vyjadrenia, faza zrelého vy-
tvarného vyjadrovania. Specifika, charakteristiky
uvedenych faz a prechod z jednej fazy do druhej
sa u inych odbornikov odlidovali, no ich zistenia
o vytvarnom vyvine sa zhoduju v tom, Ze dieta sa
vyvija v jednotlivych fazach a zmeny jednotlivych
faz sa najdoslednejsie urcuji podla zobrazenia Iud-

skej postavy, predmetov, priestoru a pouzitia farieb.

Vytvarny prejav sa objavi vtedy, ked dieta dosiah-
ne prislu§nt droven vedomia, pozorovania, mo-
toriky, zdujmov a citov (Karlavaris, 1999). Az do
osmeho roku veku ide o spontannu a podvedomu
¢innost, pricom prevladaju city; v deviatom a de-
siatom roku dieta prechadza od spontiannej k ve-
domejsej ¢innosti; v jedendstom a dvanastom roku
sa postupne konstituuje rovnovaha medzi spontan-
nou a vedomou ¢innostou; v trindstom, $trndstom
a osobitne v patnastom roku veku sa vedoma ¢in-
nost upevnuje a prevlada intelekt. Vytvarny vyvin
podla jednotlivych obdobi sa zaklad4d na doposial
preskumanych tvrdeniach odbornikov a je dopl-
neny vysledkami autorkinho skimania vytvarnej
tvorby (Tacol, 1980 - 2017) na vzorke viac ako ti-
sic deti v slovinskom kultirnom prostredi v ramci
vytvarnych ¢innosti v materskej $kole a v zakladne;
skole. Zistené osobitosti vytvarného prejavu deti
sa zakladaju na podobnosti vytvarnej prezentacie
tvarov a priestoru, tiez na pouziti farby bez ohla-
du na osobny vytvarny vyraz (charakterové vlast-
nosti, temperament, povaha) a vek deti, a zahfaju
znacny rozsah charakteristik vytvarného prejavu.
Kazdy stupen vytvarného vyvinu predstavuje det-
ské vnimanie, citenie, rozmyslanie, zaujem, chapa-
nie a znazornenie tvarov, priestoru a pouzitie farby
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v tom ktorom obdobi. Uvedené stadid, resp. fazy
sa menia a kazdy stupen je komplexnejsi ako ten
predchadzajici. Napriek dokladnému ponoreniu
sa do roznorodych Specifik vytvarného prejavu
jednotlivych deti v ur¢itom obdobi nebolo mozné
uplne presne stanovit vietky varianty vytvarného
prejavu a osobitosti jednotlivych deti. Kazdy, kto
$tuduje detsky vytvarny prejav, zisti, Ze kazdé de-
lenie podla vyvinovych stadii vytvarného prejavu
a podla veku je umelym problémom. Podobne to
konstatovali odbornici a aj teraz to hovoria. Uvede-
né potvrdzuje, ze vytvarny prejav dietata a adoles-
centa je individudlnou zalezitostou.

Opisané $pecifikd vytvarného vyvinu mozu po-
moct pochopit vytvarnu tvorbu dietata a jeho po-
treby, ked sa ocitne v skupine deti rovnakého veku,
ktoré sa vyjadruju veku primeranym sposobom.
Deti, ktoré sa vyjadruju ako mladsie (hovorime, Ze
v skupine zaostdvajui vo vytvarnom vyvine), a deti,
ktoré sa vyjadruju ako ich star$i kamarati (hovori-
me, Ze v skupine predbiehaju vo vytvarnom vyvine
- st vytvarne nadané). Kazdy vytvarny produkt je
teda individudlny a origindlny. Ako taky by ho mal
dospely clovek aj prijat a mal by dieta povzbudzo-
vat, aby sa rado vytvarne vyjadrovalo a napredova-
lo v ramci vlastnych mozZnosti.

Fazami vytvarného vyvinu prechddza kazdé dieta
rozdielne a zaroven postupne. Presnd hranica me-
dzi jednotlivymi $tadiami neexistuje. Tie prebie-
haju postupne, nie ndrazovito, preto sa mozu nie-
ktoré charakteristiky vytvarného prejavu uchovat
v novej faze dost dlho. Vyskumni badatelia zistili,
ze vytvarny vyvin graduju u vSetkych deti a Ze deti

nedosiahnu urcity stupen vytvarného zobrazenia
v presne stanovenom veku. KedZe fazy sa prekry-
vaju, charakteristiky zobrazenia objektov, priestoru
a pouzitie farieb v jednotlivych fazach sa lahsie po-
zoruju v obdobi dvoch rokov. Ddlezité je, aby rodi-
¢ia, ucitelia a vychovdvatelia vo vytvarnom prejave
kazdého dietata spozorovali osobitosti a pokusili
sa svoje ocakdvania prispdosobit jeho schopnos-
tiam postupného prezivania a chdpania sveta okolo
seba, presnosti zndzorfiovania pozorovanych tva-
rov, priestoru a pouzitia farieb. Teda do akej miery
sa dieta zaujima o svet okolo seba, ako ho preziva,
rozmysla o nom, vidi postavu, predmet a priestor,
v ktorom sa nachddza; ako ich zobrazi; aké odlisné
su spdsoby zobrazenia; ako pouzije farby.

Vytvarny vyvin dietata mdZeme pozorovat aj pri
pouziti linie, tvaru (dvojrozmerného, trojrozmer-
ného), farby, v realizacii kompozicie. Vyvija sa aj
tvorivost dietata. Ide teda o komplex rozli¢nych vy-
vijajucich sa vnutornych komponentov vytvarného
prejavu — stupen citlivosti, vnatornej senzibility,
rytmu a vedomia (prisposobi sa vnimaniu okoli-
tého sveta a zdroven sa odlisuje od vnimanim od
dospelych), stupen rozvoja motoriky a vonkajsich
komponentov (réznorodost pouzitia vyrazovych
prostriedkov - médii — vzhladom na charakter,
vplyv vizualnych, slovnych a akustickych vonkaj-
$ich impulzov) a Zelanie zmenit okolie (Karlavaris,
1999).

Dospely ¢lovek by si mal - pri sledovani rozli¢nych
taz vytvarného vyvinu — uvedomit, Ze dieta vidi
a chape svet svojsky, v stlade s vlastnym vnutor-
nym svetom a takto ho prostrednictvom rozli¢nych



vyrazovych médii aj zobrazuje. Kazdé dieta je in-
dividualitou. Tvary zobrazuje spontanne, samo od
seba, nie je vzdelané v tejto oblasti, neskor je coraz
viac uvedomelejsie. Cim je dieta mladsie, tym jed-
noduchsie zobrazi tvary. Nespravne je presvedce-
nie, ze zndzornené tvary st jednoducho vysledkom

povrchnosti dietata, vysledkom jeho videnia, per-
cepcie, zdokonalovania a osobnej energie, ktora je
podmienkou a podstatou tvorivého pocinu (Bela-
mari¢, 1987) - prenosu diania vo vlastnom vedomi

vytvarnymi znakmi.

VYTVARNY PREJAV DIETATA V 1. A 2. ROKU

Od narodenia do konca druhého roku si dieta
osvojuje najrozlicnejsie poznatky, rozvija re¢, prvé
city a tieto aj vyjadruje. Vyvija sa telesne, rozvija
motorické zruc¢nosti, ¢o nastartuje zaciatok vytvar-

Linearna stopa a Skvrna
Vekové obdobie: 1. a 2. roky

V prvom roku Zivota dieta citovo a pohybovo zdo-
konaluje svoje schopnosti, v.druhom roku si po-
stupne uvedomuje priestor a prispdsobuje sa mu.
Mentélna ¢innost suvisi so senzorickym (zmyslo-
vym) vnimanim a motorikou. V. mnozstve rovna-
kych predmetov dieta e$te nie je schopné vnimat
rozdiely medzi predmetmi, a uz vobec nie vztahy
medzi tvarmi. Muhovi¢ (1988) uvddza, ze pre dieta
v tomto vekovom obdobi vytvarny materidl a na-
stroje predstavuje hracky. Pomocou nich vznikaja
nahodné linie, body - ako vyraz vnutornej energie,
snahy po c¢innosti, pohybe tela a ruky. Papier ako
podklad na kreslenie nepovazuje za vymedzeny
priestor, na ktory moze kreslit. Kresli vSade, aj na
iné podklady a zanechdava rozne linearne stopy -
tenké, hrubé, slabé, silné, zakrivené a viac-menej

rovné.

ného prejavu. Jeho pozornost putaju pozoruhodné
predmety s roznymi farbami a tvarmi, tiez vytvarné
materidly a nastroje — dieta ich chytd do ruk, hra sa
s nimi, udiera ich o zem, skusa ich.

Cméranica, nakreslilo 1,5-ro¢né dieta
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Cmaranica, nakreslilo 1,5-ro¢né
dieta
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Na konci druhého roku veku dieta pouziva $piralo-
vité, kruhovité, vodorovné, zvislé, zalomené, preru-
$ené (opakujice sa), neprerusené linie. Vzniknuté
¢iary, »¢madranice«, eSte nie su obrazom, zachyta-
vajucim svet ludi a prirody. Su silné, slabé, pevné,
jemné, rozhodné, nezvycajne sa zhustuju, rednd,
postupne ziskavaju urcity vyznam. Dieta ich zaci-

Cmaranica, nakreslilo 2-ro¢né dieta

Ak ma maly vytvarny tvorca k dispozicii pevny
(suchy) a tekuty roznofarebny vytvarny material
(fixky, farby), vo svojej tvorivej ¢innosti ich stéle
meni. Vymienanie farebnych ceruziek a ich neusta-
le prekladanie a skladanie znamenaja pren hru.
Dieta farby nespdja so zobrazovanymi liniami, ale
déva im rozli¢né vyznamy. V tomto veku sa zaujima
skor o tekuty maliarsky materidl, pri ktorom pouzi-
va rdzne nastroje, spravidla $tetce. Vytvara farebné
zhluky, a ked ziska viac skusenosti, tvori farebné li-
nearne obrazy. Ked pouziva viacero farieb, strieda
ich ndhodne.

na spajat s predmetmi, fludmi, avSak nie podla ich
vzhladu, ale podla vyznamnosti. Kazdd ¢marani-

cu vnima izolovane, linie opakuje aj pomenovava.

Vzniknuté linie nie st ndhodné motorické ¢ma-
ranice, ale ich zobrazenie je zakladom vytvarného
prejavu. Dieta pouziva vytvarnt re¢ a komunikuje

vytvarnym jazykom.

Cmaranica, nakreslilo 2-ro¢né dieta

Farebnd $kvrna, namalovalo 2-ro¢né dieta

Cmaranica, nakreslilo 2-ro¢né
dieta



Farebnd $kvrna a linia, namalovalo 2-ro¢né dieta

Zobrazenie trojrozmerného objektu
Vekové obdobie: 1. a 2. roky

V prvom a edte viac v druhom roku veku dieta laka
tvarny materidl, ktory stld¢a a miesi. Hra sa v blate
a piesku. Osobitne v druhom roku veku tvori troj-
rozmerné formy (tvary), stlaca a skruca tvarny ma-
terial. Vzniknuté formy aj pomenuva.

Dom, vytvorilo 2-ro¢né dieta

*

Dom, vytvorilo 2-ro¢né dieta

Vlak, vytvorilo 2-ro¢né dieta Krokodil, vytvorilo 2-ro¢né dieta
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VYTVARNY PREJAV DIETATA V 3. A 4. ROKU

Trojro¢né dieta rozvija svoju re, je citlivejsie na
vonkaj$ie prostredie, svoje predstavy coraz viac
spaja so slovami, preto s radostou pomenovéava
predmety, zvierata, ¢cinnost osob. Zacina sa tzv. ob-
dobie predpojmové a symbolické, v ktorom mysle-
nie dietata vychddza z jeho Zelani a nezakladd sa na
realnych (logickych) zdkonitostiach (Piaget, 1968).

Dieta coraz viac ovlada priestor a pohybuje sa
v nom. Zvedavo ho skiima a ¢oraz viac sa zaujima
o v$etko, ¢o sa tam nachadza. Zac¢ina komunikovat
s okolim a postupne vnima kazdy predmet alebo
zivu bytost ako jedine¢nu (tamtiez). V tomto obdo-
bi ho aj nadalej mitie podobnost rovnakych pred-
metov a postav na rozlicnych miestach (i je pes,
ktory je na ceste, ten isty pes, ktorého maju doma;
¢i je dom pri ceste rovnaky ako jeho dom). Predsta-
vy dietata o predmete a jeho spojeni s rozlicnymi
priestormi este nie st dostato¢ne jasne sformované

(¢asovo-priestorova orientacia).

Stvorro¢né dieta zna¢ne pokroci vo vyvine mysle,
motoriky a vizuomotoriky. Je schopné osvojit si
novy pojem pre predmet a spojit ho s predstavou.
Priestor a pohyb ludi, zvierat v nom ovlada uz dost
dobre. Postupne spoznava, Ze podklad na kreslenie
je obmedzeny priestor (velkost a tvar), na ktorom
moze zobrazit rdzne tvary. Mézeme hovorit o naje-
lementarnej$ej skusenosti dietata, o formate, o tva-
re a rozsahu (Britsch, 1966).

Linearne zobrazenie, prvé tvary (symboly)
Vekové obdobie: 3 roky

Cmdranice, ktoré vznikaji ku koncu druhého roku
veku, dieta zhustuje roéznymi sposobmi. Objavuji
sa $pirdly, cikcakovité linie a mnozstvo neukonce-
nych linii ako symbol Zivych bytosti. Maly tvorca
linie viackrat spoji a vznikaju tak prvé okruhle tva-
ry — kruhy (symboly). V trefom roku uz kresli in-
dividudlne kruhové tvary. St to samostatné formy
a dieta nimi zaplna celu kresliarsku plochu — vy-
tvéra stibor kruhov. Viciie tvary postupne doplha
mens$imi kruhmi, zvislymi liniami a vodorovnymi
a zvislymi liniami stucasne (telesnd rovnovaha), o
nasvedcuje tomu, Ze dieta rychlo odhali vztah vic-
$ieho a mensieho tvaru. Zobrazené symboly pome-
nuje, spdja ich s priestorom (v nejakom priestore
sa nachadzaja aj mensie priestory a v nich postavy
a zvieratd; deti su na dvore; postavy sedia v aute).
Nakreslené kruhové tvary trojrocné dieta spdja
s jednotlivymi predmetmi, osobami a zvieratami,
pretoze su mu fyzicky a mentdlne blizke. Jednotlivé

Pes so Stenlatami, nakreslilo 3-ro¢né dieta



tvary doplha a navzdjom ich spdja cikcakovitymi,
$pirdlovitymi alebo prerusenymi liniami, ¢o pred-
stavuje ¢innost jednotlivého tvaru - ten chodi, ta

vykonava pracovnu aktivitu.

Zobrazenie ludskej postavy
Vekové obdobie: 3 roky

Dieta v trefom roku zobrazeny kruhovity tvar naj-
Castejsie spdja s podobou ¢loveka. Tvar ludskej po-
stavy predstavuje hlava a trup, ku ktorému dieta
postupne pridd zvislé linie ako nohy a vodorovné
linie ako ruky. Vytvori ,hlavonozca®, podobu c¢lo-
veka, zobrazeného tak, Ze z hlavy vychddzaja ruky

Hréme sa, nakreslilo 3-ro¢né dieta

Trojro¢né dieta javi Coraz vacsi zdujem o fyzicka
konstrukciu Iudskej postavy, zvierata, predmetov
v priestore — celok. Zobrazenie jednotlivych casti
umozni dietatu zdokonalit sa v kresbe tvarov. Jed-

Rodina, nakreslilo 3-ro¢né dieta

a nohy alebo iba nohy, teda zvislé a vodorovné
linie. Pohyb Tudskych ruk a noh zobrazi cikcako-
vitou liniou, krivou kruhovou liniou alebo uplne
okrihlym tvarom. Na hlave s rozlicnym poctom
malych kruhovych tvarov vyznaci oci, tsta, nos,
niekedy linedrne aj vlasy a usi.

Nasa rodina, nakreslilo 3-ro¢né dieta

notlivé casti fudského tela v kruhovej alebo hrana-
tejSej forme (ludské organy) umiestni medzi dve zvislé
linie — nohy. Zobrazi trup. Tu kon¢i obdobie zobrazo-
vania ,hlavo-tidov“ (,,hlavo-ruky*“ a ,hlavo-nohy*).

Rodina, nakreslilo 3-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 4 roky

Stvorro¢né dieta zobrazuje fudsku postavu postup-
ne, z jednotlivych casti — hlava, trup a koncatiny.
Dolezita je podoba cloveka, nie vztahy medzi Iud-
mi, ludskymi podobami, a tak ich aj kresli. Zobra-
zuje jedného cloveka za druhym a umiestni ich po
celej ploche papiera. Kedze $tvrty rok je obdobim
intuitivneho myslenia, dieta formuluje pojmy a ob-
javuju sa jednoduché myslienkové operacie. Cha-
pe rozdiely medzi tvarmi - okruhlymi, hranatymi
a trojuholnikovymi. Tvary postupne ziskavaju vy-
znam. Osobitne kresba hranatych a trojuholniko-
vych tvarov vyzaduju od dietata kontrolovanejsiu
koordindciu ruky a oka. Dieta postupne prechddza
z fazy vnutornych a pojmovych »obrazov« do fazy
chdpania vonkajsich (vizudlnych) tvarov.

Pri zobrazeni fudskej postavy dieta dve zvislé linie,
vychddzajuce z hlavy (nohy), nahradi okrahlym,
$tvorcovym alebo trojuholnikovym tvarom (trup)
a doplni ho liniami (ruky a nohy), ktoré ¢asto ukon-
¢i viacerymi kratkymi zvislymi, cikcakovito roz-
miestnenymi, Spirdlovito zakrivenymi liniami ale-
bo kruhmi. Ruky a nohy ozivi, pretoZe zobrazi ich
pohyb. Niekedy okruhlym tvarom nahradi hranaty
tvar, inokedy zasa zobrazi okruhlu (polkruhovu)
hlavu a obdlZnikovy, §tvorcovy alebo trojuholniko-
vy trup, z ktorého vychddzaju ruky s prstami, kto-
rych mdze byt viac. Zobrazi tak ¢innost riak (dlan
v tvare kruhu s prstami), a nohy, ktoré ukoncuje
linia (chodidlo, linia mdZze byt ukoncena cikcakovi-
to alebo zaokruhlene) predstavuje pohyb. Na hlave
zobrazi detaily — o¢i a usta, velmi zriedkavo aj nos.
Hlavu pokryje vlasmi, muzské postavy maju kratke

Rodina na dovolenke, nakreslilo
4-ro¢né dieta

Chlapec, nakreslilo 4-ro¢né dieta Mama, nakreslilo 4,5-ro¢né dieta



a zenské postavy dlhsie vlasy. Vyrazné zhustenie li-
nii pripomina tmavsiu $kvrnu, ktora ¢asto predsta-
vuje aj farbu vlasov.

Vnimanie novych vizudlnych informdcii umoznuje
detailnejsie zobrazenie Iudskej postavy. Stvorroé-
ny kresliar tuto skuto¢nost zobrazi hrubsou liniou
ruk, noh a chodidiel. Medzi hlavu a trup nakresli

Zobrazenie zvierat
Vekové obdobie: 3 roky

Na zaciatku tretieho roku dieta okrthlymi tvar-
mi a liniami zobrazi zvierata (§tvornohé, operené,
vodné a iné), na konci tretieho roku aj hranatejsi-
mi a trojuholnikovymi tvarmi. Pridané linie pred-
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Skrecky, nakreslilo 3-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 4 roky

Stvorro¢né dieta pokracuje v zobrazovani tvarov,
zvierata tvori kombindciou okrahlych, hranatych
a trojuholnikovych firiem. Zviera sa podoba na
¢loveka. Maly kresliar prida nohy (viac na obidve

krk. Vzhladom na délezitost fudskej postavy alebo
jej velkost (mama, dieta) pouzije rozne velké tva-
ry. Zobrazi tu¢nejsie alebo Stihlejsie telo a prazdne
plochy zaplni hustym zoradovanim linii, tiez na-
znaci farbu odevu. Dieta takto nezobrazi iba jednu
postavu, rovnakym sposobom ich vytvori niekolko

a volne rozmiestni po celom formate.

stavujui nohy, kridla, plutvy a podobne. Ich pohyb
¢asto zvyrazni viacerymi tenkymi, cikcakovitymi

alebo $piralovitymi liniami.

Macky, nakreslilo 3-ro¢né dieta

strany), chvost, zvyrazni usi a dal$ie detaily na hla-
ve, prida kridla, plutvy, linedrne zobrazi srst, perie,
Supiny a podobne. Stvorro¢né dieta zvycajne kresli
zviera na vysku formatu.
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Vtaky, nakreslilo 3-ro¢né dieta

69



70

Lev, nakreslilo 4-ro¢né dieta

Zobrazenie stromov a rastlin
Vekové obdobie: 3 roky

Podobne ako kresli trojrocné dieta Iudska posta-
vu a zviera, postupuje tak aj pri zobrazeni stromu
alebo rastliny. Po objaveni okrihlej, a neskor aj
hranatej alebo trojuholnikovej formy umiestni na
zvisld liniu vdcsie alebo mensie okruhle a iné tvary
(koruna stromu, kvet), do nich ¢asto umiestni men-

$ie tvary. Pripadne zakresli kolmicu - lava a pra-

Strom, nakreslilo 3-ro¢né dieta
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Moje zvieratka, nakreslilo 4-ro¢né dieta

vu liniu - a obklopi ju okrthlymi a inymi tvarmi
(vd¢$imi a mensimi) a liniami (konadre, listie). Casto
z okruhlejsej, hranatejsej alebo trojuholnikovej
formy - koruny stromu, kvetu - vychadzaju linie
a ukoncuju sa okruhlymi a inymi tvarmi (kondrmi,
lupenmi kvetov).
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Strom, nakreslilo 3-ro¢né dieta



Vekové obdobie: 4 roky

Stvorro¢né dieta nahradi zvisla liniu obdlzniko-
vym alebo trojuholnikovym tvarom (kmen, ston-
ky) a doplni ho okruhlymi tvarmi, liniami, usporia-
danymi rozli¢cnymi smermi.

Zobrazenie predmetov a interiéru
Vekové obdobie: 3 roky

Okruhly tvar je pre trojro¢né dieta symbolom sln-
ka, domova a roznych predmetov. Osobitne dom
dieta vnima ako priestor na Zivot, teda vnutorny
priestor, interiér, preto tak ¢asto zobraziludi a pred-
mety v miestnosti. Kresli kruhové tvary ro6znych
velkosti; vo velkych kruhovych formach si men-
Sie, zvycajne spojené traslavymi, neistymi liniami.
Ludia, zvieratd a predmety su casto zobrazené aj

mimo miestnosti.

Nas dom, nakreslilo 3-ro¢né dieta

Na konci tretieho roku, ked dieta objavi aj hranaté
a trojuholnikové formy, kresli do vic¢sich hranatych
tvarov (priestor je ohraniceny stenami) mensie tva-
ry v kombindcidch - kruh, $tvorec, trojuholnik -
ako mendie priestory, predmety, otvory (okno, dve-
re, chodba). Vnutorny priestor zobrazi tak, akoby sa
nan pozeralo zhora. V hranatom tvare (priestore)

zobrazi ludi aj zvierata.

V stodole, nakreslilo 3-ro¢né dieta

Strom, nakreslilo 4-ro¢né dieta
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Dieta pozoruhodnym spésobom zobrazi vo vnu-
tornom priestore rozne predmety, ktoré su pren vy-
znamné. Stvarni ich v podobe kruhu, tiez hranaté
alebo trojuholnikové. Kompoziciu predmetov casto
spdja liniami. Napriklad nadobu, v ktorej sa nieco
vari, zobrazi kruhovymi alebo $pirdlovitymi liniami.

Vekové obdobie: 4 roky

Aj $tvorro¢né dieta zobrazuje vndtorny priestor
okruhlymi alebo hranatymi tvarmi. Predmety
aludi v priestore zoradi na liniu, ktord oznacuje ste-
nu miestnosti, pritom pri kresbe otaca vykres, aby
ich mohlo nerusene zobrazit. Jednoducho poveda-
né, postavy a predmety preklopi na plochu a vypl-
ni prdzdne miesto zobrazovaného priestoru. Velmi
zaujimavo pristupuje aj ku kresbe stola a stoliciek
v interiéri. Kresli mensie kruhové tvary okolo jed-
ného vicsieho kruhu, ktoré predstavuju stol a sto-

Hrniec s ovocim, nakreslilo 4-ro¢né dieta
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Stdl a stolicky, nakreslilo 3-ro¢né dieta

Jedlo na stole, nakreslilo 3,5-ro¢né dieta

licky. Po osvojeni si hranatého tvaru st stol a stolic-
ka hranaté. Kresba sa postupne zdokonaluje. Nohy

su stcastou stola. Stvorro¢né dieta ich zobrazuje
z viacerych stran (pohladov) tak, Ze stdl a stolicky

umiestni na format vykresu — preklopi ich na plo-

chu. Nohy umiestni na rovnakd rovinu ako hornu
dosku stola, tieZ operadlo na stolicke.
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Hra v interiéri, nakreslilo 4-ro¢né dieta V kuchyni, nakreslilo 4-ro¢né dieta



Stvorro¢né dieta zobrazi mnoho predmetov v in- - rucky, drzadla. Vsetko, ¢o je v nddobe, zobrazi
teriéri, kresba zostavend z kruhovych a hranatych  zhora alebo zboku. Predmet zvycajne ozdobi vzor-
tvarov je dokonalejsia. Napriklad akakolvek nddo- ~ mi, rozmiestni ich v tvare kruzkov vnutri kruhu
ba, hrniec, hrncek je v podobe kruhu (pohlad zho-  alebo aj mimo neho.

ra), ku ktorému maly kresliar pridd mensie kruhy

Zobrazenie predmetov a exteriéru
Vekové obdobie: 3 roky

Trojro¢né dieta zobrazi skupinu domov (dedinu, = mami. Kruhovitymi a inymi liniami zobrazi aj do-
mesto) kruhovymi tvarmi réznych velkosti, neskdor ~ pravné prostriedky a iné predmety v okoli.
v kombindcii s hranatymi a trojuholnikovymi for-
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Mestské parkovisko, nakreslilo 3-ro¢né dieta Dom, nakreslilo 3-ro¢né dieta Na§ dom a okolie, nakreslilo 3-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 4 roky

Stvorro¢né dieta zobrazi exteriér rozmanitejsie, no  re linif, ktoré oznacuju strany vic¢sieho vonkajsieho
eSte stale kruhovymi a hranatymi formami. Vonkaj-  priestoru alebo mensich priestorov, teda preklopi
$i priestor kresli akoby z pohladu zhora, do ktorého  ich na kresliacu plochu. Stvorroéné dieta zobrazuje
umiestni domy, [udi, stromy, cesty a cesty s automo-  vsetko, ¢o vidi vo svojom okoli, chlapcov viac lakaja
bilmi, dopravné znacky a pod. Zoraduje ich vsme-  rdézne dopravné prostriedky.
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Panelak pri ceste, nakreslilo 4-ro¢né dieta

Farebna linia a farebna plocha
Vekové obdobie: 3 roky

Trojro¢né dieta preferuje suchy farebny material,
zvycajne farebné ceruzky, pretoze Ifudské postavy,
domy, predmety rado zobrazuje farebnou liniou
a nevyfarbuje plochy. V procese tvorby rozli¢nych
foriem farby obmiena. Maly kresliar nespaja zobra-
zené tvary viacerymi farbami, pretoze farba tvaru
nie je vysledok jeho vizudlnej skusenosti. Jednotlivé
tvary obvykle stvarni v jednej farbe.

Moji kamarati, nakreslilo 3-ro¢né dieta

Domy, nakreslilo 4-ro¢né dieta

Podobne sa vytvarne vyjadruje, ked pouziva teku-
ty farebny materidl a ndstroje — $tetce. PodIa toho,
ako a ktory $tetec pouziva (tensi, maksi, vacsi, tvrd-
81, plochy, okruhly), vznikaju uZzsie a Sirsie fareb-
né linedrne stopy, vacsie a mensie farebné Skvrny.
Zlozené linedrne tvary trojro¢né dieta zobrazuje
spravidla v jednej farbe, pripadne viacerymi farba-
mi, ktoré sa ale nespdjaju s redlnou farbou. Hustota
farebnych linii vytvara dojem zafarbenej plochy.

|
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Na prechddzke, nakreslilo 3-ro¢né diefa

Na prechddzke, nakreslilo 4,5-ro¢né dieta

Strom, namalovalo 3-ro¢né dieta



Rodinny vylet, namalovalo 3,5-ro¢né dieta

Hranie sa, namalovalo 4-ro¢né
dieta

Vekové obdobie: 4 roky

Stvorro¢né dieta vo vseobecnosti rado pracuje s fa- Rty
rebnou liniou bez ohladu na to, ¢i pouziva suchy, i

alebo tekuty materidl. Maly tvorca malované tvary
eSte stale nespdja s realnou farebnostou predmetov.
Vyber farby suvisi s jeho momentélnym rozhodnu-
tim, respektive s aktudlnym prezivanim, naladou.

Dom a slnko, namalovalo 4,5-ro¢né dieta Bal6ny, namalovalo 4-ro¢né dieta
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Rodina, namalovalo 4,5-ro¢né dieta

Zobrazenie trojrozmernych objektov —
ludskych postav, zvierat, stromov a rastlin
Vekové obdobie: 3 roky

Pre trojro¢né dieta je tvarny materidl (plastelina,
hlina, slané cesto) velmi dolezity pri vytvarani lud-
skych a zvieracich foriem, rastlin a rozli¢nych pred-
metov. Maly tvorca valka, miesi a modeluje vicsie
a mensie kruhové tvary a $ulky. S materidlom sa
este vZdy hrd, odoberd a pridava ho, stldc¢a. Vytvara
viac-menej okruhle tvary, symboly urcitych kon-
krétnych foriem, uklada ich do vysky alebo hori-
zontalne na podklad. Viackrat ich splosti na malej
platnicke, teda modelovacej podlozke a naklada na
ne palickovité (valcekové) tvary. Pokusa sa mode-
lovat ludi, stromy, kvety, rozne predmety. Menej
vytvarne pracuje s ohybnym materidlom (papier,
karton, drot), kréi a ohyba ho, hrd sa s nim.

Mama, vytvorilo 3-ro¢né dieta

Hranie sa, namalovalo 4-ro¢né
dieta

Ja, vytvorilo 3-ro¢né dieta

Otec, mama a ja, vytvorilo
3-ro¢né dieta

Otec, vytvorilo 3-ro¢né dieta



Vekové obdobie: 4 roky

Stvorro¢né dieta sa zdokonaluje v modelovani
[udskej postavy a zvierata s hlavou, trupom a kon-
¢atinami. Najcastejsie ich kladie na modelovaciu
podlozku (reliéf), niekedy modeluje stojace posta-
vy (sochy). Jednotlivé ¢asti maju okruhly a hranaty
tvar, ¢asto st vyrazne splostené. Detaily na hlave
vtlaca do zakladného materidlu alebo prida malé
tvary, ¢o dokladuje, Ze dieta uz rozliSuje mensie
a vicsie redlne tvary z modelovacieho materidlu.

Mama, vytvorilo 4-ro¢né dieta

Koctr, vytvorilo 4-ro¢né dieta

Skuto¢né formy a ich osobitosti transformuje do
novej formy a zdoérazni ich existenciu, nie v§ak vy-
raz. Tvarnym materidlom vymodeluje aj stromy,
kvety a rozli¢né predmety.

Z ohybného materialu (papier, karton,lepenka a iny
materidl) vystrihuje ploché tvary a sklad4 z nich
Tudské a zvieracie postavy. Z mikkého drotu vytvo-
ri obrysy jednotlivych casti fudskej alebo zvieracej
postavy, stromu a rastlin, ktoré stavia a sklada na
podlozke.

N4§ strom, vytvorilo 4-ro¢né dieta

Macka, vytvorilo 4-ro¢né dieta

Clovek, vytvorilo 4-ro¢né dieta
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Architektira a zobrazenie architektonickych
objektov
Vekové obdobie: 3 roky

Trojrocné dieta zobrazi architektonické objekty
z tvarneho materidlu, viac-menej linedrne. Roz-
mys$la o vnutornych priestoroch interiéru a objek-
ty rozmiestni na podklade. Takto vytvori pddorys
stavby. Podobne postupuje aj v pripade vonkajsie-
ho priestoru. Otvorené priestory (stavby) navzajom
prepaja cestickami, cestami, riekami, zahradami,
dvormi, polami, ltkami v tvare splostenych, ten-
$ich a hrubsich kusov materidlu. Medzi ne umiest-
ni malé $ulky, teda Iudi, zvieratd, stromy, predmety.
Ohybné materidly (papier, drot) kréi a skrica.

=
.

Dom, vytvorilo 3-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 4 roky

Stvorro¢né dieta zo $ulkov tvarneho materidlu po-
stupne vytvara obrysy stavieb a jednotlivé tvary
kladie na podklad (kresli tvarnym materialom) ako
pri vytvarani sdch. Niekedy modeluje stavby ako
ploché tvary a kladie ich smerom do vysky. Sulkami
vytvara obrys vonkaj$ich priestorov a rozmiestiu-
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Dom, vytvorilo 3-ro¢né dieta

je ich po povrchu podkladu. Umiestiiuje do nich
[udské a zvieracie postavy, stromy a iné predmety.
Kladie ich na povrch, sem-tam aj do vysky, ¢o sa
spdja s tézou o smere, teda raste postavy a stromu.
Ohybny materidl este stéle kr¢i a skruca.

Dom, vytvorilo 3-ro¢né dieta

Dom, vytvorilo 3-ro¢né dieta

Materska $kola, vytvorilo
4-ro¢né dieta
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Né§ dom, vytvorilo 4-ro¢né dieta
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Nas$ a susedov dom, vytvorilo 4-ro¢né dieta

VYTVARNY PREJAV DIETATA V 5. A 6. ROKU

Pohybovy vyvin dietata naberd novu kvalitu v pia-
tom a eSte viac v $iestom roku veku. Fyzicky je dieta
zdatnejsie, pohyblivejsie, lepsia je koordinacia oci
a ruk, ¢o umoziuje viac kontrolovanych hrubych
a jemnych pohybov. Zdokonaluju sa zru¢nosti, tiez
rec. Dieta je zvedavejsie, jeho pohyb sa v prostredi
zintenziviuje. Vela skima, ziskava nové informa-
cie a odhaluje nedostatky, nadobtda bezprostredné
a spontanne fyzické skusenosti s objektmi vo svo-
jom okoli, popritom si upeviiuje poznatky o nich.
Pokracuje aj mentalny vyvin dietata, zvysuje sa po-
cit zodpovednosti. Maly tvorca vyjadruje svoje po-
city, prejavuje ich alebo taji (hrdost, zahanbenie, za-
vist, prajnost a iné). Zosililuje sa schopnost osobne;j

kontroly svojich zazitkov, rozvijaju sa nové formy

socialnych interakcif - rozhovorom, porozumenim
v skupine, kontrolou vlastného spravania, atd. Die-
ta nie je viazané len na vonkajsiu aktivitu. Zaroven
nema velké tazkosti pri orientécii v priestore, iden-
tifikovani tvarov a ich usporiadani, pomenovani
podobnych foriem, ich velkosti, tiez farebnej skaly
a pozorovani detailov. V $iestom roku sa — okrem
uvedeného - upeviuje orientdcia v ¢ase a priestore,
dieta je zruc¢nejsie v spdjani a pozorovani jednot-
livosti, podobnosti a odli$nosti. Na zacdiatku sied-
memu roku je schopné jednoduchych logickych
operacii (Labinowicz, 1989).

Dom, vytvorilo 4-ro¢né dieta

Stadién, vytvorilo 4-ro¢né dieta
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Linedrne zobrazenie fudskej postavy
Vekové obdobie: 5 rokov

Na zaciatku piateho roku sa zobrazenie foriem este
stale zaklada na podobnostiach — symboloch. Die-
ta kreuje podobu cloveka z jednotlivych casti do
viac-menej logického celku. Postupne pridava de-
taily, ktoré vidi, preto sa postavy c¢loveka navzajom
lisia, napriklad majua kratke vlasy (muz) dlhé vlasy
(zena), oblecenie, obuv. Prezentaciu urcitej formy
(zenskej, muzskej postavy) dieta viackrat opakuje
a zaplni nou celt plochu. Ludské podoby ¢oraz viac

vznikaju na zdklade spomienok, su schematické,
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Hra, nakreslilo 5-ro¢né dieta

stereotypné (vSetky s navzdjom velmi podobné),
ale rozne velké. Mensie tvary dieta obyc¢ajne prida-
va medzi vicsie, ked vypliia prazdny priestor medzi
uZz zobrazenymi postavami. Ich velkost teda nesu-
visi s redlnou velkostou Iudskej podoby, ale casto
md suvis s ich vyznamom, doleZitostou. Kresliar
skupinu ludskych aj inych foriem (ktoré stoja tes-
ne pri sebe alebo v kruhu) ¢asto usporiadane roz-
miestniuje jednu vedla druhej, najskér vodorovne
po ploche kresliarskeho podkladu. Ked sa priblizi
k okraju formatu, podla potreby otoci vykres, takze
tvary preklopi na rovinu podkladu (stojace tvary
polozi vodorovne, alebo ich dokonca oto¢i na hla-

Hra, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Loptova hra, nakreslilo 5-ro¢né dieta



vu), akoby na ne pozerali zhora a zo vSetkych strdn,
dokonca zo stredu smerom naokolo. Jeho prezen-
tacia foriem sa e$te stdle zaklada na predstave, teda
nie je skuto¢na. Zrejmé je tiez to, ze dieta nakresli
Casti tvaru cez uz zobrazeny tvar a tak dochadza
k tzv. priehladnosti, prekryvaniu. Tento fenomén
v detskom vytvarnom prejave sa objavi vtedy, ked
dieta zobrazi ludsku postavu, teda tvar cloveka bez
ohladu na to, ako to v skuto¢nosti existuje, a potom
doplni este to, ¢o spozoruje alebo sa mu zdd do-
lezité (cez nakreslené nohy zobrazi nohavice alebo
suknu, cez hornt cast tela tri¢ko, sveter, blazku). Pri
kresleni Iudskej postavy casto zvicsuje jednotlivé
Casti tela. Zvdcsuje alebo predlzuje ich kvoli vicsej
priehladnosti, vyznamnosti, [ahsiemu zvyrazneniu
detailov, napriklad hlavy, ruk, ndh, usi. Pozornost
venuje aj pohybu ludskej postavy. Ruky stvarni od-
tiahnuté od tela (dokonca v uplne vodorovnej po-
lohe), podobne aj nohy.

Vekové obdobie: 6 rokov

V Siestom roku st pozorovacie schopnosti dieta-
ta ustalenejsie, maly kresliar coraz viac zobrazi to,
¢o vidi, a ¢oraz menej to, ¢o o niektorej forme vie.
Odklana sa od zobrazenia z foriem v stlade s jeho
predstavami o ur¢itom tvare. Ete stale zobrazuje
vietko, ¢o zaujme jeho pozornost. Co je pref naj-
dolezitejsie, to zobrazi ako vicsie alebo vyssie (¢lo-
vek je vyssi ako dom, motyl a vtdk su vidcsie ako
dom, ¢lovek alebo strom). V detskom vytvarnom
prejave je vyrazna neproporcnost tvarov, objektov.

Hlava ¢loveka pripomina tvar masky (tvar pismena
U, ktoré dieta ukon¢i vodorovnou liniou, na ktort
umiestni vlasy). Maly kresliar zvyraziuje detaily -
o¢i st mandlovitého tvaru, so zrenickou, zvyrazne-
nymi mihalnicami a obo¢im, nos md tvar pismena
U, L,J],V, usta sa otvorené (so zubami) alebo zatvo-
rené (pozostavajlce z hornej a spodnej pery) a vy-
jadrujuce radost alebo smutok. Okrem iného dieta
zobrazi aj dal$ie detaily - fazy, vrasky, pehy, mater-
ské znamienka. Ucesy st velmi roznorodé — dlhé,
kratke vlasy, zopnuté do chvosta, mdzu byt kucera-
vé alebo rovné, spletené do vrkocov, atd.

Sestroéné dieta Iudskej postave najskor nakres-
li hlavu. Zobrazi ju spredu a niekedy aj v profile,
pritom trup nakresli spredu. Hlavu nakresli naj-
Castejsie v strede formatu, ktord kvoli zvyrazneniu
mnohych detailov je velkd. Ostatné Casti tela (trup,
odevy na nom a nohy) postupne zmensuje, pretoze
neobsahuju detaily. Ked zobrazi celt postavu na vy-
krese, ,,nerozreze“ ju okrajom podkladu na kresle-
nie. Zaujimavé je, Ze v rohu vykresu ,,prereze“ slnko
a zobrazi iba §tvrtinu. Ludské tvary neobvykle maju
velké hlavy a maly trup. Zvyraznuje detaily na ode-
ve, pridava opasky, gombiky, vreckd, vzory. Ruky
a nohy nakresli hrubsie (¢asto su este priehladné),
na nohdch zobrazi papuce, topanky (poltopanky,
&¢izmy, aj vysoké podpitky). Sestro¢né dieta este nie
je schopné zobrazit pohyb ¢loveka. Viac alebo me-
nej odsunie jednu nohu od druhej, v zdhyboch ich
obvykle nezohne, ruky odtiahne od tela vodorovne

aj do vysky.
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Uces, nakreslilo 6-ro¢né dieta
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Rodina, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Zobrazenie zvierat
Vekové obdobie: 5 rokov

Patro¢né dieta zobrazi §tvornohé zviera este stale
tak, Ze ho umiestni na vykres kolmo (na dve nohy).
Podobnost s clovekom je velmi velkd. Nakresli mu
viacero detailov: nos — nufék, rypak, dsta, usi, rohy,
tuzy, hrivu, chvost. Neskor spravne naznaci pocet

noh, ktoré umiestni na jednu alebo obidve strany
trupu. Zdorazni srst (dlha, kratka). Lietajicich vta-
¢ikov zobrazi kolmo alebo vodorovne, hlava a trup
s zobrazené spredu a velmi schematicky; zvyrazni
zobak, kridla a chvost. Povrch dokresli perim. Os-
tatné zvieratd (ryby, motyle, v¢ely) kresli podobne,
umiestni kolmo alebo vodorovne spredu, dotvori
povrch a priddva detaily - plutvy, kridla, tykadla.

Mama a dcéra, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Nasa macka, nakreslilo 5-ro¢né
dieta

Ktdel vtakov, nakreslilo 5-ro¢né
dieta

Krali¢ia rodina, nakreslilo 5,5-ro¢né dieta Holub, nakreslilo 5-ro¢né dieta



Vekové obdobie: 6 rokov

V Siestom roku, ked dieta objavi profilovy tvar
$tvornohého zvierata, zobrazi hlavu spredu a trup
z profilu (zmiesany profil) alebo uz len z profilu.
Zvieratu nakresli dve nohy, vynimocne $tyri, ktoré
posobia velmi strnulo, stereotypne (moézeme este
pozorovat preklopovanie tvaru na plochu). Do-
kresli detaily, ktoré st charakteristické pre jednotli-
vé zvieratd. Zdokonali sa v kresbe zdkladného tvaru
a detailoch lietajuceho vtacika.
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MOoj zajac, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Zobrazenie stromov a rastlin
Vekové obdobie: 5 rokov

Dieta v piatom a Siestom roku zdokonali kresbu

stromov a kvetov.

V piatom roku je evidentné zobrazenie podla pred-
stavy. Maly kresliar preciznejie pozoruje stromy
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Prechéddzka zvierat, nakreslilo 6-ro¢né
dieta

Kravy, nakreslilo 6-ro¢né dieta

a rozliduje ich. Objavené tvary listnatého a ihli¢na-
tého stromy stromu konkretizuje (kmene, konare,
stonky, listy alebo kvety) do okrthlych, obdlzniko-
vych a trojuholnikovych tvarov. Zobrazi ich viac-
krat a vytvara tak rad rovnakych stromov, kvetov.

Borovica, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Vtaciky letia, nakreslilo 6-ro¢né dieta
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Stromy, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 6 rokov

V Siestom roku dieta zobrazi tvar stromu na zak-
lade dokladnejsieho pozorovania kmena a koruny
stromu, ich rastu. Dokaze jednotlivo pozorovat
kmen a korunu stromov, preto ich tak aj zobrazu-
je — kmen zobrazi samostatne od koruny, obycajne
ako samostatny zvisly stlp, ktory vodorovne zakon-
¢i, a ¢asto tam umiestni korunu stromu. Konare
vinima ako stcast koruny, preto ich nakresli na-
vrchu alebo po oboch stranich kmena. Coraz vi¢-
$iu pozornost venuje aj druhu stromu a ich kresbe.
Velmi podobne zobrazi aj kvety.

Smrek, nakreslilo
6-ro¢né dieta

Tulipan, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Kvety, nakreslilo 5-ro¢né dieta
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Stromy v zéhrade, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Jablofi, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Thli¢nan, nakreslilo 6-ro¢né
dieta



Zobrazenie predmetov a interiéru
Vekové obdobie: 5 rokov

Pitrocné dieta zobrazi interiér, ktory je ohraniceny
stenami. Priestor zobrazi linedrne v tvare obdlznika
alebo $tvorca a ohranici ho aj zhora (pohlad zhora).
V niektorych detskych kresbach su stenami okra-
je vykresu. Maly kresliar kresli okna a dvere. Ludi
a predmety rozmiestni v priestore po celej ploche
(po zemi) tak, Ze ich kladie na plochu (zékladnu
¢iaru, rovinu podkladu). Zobrazi najvyznamnej-
$iu plochu a predmety zoraduje po zobrazenych
linidch priestoru a pritom otdca vykres. Predmety
a Iudi preklopi na plochu.

V piatom roku venuje dieta velkt pozornost jed-
notlivym predmetov. Zobrazi ich zhora alebo spre-
du, najskor vsak kresli najvicsiu a najdolezitejsiu
stranu s viacerymi detailmi (st6l alebo postel zho-
ra, skrinu spredu). Velmi casto kresli stol, stolicky.
Nakresli dosku stola a stolicky, nohy rozmiestni na
vSetky Styri strany (preklopi tvar na plochu). Hla-
vu ¢loveka zobrazi nad stolickou alebo cely trup

umiestni na zobrazenu stoli¢ku.

Za povSimnutie stoji aj zobrazenie nadob, hrn-
¢ekov. Pitro¢né dieta najskor nakresli okrihly tvar
(pohlad zhora), pridd aj pohlad na nadobu zboku,
a to tak, Ze predmet ukon¢i vodorovne, ¢im zvyraz-
ni jej stabilitu. Vietko, ¢o je v nddobe, je na hornom

okraji, niekedy aj vo vnutri kruhu.

T -

Byvanie, nakreslilo 5,5-ro¢né dieta

Moja izba, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Miska s ovocim, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Prestrety stol, nakreslilo 5-ro¢né
dieta

Ovocie, nakreslilo 5-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 6 rokov

V Siestom roku dieta zisti, Ze velkost formatu je ce-
lok, ktory mu umoznuje zobrazenie objektov, ktoré
st v pohybe (vlavo, vpravo, dolu, hore). Pre malého
kresliara predstavuje spodna, teda vodorovna linia
nakreslen¢ho priestoru zem, preto postavy a pred-
mety kresli na fiu. Objavuju sa formy, ktoré takpo-
vediac lietaju vo vzduchu, preto horna linia zna-
mena pre dieta strop. Niekedy zobrazi priestor aj
z podorysu, radi tvary po povrchu a este ich prek-
lopi na plochu. Vac¢s$inu postdv a predmetov zobrazi
na linii pohladom spredu. Napriklad stolicku velmi
¢asto nakresli z profilu, zavse pri kresbe ludskej po-
stave zobrazi dolnt ¢ast tela z profiluy, telo a hlavu
kresli spredu.

Ked dieta zobrazuje viacero priestorov v interiéri
naraz, napriklad v byte alebo na poschodi domu,
rozmiestni ich po celom formate, ale uz premysla
o ich skuto¢nych suvislostiach. Do jednotlivych
priestorov kresli predmety na zobrazend liniu.
Stavby (rodinné domy, ¢inziaky, skoly, dielne, ne-

V kuchyni, nakreslilo 6-ro¢né dieta

mocnice) zvycajne kresli spredu a zobrazi detaily
v nich - okna, dvere, balkony, schody a dalsie detai-
ly, ako su zavesy a kvety na oknéch, svietidld. Obyt-
ny (rodinny) dom zobrazi ako obdlznik s typickou
trojuholnikovou strechou, kominmi a anténami.
Velmi casto kresli priehladné (transparentné) bu-
dovy a vo vietkych zobrazi vnatorné priestory, na
poschodiach (priestory spoji schodiskami) pred-
mety a Iudi situuje na spodnu vodorovnu liniu

(predstavi si Zivot v dome).

Predmety v byte kresli $estrocné dieta z profilu.
Hornu plochu stola zobrazi v pddoryse rovnou
liniou, na fu zobrazi predmety, ktoré su na stole.
Kresbu stola doplni $tyrmi kolmymi liniami - no-
hami. K stolicke pridd sedadlo zvycajne vodorov-
nou liniou, nohy dvoma zvislymi liniami, operadlo
stolicky tiez liniou. Cloveka sediaceho na stolicke
nesikovne ,,zohne®, takze skor stoji, nez sedi; hlavu
a trup zobrazi spredu, ruky a nohy z profilu. Za-
ujimavé je zobrazenie misky alebo hrnca. Horny
a spodny okraj su vodorovné, racku pridd zhora
alebo zboku, vietko, ¢o je v nej, zobrazi prierezovo.

Jedalensky stol, nakreslilo 6-ro¢né dieta
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V stodole, nakreslilo 6,5-ro¢né
dieta

Jedlo na stole, nakreslilo 6-ro¢né
dieta

Miska s ovocim, nakreslilo
6-ro¢né dieta



Zobrazenie predmetov a exteriéru
Vekové obdobie: 5 rokov

Pitro¢né dieta zobrazi budovy, stromy a ludi vo
vonkajsom priestore tak, Ze ich rozmiestni po ce-
lom povrchu alebo do nakresleného pravouhlého
tvaru (pohlad zhora). Rozmiestiuje ich v smere li-
nii, ktoré oznacuju priestor. Pri zmene smeru linie
dieta ¢asto oto¢i format a preklopi tvary na plochu.

V parku, nakreslilo 5-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 6 rokov

Sestro¢né dieta zobrazi tvary vo vonkaj$om priesto-
re spredu alebo z profilu (budovy, stromy, ludi)
a Casto ich preklopi na plochu alebo zoraduje na
zékladnu liniu (linia mo6ze byt rovnd, vodorovna,
diagonalna, ale aj krivolakd) rovnakym smerom.
Takéto zobrazenie priestoru nazyvame vlys. Vytvo-
rit moze aj viacero zakladnych linii. Rozmiestni ich

Pri potoku, nakreslilo 5,5-ro¢né dieta

vertikdlne (jednu nad druhou). Vytvori tak nahlad
do hibky priestoru. Tvary zoradené na linii sa na-
vzajom neprekryvaju. Niekedy za zakladnu liniu
povazuje okraj vykresu. Dieta ¢asto zobrazi v hor-
nej casti vykresu horizontdlnu liniu, z ktorej prsi,
snezi, padaju krupy.

Pri naom dome, nakreslilo
5-ro¢né dieta
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Na prechadzke so psom, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Sankovacka, nakreslilo
6-ro¢né dieta

dieta
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= | 1 Mesto, nakreslilo 6-ro¢né dieta



Farebna linia a farebna plocha
Vekové obdobie: 5 rokov

Pitrocné dieta rozliSuje farby. Suchy farebny mate-
ridl pouziva na linedrne zobrazenie tvaru a neskor
jednotlivé plochy zafarbi. Evidentna je sthra farby
s tvarom, takze mozeme vidiet zelenu farbu na ko-
rune stromov a trave, hnedu farbu na kmeni stro-
mov a konovi, cervenu na streche (vizualna skuse-

nost). Farbu si dieta vyberd aj podla momentalnej
predstavy o tom ktorom tvare, a tiez na zéaklade ob-
[ibenosti. V detskom vytvarnom prejave prevlada
farebna linia. Podobne postupuje maly tvorca aj pri
pouziti tekutého maliarskeho materidlu. Zoberie
farby, ktoré ma k dispozicii, a nemiesa ich. Mie$ané
farby vznikaju vtedy, ked dieta prili§ malo alebo vo-
bec neumyva Stetec pri vymene farby. Vo vseobec-

nosti pacia sa mu Zivé, ¢isté, vyrazné farby.

Doprava, namalovalo 5-ro¢né dieta

i\

Vtécik, namalovalo 5-ro¢né dieta

Skacem, namalovalo 5-ro¢né dieta Dom, namalovalo 5-ro¢né dieta

Dom, namalovalo 5-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 6 rokov

Pre Sestro¢né dieta je farba uz vysledkom vizudl-
nej skusenosti (percepcia farieb). Dieta samostat-
ne tvori farebne kompozicie. Preferuje pestré, cisté
a kontrastné farby. Suchym farebnym materialom
najskor nakresli tvary a potom vyfarbi jednotlivé
plochy. Na niektoré plochy pouziva farby, ktoré
sa vyskytuju v prirode, na iné vyberie farby podla
vlastného uvazenia. Pri zobrazeni Tudskej postavy
najskor nakresli kontury hlavy svetlou farbou (zI-
tou alebo oranzovou), potom tvar zamaluje, tmav-
$ou farbou dotvori detaily na tvari, nacrtne vlasy
a zafarbi ich (husté farebné linie). Ostatné Casti tela
tieZ najskor nakresli a potom farbi. Suchy farebny
materidl umozni lah$iu kresbu detailov, nehro-
zi nebezpecenstvo, Ze by sa pri prekryvani tvarov
farby zliali. Vodové farby obmedzujii malého tvor-
cu pri uvolnenom a rychlom farebnom pokryvani
ploch, pretoze vdcsina tvarov si vyzaduje pomalsie
nanasanie farby na plochu. Farebna plocha vznika
viacnasobnym farebnym zoradovanim linii. Dieta
pri pouziti tekutého farebného materialu jednotlivé
Casti urcitého tvaru nadértne konturou. K presaho-
vaniu farby do farby oby¢ajne dochadza preto, lebo
eSte nema cit pre riedenie farby (farby su vacsinou
velmi tekuté). Ak dieta pouzije pri malovani hrubsi
Stetec, mozeme vidiet, Ze liniou nenacrtne kontu-
ry a ndsledne nevyfarbi plochu, ale nanasa farbu
zéroven s vytvaranim tvaru Sirokym tahom $tetca,
pri¢om detailmi sa vobec nezaobera. Na kazdu cast
$estro¢né dieta pouzije inu farbu (farbu, ktorou sa
priblizuje k redlnej farbe — ,,zdkladnej farbe® — ale-
bo si ju vyberie nahodne, alebo podla oblubenosti).
Dieta farby vedome nemiesa. K miesaniu farieb do-

chadza skor z d6vodu neumyvania Stetca. Zéklad
pre malbu a zobrazenie vietkych tvarov obycajne
vytvori na zakladnej linii, ktora typicky namaluje

(zelena trava, hneda zem, siva cesta). Preferuje cisté

a syte farby.

Skola, namalovalo 5-ro¢né dieta

Stromy, namalovalo 5-ro¢né dieta

1 il Ty fi.
Vtdk, namalovalo 6-ro¢né dieta

Kytica kvetov vo vaze,
namalovalo 5-ro¢né dieta

Mama, namalovalo 5-ro¢né dieta



Zobrazenie trojrozmernych objektov —
ludskych postav, zvierat, stromov a rastlin
Vekové obdobie: 5 rokov

Pétro¢né a Sestro¢né dieta rado siaha po tvarnom
materidli a vytvdra trojrozmerné objekty. Patroc-
né este stdle tvori sulky (stlaca ich, valkd, trhd na
mensie kusky) a skladd z nich jednotlivé tvary, na-
priklad ¢loveka, zviera, predmety. Tieto objekty kla-
die na modelovaciu podlozku, niekedy ich polozi
aj vzpriamene. To dokazuje jeho uvedomovanie si
skutocnosti, Ze postavy a predmety stoja kolmo na
rovinu v priestore, v ktorom sa nachddzaju. Posta-
vu ¢loveka a zviera za¢ne modelovanim trupu, ku
ktorému prida hlavu, nohy a ruky. Tento postup mu
umoznuje hlavne tvarny materidl.

Dieta zobrazi pomerne malo detailov, obycajne ich
pridava alebo inym sposobom zaznaci do tvarne-
ho materidlu. Zaznacuje alebo pridava to, ¢o za-
ujme jeho pozornost. Povrchy zobrazenej sochy
neopracuva, viditelné s vSak vyrazné tahy prstov
a rozlicnych nastrojov na tych castiach, ktoré nie

Na prechddzke, vytvorilo 5-ro¢né dieta

ve

Zajac, vytvorilo 5-ro¢né dieta

st vyhladené v dosledku valkania $ulkov a guliciek.
Uvedené tvary nesuvisia so $pecifickostou mate-
ridlu (hmotou materialu). Takto vytvorené tvary
nie su stabilné, najma vtedy, ked ich dieta vytvara
z hliny, pretoze hlina je pri modelovani lepivd, po
vyschnuti v8ak lepivost zanikne.

Pétro¢né dieta nerado tvori z ohybatelného mate-
ridlu. Z papiera, karténu a lepenky vystrihuje tvary
a sklada ich do findlneho plochého tvaru. Podobne
tvori sochu z drotu a vytvoreny objekt poloZzi na
modelovaciu podlozku.

i e
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Auto, vytvorilo 5-ro¢né dieta

Suseda, vytvorilo 5-ro¢né dieta

Kamariti, vytvorilo 5-ro¢né dieta

Kosik, vytvorilo 5-ro¢né dieta

!

Clovek, vytvorilo 5-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 6 rokov

V Siestom roku dieta z modelovacieho materidlu
tvaruje (vytvara) Sulky, modeluje z hliny, plaste-
liny, slaného cesta. Coraz Castejsie st jednotlivé
casti objektu vyplnené (napriklad trup cloveka
alebo zvierata). Ludsku postavu modeluje lezia-
cu na stole a potom ju nadvihne do vzpriamenej
polohy a postavi kolmo na osobitne pripravenu
modelovaciu podlozku (podklad). Tu je viditelnd
suvislost s kreslenim zakladnej linie pri plosnom
vyjadrovani a uvedomenie si, ze fudské a zvieracie
postavy a predmety si umiestnené kolmo na rovi-
nu v priestore. Ked dieta za¢ne modelovat postavu
leziacu, najskor tvori trup, k nemu priddva hlavu,
nohy a ruky. Ak postavu modeluje v vzpriamenej
pozicii, tak modeluje najskor nohy a trup, potom
hlavu a ruky. Objekty fudskej postavy a zvierata st
uz odlisné, vidime a identifikujeme muzsku a Zen-
sku postavu, dospely ¢lovek a dieta st odlisné vel-
kostou, zviera uz nie je iba zvieratom, ale objavuja
sa rozne druhy zvierat — §tvornohé, dvojnohé, chl-
paté, operené.

Sestro¢né dieta este nie je schopné modelovat po-
stavu a sucasne zohladnit proporcie jednotlivych
Casti tela, alebo navzajom odlisit velkost a propor-
cionalitu bezprostredne stvisiacich tvarov. O kaz-
dom tvare Sestrocné dieta uvazuje samostatne
a takto ho aj modeluje. Najzaujimavejsie alebo naj-
dolezitejsie znaky zobrazi ako vicsie, bez ohladu
na skutoénu velkost (zviera, kvet, strom su vicsie,
vyssie ako ¢lovek). Maly tvorca je primerane zru¢ny
a nevenuje osobitnu pozornost prilepeniu jednot-
livych ¢asti do celku, preto sa postavicky obycajne

rozpadnu, najmé v pripade pouzitia takého mate-
ridlov ako je hlina. Va¢siu pozornost viak venuje
detailom, zobrazi ich do povrchu alebo pridava
modelovaci material.

Sestro¢né dieta este nedokéze opracovat povrch, na
ktorom su viditelné tahy prstami alebo rozli¢nymi
ndstrojmi. Praca s vi¢sim mnozstvom materidlu
dietatu spdsobuje tazkosti, radsej modeluje mensie
tvary a preto prebyto¢ny kus modelovacieho mate-
ridlu ponechava bokom. Postavu ¢loveka a zvierata
stale tazsie modeluje z ohybného materialu (papier,
lepenka, drét). Pozornost venuje farbe materialu, ak

ma takyto material k dispozicii.

s

Mama a dieta, vytvorilo 6-ro¢né dieta

Kosik, vytvorilo 6-ro¢né dieta

Macka, vytvorilo 6-ro¢né dieta



Mama, vytvorilo 6-ro¢né dieta

Architektira a zobrazenie architektonickych
objektov
Vekové obdobie: 5 rokov

V piatom a $iestom roku je viditelny pokrok pri zo-
brazeni architektonickych foriem a exteriéru.

Pitro¢né dieta budovu zobrazi plosne, poloZi ju na
podklad, pripadne ju vymodeluje zo $ulkov. Sulky
(stlpy) stavia do vysky a ak je to potrebné na zais-
tenie stability, tak $ulky st hrubsie. Stlpy tiez spaja
$ulkami, vznikajui akési ploty. Evidentny je pokus
0 uzatvaranie priestoru medzi jednotlivymi stipmi,
vznikaju prvé zjednodudené steny. Dieta ciastoc-
ne uzatvori priestory a zakryje platnou (strechou).
Stavba je zobrazena akoby v priereze. Pozornost si
zasluhuje vonkajs$i vzhlad stavby, ktort dieta spdja
s vonkaj$im priestorom, vytvara oplotenie dvorov,
zéhrad, travnikov a pod. pomocou tensich $ulkov
(plot). Modeluje aj samostatné budovy, vytvorené
zo $tyroch stlpov a rovnej strechy. Stromy a iné

Zena, vytvorilo 6-ro¢né dieta

El

Vtak, vytvorilo 6-ro¢né dieta

predmety, ktoré umiestni do priestoru, su situované
do vysky.

Z ohybného materidlu (kartonu, lepenky) vystri-
huje ploché tvary a zostavuje z nich stavby. Okna,
dvere a dalSie detaily obycajne nakresli, ¢asto vy-
tvori obrys budovy z vystrihnutych pruzkov, akoby
budovu kreslil. Podobne tvori spominany objekt
z drotu, vytvori obrys a polozi ho na podlozku.
Z kartonovych gkatdl alebo kuskov tvrdého mate-
ridlu tvori rozli¢né priestorové objekty.

Otec, vytvorilo 6-ro¢né dieta

Dom, vytvorilo 5-ro¢né dieta

Dom so zédhradou, vytvorilo
5,5-ro¢né dieta

Dom, vytvorilo 5-ro¢né dieta
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Dom, vytvorilo 5-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 6 rokov

V Siestom roku dieta robi este vacsie pokroky. Su-
streduje pozornost na vonkajsi vzhlad budovy.
Vnima jednotlivé ¢asti miestnosti, podlahu, steny,
strechu. Ak modeluje architektonicky objekt z ty-
pického materialu, vytvori najskér podkladova
dosku, na ktoru umiestni mensie a tensie kusy hliny
alebo uklada jednu $ulku na druhu $ulku a splos-
tuje ich (steny). Pozorovat mozno aj vydlabévanie
do hliny (vznikaju dutiny) a postupné stencovanie
stien. V stenach su otvory (okna a dvere). Budovu
dieta na vrchu vzdy neuzatvdra, zostdva teda bez
strechy, niekedy ju zatvori ¢iasto¢ne alebo v tplne.
Strechy byvaju ¢asto rovné a aj zakrivené (vypuklé).
Vonkajsi priestor dieta ohradi plotom.

Pri pouziti ohybného materidlu (papier, karton,
lepenka) zac¢ne stavat architektonicky objekt pre-
hybanim materialu. Takto vzniknuty tvar na vrchu
neuzatvara, niekedy iba nazna¢i tvar strechy plat-
nou. Oknd, dvere a iné detaily nevystrihuje, ale

kresli. Velké tazkosti mu spdsobuje spajanie materi-
alu. Z drotu vytvara jednoduchy trojrozmerny kru-
hovy alebo hranaty tvar, ktory sa podoba na hmotu
navinutého materialu. Z obalového karténového
materidlu vytvara priestorové objekty.

Mrakodrap, vytvorilo 5-ro¢né dieta

o

Dom, vytvorilo 6-ro¢né dieta

Na§ dom, vytvorilo 6-ro¢né dieta

Strom, vytvorilo 6-ro¢né dieta



Dom, vytvorilo 6-ro¢né dieta

Byvanie pre zvierata, vytvorilo 6-ro¢né dieta

VYTVARNY PREJAV DIETATA V 7. A 8. ROKU

Motorika dietata sa v siedmom a najmi 6smom
roku velmi zdokonali. Fyzickd je dieta vyspelejsie,
zdokonali sa jemna motorika, jeho pohybové akti-
vity st rytmicky zosuladené, koordindcia o¢i a ruk,
noh a ruk je vysSej urovni. Dieta je zrucnejsie vo
viacerych oblastiach, pracuje s vdcSou presnos-
tou a spolahlivostou. Zdokonali sa aj re¢, preto-
ze dietfa ma v $kole moznost vicsej komunikacie,
vela ¢ita, pocuva, pisomne a slovne sa vyjadruje.
V 6smich rokoch sa re¢ priblizuje re¢i dospelého
¢loveka - slovna zasoba je pomerne bohatd.
Zmyslové vnimanie predmetného sveta sa stava
¢oraz elastickej$im, rozvija sa pozornost a mysle-
nie. Pamit dietata sa transformuje z kratkodobej na
dlhodobu, k tomu prispieva zrejmejsie vnimanie
predmetného sveta, a to vdaka vicsej sustredenosti.
Mozgova Struktura sa coraz viac vyvija, co
umoznuje coraz vacSie prijimanie informacii,
ich pochopenie a obnovovanie. V siedmom roku
informovanost dietata eSte zostava konkrétna,
pretoze vo vicSine pripadov sa vztahuje na
konkrétne vizudlne javy. Abstraktné myslenie

v tomto obdobi nie je rozvinuté. Dieta je schopné
vyhodnotit informacie typu, ¢o je dobré a ¢o zlé,
nedokaze este definovat, Ze nieco moze byt dobré aj
zlé zaroven, ¢o osemroc¢né dieta chape, pretoze jeho
rozumovy vyvin pokro¢il. Dieta je zodpovednejsie,
¢oraz lepsie kontroluje svoje citové prejavy, odlisuje
medzi dobrym a zlym. Prejavuje prislusnost k istej
skupine, je uvedomelejsie a kritickejsie aj voci sebe.

Dieta je schopné identifikovat kvalitu predmetov
a javov, dianie v priestore. Chdpe priestorové a ca-
sové vztahy, schopné je uz klasifikovat (multipliko-
vana klasifikacia), zjavné st zaciatky kauzalneho,
analyticko-syntetického a synteticko-analytické-
ho myslenia. Jedinec sa odklana od egocentrickej
formy myslenia a pribliZuje sa operativnej. Cha-
pe a prijima aj iné stanoviska, pravidla spravania
a spoloc¢enské normy (hovorime, Ze sa socializuje),
¢o umoznuje stale vacsi rozvoj pozitivnych charak-
terovych vlastnosti, ako st Uprimnost, kritickost,
iniciativnost, samostatnost, sebadovera (Manfre-
da, Kolar, 2006). V siedmom roku kognitivny vy-
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vin dietata napreduje. Dieta prechddza od obdobia
symbolického a predlogického myslenia do pocia-
tocného obdobia konkrétnych operacii a logického

myslenia.

Linedrne zobrazenie Iudskej postavy
Vekové obdobie: 7 rokov

Sedemroc¢né dieta zobrazi ludska postavu spredu,
z profilu a niekedy aj zozadu, no v takom pripade
nenakresli o¢i, usta a nos. V kresbe spredu vzdy
zobrazi hlavu v tvare masky. Vo vSeobecnosti die-
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Hranie sa, nakreslilo 7-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 8 rokov

Vplyv vizudlnych informadcii je este silnejsi v os-
mom roku Zivota, tie vyrazne obohacuji vnimanie
diefata. Ovplyviiuju jeho vnimanie a reprodukova-
nie tvarov, fantdziu a tvorbu novych foriem, pro-
strednictvom ktorych maly kresliar interpretuje

ta najskor kresli hlavu do stredu formatu. Hlava je
obvykle velka, trup postupne zmensuje v zavislosti
od disponibilnej plochy kresliaceho podkladu, ob-
javuju sa disproporcie. Ked zobrazi ludsku postavu
v pohybe, oby¢ajne ju nakresli frontalne, teda spre-
du. Detaily na hlave st velmi individualne - o¢i,
usta, nos, u$i, mihalnice, obocie, rozlicné ucesy,
individudlne je aj oblecenie a detaily oblecenia. Aj
nadalej zotrvava priehladnost a zvelicovanie, ob-
zvlast pri zobrazeni obuvi, topanok a jednotlivych
detailov.

1 ' "5 i I—'\. —F .\.I.! ._"':
Hranie sa, nakreslilo 7-ro¢né dieta

okolity svet a seba. Zobrazené tvary su individual-
nejsie a dokonalejsie ako v siedmich rokoch. Dieta
zobrazi podobu ¢loveka spredu, z profilu a zozadu.
Ked kresli [udska postavu spredu, nakresli jej nos
z profilu, ale vietky daldie detaily spredu. Ked zo-
brazi ludskua postavu z profilu a oci spredu, podob-
ne aj usta, nos zobrazi v ¢iasto¢nom profile. Pohyb

Ja, nakreslilo 7-ro¢né dieta

LeZim, nakreslilo 7-ro¢né dieta



postavy je uz lepsie zobrazeny, ohnutie ruk a noh
je vyraznejsie. Ak dieta zobrazi pohybujiceho sa
¢loveka z profilu, dochadza k priehladnosti pri zo-
brazeni ruk, pretoze dieta najskor frontalne zobra-
zi trup a az potom ruky. Velmi casto kresli hlavu
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Na travniku, nakreslilo 8-ro¢né dieta

Zobrazenie zvierat
Vekové obdobie: 7 rokov

Sedemroc¢né dieta trup zvierata zobrazi z profilu.
Zacne kreslit hlavu (pri usiach) a obrysovou liniou
tam aj skonci. Ak zobrazuje zviera z jednotlivych
tvarov, tak je hlava zobrazend spredu a trup z pro-
filu, k trupu nepridava nohy, tieto kresli z profilu
sucasne s trupom. Velmi casto sedemrocné dieta
kresli len dve nohy, mélokedy zobrazi styri, linie vy-
razne vycnievaju a pohyb nezachytavaju. Nahodne
sa mu podari zobrazit leziace zviera z profilu a so
skrytymi nohami. Ak dieta zobrazi stado, viacero

z profilu (ale aj frontilne), trup frontalne, ruky,
nohy a chodidla z profilu. Postavu zobrazi z profilu
aj v sede a lahu. Detaily na hlave a odevoch st roz-

norodé, maju suvislost s vizualnymi informdciami.

Spoluziak, nakreslilo 8-ro¢né dieta

Spoluziacka, nakreslilo 8-ro¢né dieta Pri stole, nakreslilo 8-ro¢né dieta

zvierat naraz, tak tie su si velmi podobné a otocené
rovnakym smerom. Malokedy vidime nakreslené
zvieratka vo viacerych smeroch. Na formate zobra-
zi niekolko zvieratiek linedrne, niektorym dokresli
detaily, podla nich moézeme zviera lepsie identifi-
kovat. Pri linedrnej kresbe lietajucich vtakov obi-
dve kridla zobrazi na vrchu trupu, alebo ich volne

umiestni.

T
L ) _._._,-Iﬁ

Vtéky, nakreslilo 7-ro¢né dieta
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Zirafy, nakreslilo 7-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 8 rokov

V 6smich rokoch dieta kresbu zvierata zdokonali.
Zobrazi ho z profilu, so Styrmi mierne zohnutymi
nohami, ak chce zdoéraznit, ze sa zviera pohybuje.
Nohy nesikovne zohne aj u leziaceho zvierata. Ked
sa objavi viac zvierat na formate, zvycajne smeru-

ju doprava alebo aj doprava aj dolava. Osemro¢ny

Macacie hry, nakreslilo 8,5-ro¢né dieta

Levy, nakreslilo 7-ro¢né dieta

kresliar rozmiestni zvieratka zvislo bez zakladnej
linie, alebo medzi dve linie, alebo oddelene hore
nad zékladnu liniu a dole pod 1u. Detailov je viac
a st uz velmi typické. Letiaceho vtacika v zdklad-
nom tvare zobrazi s jednym kridlom na kazde;
strane trupu, ak kridlo zobrazi na trupe, objavuje sa
typicky znak - priehladnost.

Tava, nakreslilo 8,5-ro¢né dieta

Pes, nakreslilo 7-ro¢né dieta
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Kengury, nakreslilo 8-ro¢né dieta

Holuby, nakreslilo 8,5-ro¢né dieta



Zobrazenie stromov a rastlin
Vekové obdobie: 7 rokov

Pozorovacia schopnost sedemro¢ného dietata sa
kvalitativne zlepSuje, dieta vidi rozdiely medzi jed-
notlivymi stromami - rast kmena, kondrov, listov,
ihli¢ia. Kmen kresli oddelene od koruny a vzdy ho
na vrchole ukon¢i vodorovne, umiestni tam koru-
nu a kondre, ktoré zobrazi hrubsie. Kresli ich vlavo

L il

Kvety, nakreslilo 7-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 8 rokov

Osemroc¢né dieta disponuje ¢oraz vacsimi pozo-
rovacimi schopnostami a kresbou dokédze zobrazit
rozlicné druhy stromov. Kmen sa nekon¢i vodorov-
ne, ale postupne prechadza do konarov. Detailnej-
$ie dokdze zobrazit urcité kvety.

l*Lli':'L%g,ﬁaﬁu.f*':_.-;ﬁ%iﬂ-lu.'i-.--u A

Les, nakreslilo 7-ro¢né dieta

a vpravo na kmen. Stromy navzdjom odlisuje kres-
bou listov alebo ihlicia, resp. koruny pri zobrazeni
viacerych stromov naraz. Vznikajtce tvary su este
stale dost podobné, sem-tam pozorujeme prvé roz-

diely. Zobrazenie kvetov je podobné ako v Siestich 3
rokoch. Pri kresbe viacerych kvetov na formate
maly kresliar sa pokusa odlisit tvar kvetu a zele- Y
nych listov. '

Stary strom, nakreslilo 7-ro¢né
dieta
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Stromy, nakreslilo 7-ro¢né dieta

Lua¢ne kvety, nakreslilo
8-ro¢né dieta
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Stromy, nakreslilo 8,5-ro¢né dieta

Zobrazenie predmetov a interiéru
Vekové obdobie: 7 rokov

Sedemroc¢né dieta si uz velmi dobre uvedomuje
polohy jednotlivych tvarov. Primerane zaobchadza
s podkladom na kreslenie. Uvedomuje si, Ze format
predstavuje ohraniceny celok, na ktorom sa moze
vytvarne vyjadrovat. Neotaca ho az tak ¢asto, menej
¢asté je aj preklopenie foriem. Vyvija sa teda jeho
povedomie o formate.

Interiér zobrazuje tak, Zze podlahu predstavuje vo-
dorovna linia alebo okraj podkladu na kreslenie.
Vadsinu predmetov a postav kresli na liniu, niektoré
aj nad nu. Linedrne zobrazi aj strop. Ma schopnost
vnimat priestor a dianie v priestore, tiez predmety

Strom, nakreslilo 8,5-ro¢né dieta

a postavy v interiéri. Zobrazuje tie tvary, ktoré st
prei najdolezitejsie. Coraz zriedkavejsie sa vyjad-
ruje symbolicky, na jednotlivych tvaroch zvyraznu-
je to, ¢o sa mu zda byt vyznamné, podstatné, aj ked
zobrazené tvary st neproporc¢né a ¢asto vyvolavaju
dojem povrchnosti.

Sedemro¢né dieta predmet v priestore zobrazi
z profilu. Pri kresleni stola alebo stolicky pouzije
hrubsiu vodorovnu liniu (ndhlad dosky stola ale-
bo sedadla zboku), niekedy zobrazi dosku stola
z pddorysu. Hrubsie st aj nohy a operadlo stolic-
ky. Stolu a stolicke oby¢ajne nakresli iba dve nohy.
Predmety na stole umiestniuje na vodorovnu liniu,
zobrazené su z profilu (pohlad z jednej strany, oby-
¢ajne spredu). Ovélne predmety maju navrchu kruh



alebo iba vodorovnu liniu, spodna cast je zobraze-
na z profilu. Ovocie je v zobrazenom kruhu, dieta
velmi ¢asto ovocim zaplni aj spodnu cast misky, ¢o
je znakom priehladnosti. KedZe zobrazenie pohybu
¢loveka sedemro¢nému dietatu este sposobuje taz-
kosti, sediacu postavu na stolicke kresli tak, ze ma
nohy mierne zohnuté, ruky roztiahnuté rozli¢cnymi

smermi. Nohy su spustené, viac alebo menej nad-
vihnuté, postava na stolicke v skuto¢nosti skor sto-
ji nez sedi. Ked dieta kresli viacero sediacich 0sdb

okolo stola, tazko rozpozname, ktora osoba je pred

stolom a ktord za nim, pretoZe u oboch je zjavna uz
spominana priehladnost, kedZe dieta najskor kres- ~ Rodinny obed, nakreslilo 7-roné dieta
li stol. Sedemroc¢ny kresliar niekedy zobrazi osoby
sediace na stolicke pod stolom alebo na opa¢nom

e “ 50 e —
konci stola. Zobrazi hlavu s poprsim, ¢o naznacuje, ! |I 1 I
ze si uvedomuje jav priehladnosti. Jasnejsie a zre- /o "_I .I—-- b e ,
> sy 7 7 . .—'IIL—_: ! X - .I' '--"\-..Iur. | s
telnejsie zobrazi osoby, ktoré sedia na boku stola. - ,.:.—Fu,ae’I e Dinwan iﬂ%

Hlavu a trup kresli spredu, nohy a chodidla z pro- 1 ' f _|| 5 . B : 1
filu. Ak dieta zobrazi [udsku postavu zozadu, hlavu lII ' | | il- -._—IIQ:J[_ =0 i F— T_I_-l
a vlasy kresli rovnakym spdsobom ako pri kresbe 'I. i ':h,a Fr— i' !]I |1:-;||
spredu, ibaZe nenakresli detaily - o¢i, nos a usta. i I| ”L | i . I|I |.| ,||I |'I
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Moja izba, nakreslilo 7-ro¢né dieta Stol, nakreslilo 7-ro¢né dieta

Moja sestra v detskej izbe, nakreslilo 7,5-ro¢né dieta ~ Ovocie, nakreslilo 7-ro¢né dieta Stretnutie priateliek, nakreslilo 7-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 8 rokov

Osemrocné dieza postupne prechddza do obdobia
konkrétnych operécii. Coraz lepsie ovldda formét
ako povrch na vytvarné zobrazenie. Schopnost vni-
mania priestoru sa vyvija a vzajomné proporcie
tvarov v priestore s pre malého kresliara zrozumi-
telnejsie. Vnutorny priestor zobrazuje dvoma vodo-
rovnymi liniami, paralelnymi s okrajom podkladu.
Predmety a postavy este stdle umiestiiuje na vodo-
rovnu liniu alebo medzi dve linie, niektoré tvary zo-
brazi aj nad liniou. Niekedy zobrazi aj hornu liniu,
teda strop. Pri zobrazeni akejkolvek budovy sa este
vidy objavuje nahlad do priestoru (priehladnost).

V 6smich rokoch pozorujeme velky pokrok pri
zobrazeni predmetov. Stol dieta kresli v podobe
$tvorcového alebo obdlznikového tvaru (podorys),
z prednej strany je linia hrubsia, zobrazi $tyri nohy,
pricom predné dve su dlhsie a zadné dve kratsie.
Stolicku kresli z profilu - sedadlo a operadlo st
hrubsie, nasledne kresli dve a aj Styri nohy (dve
nohy mozu byt dokonca aj kratsie). Postavy uz lep-
$ie sedia na stolicke. Dieta ich zobrazi spredu, zo-
zadu a z profilu. KedZe najskor kresli stoli¢ku a az
potom postavy, casto je pritomna priehladnost.
Predmety zobrazi poloZené na doske stola, nekres-
li ich iba spredu, viditelnd je uz aj horna plocha.
Objekt valcovitého alebo okruhleho tvaru dieta na
vrchu zobrazi kruhom, ktory uz trochu zuzi, preto
sa zacina podobat na elipsu. Zuzi spodnu ¢ast, ktord
je zZena aj v skuto¢nosti. Spodnu ¢ast predmetov
ukonci vodorovnou liniou. Ovocie v miske zobrazi
zhora v zuZenom kruhu, ¢oraz zriedkavejsie vidime

priehladne tvary v spodnej ¢asti misky.
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V jedalni, nakreslilo 8-ro¢né
dieta

V izbe, nakreslilo 8-ro¢né
dieta

Ranlajky, nakreslilo 8-ro¢né
dieta



Sedim, nakreslilo 8-ro¢né dieta Ovocie, nakreslilo 8-roéné dieta

Zobrazenie predmetov a exteriéru
Vekové obdobie: 7 rokov

Pri zobrazeni vonkajsieho priestoru vodorovna li-
nia pre sedemrocné dieta este stale predstavuje zem,
na ktoru kresliar umiestni tvary, aj ked zriedkavej-
Sie. Tvary casto preklopi na plochu. Uvedomuje si
zobrazenie tvarov spredu a zozadu, preto vodorov-
né linie zoraduje do vysky, na kazdu umiestni tvary
a takto vytvara iliziu hibky. Dokaze zobrazit pohyb
objektov v priestore a ¢ase. Pohlad do priestoru vy-
tvara tak, Ze podorys preklopi do ¢elného pohladu.
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Vaza, nakreslilo 8-ro¢né dieta

Butina (1998) uvadza, ze dieta naznacuje plochu
na vertikale formatu, av$ak tvary kladie na plochu
preto, lebo je poloha formatu taka, Ze lezi pred nim
vo vodorovnej pozicii (podklad na stole), a od neho
sa potom fakticky rozprestiera do priestoru, po-
dobne ako hmatatelné predmety, ktoré vzbudzuja
dojem hibky. Horna ¢ast formatu je pre dieta hlbsie
v priestore, ktory zobrazi tak, ako ho ponima, a nie
tak, ako ho vidi. Budovy zobrazi spredu, umiestni
ich naliniu, zaroven zobrazi aj pohlad do miestnos-
ti (priehladnost).

Korculujeme sa, nakreslilo 7-ro¢né dieta Promendda, nakreslilo 7-ro¢né dieta Lesny zajacik, nakreslilo 7-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 8 rokov

Osemrocné dieta sa pokusa vonkajsi priestor zobra-
zit tak, ako ho vidi, ale e$te sa mu to celkom nedari.
Tvary, ktoré ho akymkolvek spdsobom oslovia, este
stale preklopi na plochu. Coraz menej ich umiest-
nuje na liniach usporiadanych na vertikale forma-
tu. Ak su takto predmety kompozi¢ne usporiada-
né, spdja ich viac-menej Sikmymi liniami. Priestor
velmi casto prezentuje dvoma paralelnymi liniami.
Tvary zobrazi medzi dvoma liniami, nad hornou li-
niou alebo pod spodnou liniou, niekedy ¢iasto¢ne
na spodnej a Ciasto¢ne na hornej linii. Jednotlivé
tvary moze umiestnit do priestoru tak, Ze ich zora- ¥ 3
di vertikdlne bez zdkladnej linie, aviak bez ohladu : \adly \
I .

na to vSetky tvary predstavi jasne a komplexne. Zo-
brazi ich spredu alebo z profilu. Objekty st zobra-
zené jeden za druhym a vzdaluja sa do hibky. To, ¢o
osemroc¢né dieta v redlnom priestore vidi, to jeho

symbolické myslenie este v uplnosti nechépe, preto e
na dvojrozmernom povrchu nie je schopné spravne | r_.kjr.[{_a e EG [:.
zobrazit treti rozmer. Priestor zobrazi tak, ako ho R || h
chépe, a nie tak, ako ho vidi. i_r-' _ u
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Hradny vrch, nakreslilo 8-ro¢né dieta Nekonec¢na premaévka, nakreslilo 8,5-ro¢né dieta Autd na ceste, nakreslilo 8,5-ro¢né dieta
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Farebna linia a farebna plocha
Vekové obdobie: 7 rokov

Sedemroc¢né dieta v zdsade diferencuje farby
a mnohé aj pomenuva. Spdja ich s farbami v pri-
rode - zelena trava, koruny stromov, modra rieka,
more, obloha, ¢ervena strecha, hneda zem. M4 svo-
je oblubené farby. Pri malovani farbami pouzije tie,
ktoré ma k dispozicii, samostatne ich este nemiesa.
Preferuje Cisté a pestré farby. Vo velmi obmedze-
nom rozsahu disponibilnych farieb mozno pozo-
rovat farebne ochudobnené malovanie - vsetko, ¢o
je zelené, dieta namaluje rovnakou zelenou farbou,
vietko Cervené je rovnako cervené, véetko modré
je rovnako modré. Maly tvorca nemaluje vsetky
povrchy, velmi ¢asto sa vyjadruje farebnou kres-
bou. To znamend, Ze tvary zobrazi farebnou liniou
a potom vyfarbi iba tie povrchy, na ktoré nemaluje
ziadne detaily. V tom pripade pouziva vodové farby
a tensie $tetce. Detaily alebo mensie tvary maluje

tmavsou farbou na svetlo namalovany povrch.

Ak dieta pouzije hrubsi Stetec, dokdze farebne vy-
tvarat vacsie plochy sucasne s obrysovou liniou -
konturou. Detaily sa velmi ¢asto (farebne) rozteka-
ju, pretoze ich farbu vnasa do mokrého povrchu.
Ak maluje cloveka, vybera si najsvetlejsiu farbu,
zvycajne zItu alebo oranzovu, vyberie aj farbu uce-
su, oblecenia, topdnok. Detaily na tvari zobrazi
tmavs$ou farbou - o¢i s obo¢im, mihalnice a nos
st ¢ierne alebo modré (niekedy ich zobrazi farbou,
ktord md v danom okamihu préave na $tetci), tsta
st Cervenej farby. Pri malbe zvierat alebo predme-
tov je postup podobny; detaily sa roztekaju a ne-
maju uplne redlnu farbu, su vysledkom nahodného

pouzitia farby alebo detskej fantazie. Pozadie maly
tvorca uplne nevymaluje. Urcity priestor (vonkajsi
a vnutorny) ohranici zakladnou liniou (SirSou ale-
bo uzsou) — mdze ich byt aj viac v prislusnej farbe
(farba travy, podlahy, povrch stola) -, jednotlivé
tvary zobrazi na linii alebo nad nou. Nevyfarbené
plochy zaplni krat$imi alebo dlhs$imi farebnymi
skvrnami. Ked zobrazuje vonkajsi svet, okrem ze-
lenej travy a stromov alebo hnedej zeme, nacrtne aj
oblohu (tuzky pruh modrej farby). V interiéri zasa

strop so svetlami.

Vevericka, namalovalo 7-ro¢né
dieta

Hrad, namalovalo 7-ro¢né dieta
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Tulipany, namalovalo 7-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 8 rokov

V 6smom roku zivota zmysel pre farbu a farebné
zobrazenie povrchu zosilnie. Dieta ¢oraz zriedka-
vejie pouziva farby podla oblubenosti, ¢astejsie
pouziva farby tak, ako ich vidi v prirode a vo svo-
jom okoli (zakladné farby). Farby nemiesa, preto
vytvarna tvorba je farebne chudobnejsia. Preferuje
kontrastné, vyrazné a teplé farby, ktorych je pome-
nej, pretoze casto sa zaspinia, kedze maly tvorca
si neumyje Stetec. Ked pouziva tensie Stetce, tvary
vzdy najskor nakresli, potom napriek nakreslenym
detailom zafarbi povrchy $pecifickym sposobom.
Zobrazi ich teda linedrne a jednotlivé plochy uplne
nevyfarbi. Aj pri pouziti suchého materidlu tvary
najskor nakresli a potom linedrne pokryje plochy
suchym materialom. Nakreslené detaily mu nepre-
kazaju, pretoze sa im vdaka vlastnostiam materialu
moze vyhnut; casto kresli na uz svetlo zafarbeny
povrch. Pri malovani hrubsimi Stetcami nekresli

Rodina, namalovalo 7-ro¢né dieta

obrysové linie, ale sustreduje sa na farebnu plochu.
Ked maluje portrét, detaily maluje v typickych far-
bach, napr. na zltom podklade modré o¢i, ¢ierne
obocie a mihalnice, oranzovy nos, ¢ervené usta. Aj
ostatné detaily zobrazi vo vybranych farbach. Ma-
liarska kompozicia a zobrazenie detailov je teda na
urovni sedemroc¢ného dietata.

V dazdi, namalovalo 8-ro¢né dieta

Ktdel vtakov, namalovalo 8-ro¢né dieta



Portrét, namalovalo 8-ro¢né dieta

Zobrazenie trojrozmernych objektov —
ludskych postav, zvierat, stromov a rastlin
Vekové obdobie: 7 rokov

Materidl na modelovanie (hlina, plastelina, slané
cesto) patri medzi oblubeny modelovani material
sedemroc¢ného dietata. Tvori trojrozmerné objek-
ty Ludsku postavu vytvori zo zakladnych tvarov -
valca a gule. Zac¢ne trupom, na ktory z vytvorenych
val¢ekov pripevni hlavu, nohy a ruky. Ruky spra-
vidla umiestni symetricky a mierne odtiahne od
tela, podobne aj nohy. Ked modeluje fudsku posta-
vu, najskor ju polozi na modelovaciu podlozku na
stol a potom ju postavi zvislo. Tvary su preto splos-
tenejsie a nestabilné. Na dosiahnutie lepsej stability
napr. zenskej postave predlzi sukiu, muzskej zasa
vyvalkd hrubsie nohy a polozi ich na podkladovu
dosku, ¢o mozno dat do suvisu so zdkladnou li-
niou v kresbe. Na hlavu prida vlasy (kratke muz-
skej postave, dlhé Zenskej postave), usi, pokryvku
hlavy, masle. Do mékkého materialu ostrou ¢astou
palicky nacrtne odi, sta a nos, tiez vzory na oble-

Hrusky, namalovalo 8-ro¢né dieta

Na koleséch, namalovalo 8-ro¢né dieta

¢eni, gombicky, opasok. Podobnym spdsobom mo-
deluje zviera. Spevni trup, tvar dokon¢i skladanim,
a dotvori detaily. Modeluje konkrétne zvieratko
— chlpaté, operené, so Supinami. Kedze sedemroc-
né dieta ma prili§ malo skusenosti s priddvanim
a odoberanim modelovacej hmoty, tak vytvorené
objekty sa obvykle rozpadnu, najmé hlinené.

Sedemroc¢né dieta este nie je schopné naplnit prin-
cip proporcionality, preto postavy maju prili§ velku
hlavu. To zaroven dietatu umozni nacrtnut vsetky
detaily; vytvorit prili§ kratke alebo dokonca prilis
dlhé ruky a nohy, prili§ velky alebo aj prili§ maly
trup. Dve postavy dokaze vymodelovat v rozli¢-
nych velkostiach - dospelt osobu a dieta, dospelé
zviera a mladatko. Rozmerové vztahy medzi jed-
notlivymi tvarmi (medzi medvedom, mackou, ¢lo-
vekom a kvetom) nezvlada a nevenuje im pri svojej
tvorbe néleziti pozornost.

Ohybny material (papier, kartén, lepenka, drot) se-
demrocné dieta neovlada, chybaji mu zruc¢nosti.

Mama, vytvorilo 7-ro¢né dieta
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Tvary, ktoré kladie na podklad, st este vzdy ploché
a obrysové. Z obalového materidlu a kaskov po-
lotvrdého a tvrdého materidlu sklada rozli¢né troj-

rozmerné objekty.

Krava, vytvorilo 7-ro¢né dieta Mama, vytvorilo 7-ro¢né dieta Macka, vytvorilo 7-ro¢né dieta Kosik, vytvorilo 7-ro¢né dieta

Robot, vytvorilo 7-ro¢né dieta Macka, vytvorilo 7-ro¢né dieta Kvetina, vytvorilo 7-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 8 rokov

Osemrocné dieta velmi rado siaha po materidli na  mety su vacsie a vyssie, nakolko dieta je zru¢nejsie
modelovanie a uz ho aj lep$ie ovlada, pretoze jeho  a dokdze pracovat s vi¢sim mnozstvom modelova-
manualne zruc¢nosti su vyvinutejsie. Postavy apred-  cieho materidlu. Postavu este vzdy skladd z jednot-



livych casti, na trup prida krk, hlavu, ruky, nohy.
Postavicku tvori na modelovacej podlozke a potom
ju zvislo zdvihne nahor. Zlep$uje sa jeho pochope-
nie pre stabilitu, jednu nohu dokaze lokalizovat do-
predu a druht dozadu, ruky nadvihne do réznych
poloh, pricom este nedokdze v modelovacom mate-
ridli stvdrnit zohnutie ruk a noh. Este vidy mozno
pozorovat vyrazna symetrickost postavy, ktord ma
viac spevnené nohy, si hrubsie a s prehnane vel-
kou obuvou, ktoré podporuju vicsiu stabilitu po-
stavy. V kazdom pripade osemrocné dieta este nie
je schopné vymodelovat postavu s redlnymi pro-
porciami, figura ma privelka hlavu, prikratke alebo
pridlhé ruky alebo nohy. Velmi zdoraznuje detaily
na hlave, obleceni a obuvi. Tie vytvdra ostrou cas-
tou tvarovacej palicky alebo pridavanim hmoty.
RozliSuje medzi Zenskou a muZskou postavou, ¢o
zvyraziuje ucesom (dlhé alebo kratke vlasy; vlasy
zopnuté do chvosta; spletené vrkoce; kuceravé vla-
sy; rovné vlasy), aj oblecenim (sukna je najcastejsie
dlh4, bluzka, tricko, nohavice, kosela, sako).

Osemroc¢né dieta md tazkosti pri realizacii posta-
vicky poskladanim jej jednotlivych casti do celku.
Kusy hliny upevni sice pedantnejsie, vyhladi spoje,
aby boli menej viditelné, ale casto sa stava, ze sa po-
stavicka rozpadne hned po uschnuti hliny. Povrch
jednotlivych tvarov osobitne neopracovava, preto
st na nich viditelné tahy prstov alebo r6znych na-
strojov. Zvieratko vytvara skladanim, pricom pro-
porcie nie st redlne, no postavicka je stabilnejsia
vdaka $tyrom noham. LeZiace zvieratd s dvoma no-
hami zobrazi tak, Ze nohy vobec nemodeluje.

Skladanie trojrozmernych objektov (postavy, pred-
mety) z ohybného materidlu sa osemro¢nému die-
tatu zdd byt zrozumitelnejsie. Prehynanim alebo
skricanim vytvara hranaté alebo kruhové tvary
z pruzkov papiera a vytvori z nich postavu ¢loveka
alebo zvieratko. Z miksieho alebo tvrdsieho dro-
tu, motuza, kaskov plastu a podobnych materidlov
pouzije obrysovu liniu, na ktord navinie materidl,
aby sa zachoval treti rozmer. Tazkosti mu nerobi
ani zostavovanie rozli¢nych trojrozmernych ob-
jektov z karténového alebo lepenkového materidlu,
mikkého, polotvrdého a aj tvrdého.

"To som ja, vytvorilo 8-ro¢né
dieta

Auto na parkovisku, vytvorilo 8-ro¢né dieta

Kozliatko, vytvorilo 8-ro¢né dieta

Kosik, vytvorilo 8,5-ro¢né dieta
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Macka, vytvorilo 8,5-ro¢né dieta

Architektura a zobrazenie architektonickych
objektov
Vekové obdobie: 7 rokov

Pri vytvarani architektonickych objektov a vonkaj-
$ieho priestoru sedemrocné a osemroc¢né deti robia
pokroky. Schopnost doslednejsieho pozorovania,
osobitne v dsmom roku, umozni dietatu pochopit
priestor a architektiru ako taku.

Sedemroc¢né dieta na tvarovaciu podlozku upevni
mensie podlozky, teda steny, ktoré zakryje strechou.
Strecha nie je vodorovna, je viac-menej nadvihnuta
a zodpovedd architektonickému objektu (rodinny
dom, ¢inziak). Maly tvorca venuje velkd pozornost
vytvoreniu okien a dveri a vklada ich do stien ale-
bo v stenach robi otvory. Na vytvoreny objekt pri-
da detaily (kominy, antény), niekedy naznaci tehly
a obklady na fasdde. Vonkajsi priestor spaja archi-
tektonickym objektom. Vytvori plot a dotvori z4-
hradu, travnik, dvor, cesticky.

Stenatd, vytvorilo 8-ro¢né diefa

Ked pouziva ohybny material (papier, kartdn, le-
penku, mikky droét), tak vytvara architektonicky
objekt skricanim alebo prehynanim $irsich alebo
uz$ich pruzkov papierovej povahy a z drotu. Z pa-
piera, karténu a lepenky vytvara steny a priliepa ich
na podklad. Pozornost venuje streche, ktoru kladie
na steny, a priddva kominy, antény. Oknd a dve-
re vystrihuje, detaily na fasade kresli ceruzkami.
Z obalového materidlu a ostatného odpadového
materidlu vytvara priestorové objekty a umiestiiuje

ich do priestoru.

Dom, vytvorilo 7-ro¢né dieta

Strom, vytvorilo 8-ro¢né dieta

Dom so zdhradou, vytvorilo 7-ro¢né dieta
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Zivotny priestor, vytvorilo 7-ro¢né dieta

Né§ dom, vytvorilo 7-ro¢né dieta Rozpravkovy dom, vytvorilo Né§ dom, vytvorilo 7-ro¢né dieta
7-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 8 rokov

Osemrocné dieta dokladnejsie premysla o jednot-
livych castiach architektonického objektu. Vytvar-
ny materidl mu umoznuje vytvarat tensie a hrub-
$ie, vdc¢sie alebo mensie steny. Vznikaju hranaté
a kruhové architektonické objekty, do ktorych dieta
umiestiiuje oknd rozneho tvaru - vicsie, mensie,
hranaté a kruhové, a aj dvere. Strechy maju tiez roz-

ny tvar, si viac-menej $picaté, okruhle alebo hra- Domy, vytvorilo 8,5-ro¢né dieta

naté.

Maly tvorca napreduje aj pri pouzivani ohybné-
ho materidlu. Steny vytvara prehynanim papiera
a papierovych prazkov. Nakresli alebo vystrihne
otvory (vikiere, okna, dvere), ktoré sa liia velkos-
tou a tvarom. Vznikaju rozli¢né objekty budov so
stenami a strechami. Dieta sa venuje farebnej deko-
racii a detailom jednotlivych ploch. Otvorené a za-
tvorené trojrozmerné objekty tvori aj z obalového
a iného odpadového materialu.

Dom, vytvorilo 8,5-ro¢né dieta
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Dom, vytvorilo 8-ro¢né dieta

Dom rozpravkového hrdinu,
vytvorilo 8-ro¢né dieta

Obytny dom, vytvorilo 8-ro¢né dieta

VYTVARNY PREJAV DIETATA V 9. A 10. ROKU

Devit a desatro¢né dieta je ¢oraz viac pohyblivejsie,
obratnejsie, ovlida mnohé zrucnosti. Je spolahlivej-
$ie, doslednejsie a preciznejsie, pretoze koordinacia
o¢i, ruk a noh je uz lepsia ako v 6smich rokoch.

Re¢ dietata v deviatom, a este viac v desiatom roku,
sa zdokonali, dieta lahsie. Je vnimavejsie, zvedavej-
$ie, schopné koncentrovat sa. Pozoruje predmety
a ich vlastnosti. Velmi dobre identifikuje kvalitu
predmetov, $pecifickost javov v prirode a vo svojom
okoli, chape dianie v ur¢itom priestore, tieZ priesto-
rové aj casové suvislosti. Dlhodoba pamit je vyvi-
nutejsia, dieta je uvazlivejsie. Prijima vela podnetov
a informdcii zo svojho blizsieho a Sirsieho okolia,
rozumie im, priddva im novy obsah a je schopné,
osobitne v desiatom roku, dat si ich do vzdjomnych
suvislosti a porovnéavat. Chépe, Ze rozli¢né vysled-
ky st dosledkom rozli¢nych procesov. Upusta od
spdsobov rieSenia problémov, ktoré su typické pre

predoperacny stupenl myslenia.

Problémy coraz Castejsie riesi na intuitivnej, menej
na symbolickej urovni. Vyvija sa abstraktné mysle-
nie dietata. Coraz lepsie sa vyvija jeho pri¢inno-na-
sledné, analyticko-syntetické a synteticko-analytic-
ké myslenie. Robi redlnejsie zavery, ddlezitym sa
pre neho stava vysledok urcitej ¢innosti, nielen jej
priebeh. Zdokonaluje sa jeho zmysel pre zodpoved-
nost a uvedomovanie si nasledkov ur¢itych ¢innosti
(dobrych aj zlych). Zvysuje sa jeho prah kritickosti
voci jednotlivym ¢innostiam, vlastnému spravaniu.
Dobre si uvedomuje prislusnost k urcitej skupi-
ne, preziva a vyjadruje svoje pocity (radost, hnev,
strach, smatok, naklonnost, Ziarlivost). PreZivanie
svojich pocitov je schopné kontrolovat a opisovat
niektoré prejavy (porovnanie pozitivnych a ne-
gativnych ndsledkov emocie). Coraz lepsie chape
a prijima rozne stanoviskd. Vnima pravidla sprdva-

Moderny dom,
vytvorilo 8-ro¢né dieta



nia, spoloc¢enské normy (socializuje sa), vyvijaju sa
jeho pozitivne charakterové ¢rty. Je velmi otvoreny
voci vplyvom zo svojho okolia. Vzory dospelych

Zobrazenie ludskej postavy
Vekové obdobie: 9 rokov

V deviatom roku dieta prechadza do obdobia kon-
krétnych operdcii a logického myslenia, ktoré je
eSte intenzivnejsie v desiatom roku. Zdokonaluje
sa zobrazenie ¢loveka. Ludské postavy su individu-
alnejsie, s mnohymi detailmi, su zobrazené spredu,
z profilu a zozadu. Pri profilovom zobrazeni je ob-
rysova linia hlavy este oddelend od obrysu trupu
s rukami a nohami. Dieta sa snazi spojit jednotlivé
tvary, aby vznikol celkova kontura ludskej postavy.
Detaily kresli dodatoc¢ne, na hlave sa objavuju vla-
sy a jedno oko. Podobné tazkosti sa objavuju aj pri
zobrazeni nosa a ust. Obycajne dieta detailne kres-
li — ,vlozi“ oc¢i, obocie, mihalnice, Usta, vlasy celne,
nos, ktorému velakrat znazorni aj obidve dierky.
Vobec nie je zvlastne, ak sa v tomto obdobi objavi
postava s hlavou z profilu, trup zobrazeny spredu,
ruky a nohy s chodidlami z profilu. Pri zobrazovani
detailov na hlave devitrocné dieta stravi vela casu,
menej ¢asu v8ak venuje zobrazeniu ostatnych casti
postavy. Kresliar este stdle nie je schopny zohlad-
nit vzdjomny pomer, proporcionalitu medzi jed-
notlivymi ¢astami tela, hoci hlavu uz nezobrazuje
prili§ velku. Zobrazenie pohybu je uz dokonalejsie,
ohnutie ruk a no6h je vSak este nesikovné, hoci uz je
trochu zretelnejsie. Postava moze sediet na stolicke,
na zemi, moze lezat alebo aj klacat. Devitrocné die-

mozu velmi deformovat jeho vytvarni vnimavost
(Gerlovi¢, Gregorac, 1976), pretoZe Casto pasivne

napodobnuje formy a sposoby vyjadrovania.

ta nie je schopné zobrazit ani vzdjomné (propor-
ciondlne) suvislosti medzi postavou a predmetmi
a dal$imi tvarmi v priestore.

Tanecnice, nakreslilo 9-ro¢né dieta

S priatelmi, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Spoluziak, nakreslilo 9-ro¢né
dieta

Idem do $koly, nakreslilo
9-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 10 rokov

V desiatom roku mad dieta este lepsie pozorovacie
schopnosti, psychické procesy su lepsie vyvinuté:
vela pozoruje a dokdze sa sustredit na jednotlivé
¢asti urcitého tvaru, rozcleniuje ho. Menej ho zau-
jima vizualny dojem celku (vzhlad urcitého druhu
predmetu, zvierata, cloveka).

Postavu ¢loveka zobrazi spredu, zozadu a z profilu
dokonalejsie ako v deviatom roku. Uspesnejsie je
aj pri zobrazeni celkového, kompletného profilu
postavy, avSak este stdle sa prejavuju tazkosti pri
zachyteni detailov - oka, ktoré zobrazi viac-menej
spredu (viditelné je celé oko). Pri stvarneni postavy
v ¢iastocnom profile sa objavi druhé oko, niekedy
aj cast oka, nosa a ust. Kresba nosa desatro¢nému
dietatu sposobuje tazkosti pri zobrazeni spredu.
Zvycajne nos zobrazi z profilu alebo iba oznaci
nosné dierky, niekedy prida aj obrys spodnej casti

Priatelia, nakreslilo 10-ro¢né dieta

nosa. So zobrazovanim daldich detailov na hlave
ma menej starosti. Podobne ako na hlave aj na os-
tatnych castiach tela dieta zvyrazni vela detailov.
Zobrazit pohyb Iudskej postavy je pre devitrocné
dieta mens$im problémom a priehladnost sa vysky-
tuje len velmi zriedkavo. Ohnutie koncatin a tela
zobrazuje dost neSikovne, zobrazi v§ak polohu po-
stavy. Postava stoji, krdca, bezi, sedi na stolicke, na
zemi, lezi, kla¢i, robi kotrmelce a dal$ie nezvycajné
pohyby. Nedostatky su viditelné hlavne pri dodr-
Ziavani proporcionality a urcovani vzdjomnych
pomerov medzi jednotlivymi cCastami tela. ESte
vacsmi sa tento problém objavi pri ur¢ovani velko-
sti medzi zobrazenim ludskej postavy a predmet-
mi v okoli (vy$ka postavy v porovnani so stromom

alebo domom).

Moja mama oddychuje, kreslilo
10-ro¢né dieta
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Odchadzam, nakreslilo 10-ro¢né
dieta



Zobrazenie zvierat
Vekové obdobie: 9 rokov

V deviatom roku dieta stvarni zviera z profilu. Za-
¢ne zobrazenim hlavy, pokracuje trupom, chvos-
tom a nohami, a znova skon¢i pri hlave. Zvieratko
uz skoro vobec nesklada z jednotlivych casti. Zo-
brazi ho tak, ze md Styri nohy, ktoré su na niekto-
rych miestach tensie a na niektorych hrubsie, a na-
znacuju, ¢i je zviera v pokoji alebo v pohybe. Nohy
obycajne typicky zakon¢i labami, kopytami, pazar-
mi. Pohyb zobrazuje velmi strnulo. Ak kresli alebo
maluje skupinu viacerych zvierat, otocené su via-
cerymi smermi. Stddo zvierat kompozi¢ne umiest-
ni tak, Ze st rozmiestnené do vysky, ak je to viak
nevyhnutne potrebné, tak ich prekryva (napriklad
zviera za alebo pred stromom), pri¢om sa este stale
objavuje priehladnost. T4 je pritomnd aj pri zobra-
zovani kridel letiaceho zvierata.

Vekové obdobie: 10 rokov

V desiatom roku dieta podobu zvierata zdokonalu-
je. Casto zobrazi ur¢ité zviera z profilu, pozoruje-
me tieZ otocenie trupu a hlavy viacerymi smermi.
Dieta sa zdokonaluje aj vo vytvarnom zaznamena-
vani pohybu zvierata — smer trupu urcuje, ¢o zvie-
ra robi; nohy st zohnuté, prekryvaja sa a napove-
daju, ¢i zviera stoji, hybe sa alebo lezi. Ked dieta
zobrazi viacero zvierat na jednom formate, zvycaj-

Kon, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Gepard, nakreslilo 9-ro¢né dieta

™

Zirafa, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Vtécatd, nakreslilo 9-roéné dieta

ne ich rozmiestni po povrchu na vykrese a naznaci

priestor neobratnym prekryvanim tvarov. Zobrazi

viacero detailov, ktoré st pre jednotlivé zviera-

ta typické. Pri profilovom tvare letiaceho vtacika

zobrazi kridlo na kazdej strane trupu, pricom ob-

rysova linia kridla na prednej strane nepresahuje

liniu trupu.
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Macacie hry, nakreslilo 10-ro¢né dieta

Zobrazenie stromov a rastlin
Vekové obdobie: 9 rokov

Devitrocné dieta pri zobrazeni stromov, kvetov
a inych rastlin preukazuje schopnost pozorovat de-
taily. Kmene stromov zobrazi dolu hrubsie a hore
tak, ze kmen postupne prechadza do konarov, ktoré
viac-menej asymetricky rozmiestiiuje. Zobrazenie
roznorodych stromov a ich listov dietatu nespo-

Tiger, nakreslilo 10-ro¢né dieta

sobuje tazkosti, pretoze ich rozliduje podla koruny.
Velmi casto zobrazi zjednodusené tvary stromov,
napr. trojuholnikovy tvar koruny ihli¢natych stro-
mov, kruhovity tvar koruny listnatych stromov.
Podobne kresli aj kvety, pricom so stvarnenim
konkrétnych kvetin alebo rastlin nem4 starosti. Ak
zobrazuje vela stromov a kvetov alebo inych rastlin,
e$te vzdy moze zobrazit mnozinu podobnych tva-
rov s typickou priehladnostou.

N

Vt4catd, nakreslilo 10-ro¢né dieta
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V lese, nakreslilo 9-ro¢né dieta Jablone, nakreslilo 9-ro¢né dieta Smreky, nakreslilo 9-ro¢né dieta Kvety vo véze, nakreslilo 9-ro¢né

dieta

Vekové obdobie: 10 rokov
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Smreky, nakreslilo 10-ro¢né dieta

V desiatom roku dieta zdokonaluje kresbu urcité-
ho stromu s typickym kmenom, korunou, listami,
ihli¢cim. Tvary stromov casto zjednodusuje. Pri zo-
brazeni viacerych stromov alebo kvetov je podob-

nost tvarov o nieco mensia, priehladnost sa temer

S

uplne straca, stromy, kvety a rastliny ¢oraz viac sa

prekryvaju.

Stromy na kopci, nakreslilo 10-ro¢né dieta Strom bez listia, nakreslilo 10-ro¢né dieta Kvety, nakreslilo 10-ro¢né dieta
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Zobrazenie predmetov a interiéru
Vekové obdobie: 9 rokov

Devitrocné a desatrocné dieta lepsie ovlada pod-
klad na kreslenie (format vykresu) a poziciu tvarov
na nom - tvar vpredu a vzadu, dolu, hore. Vsetko,
¢o je blizko, je umiestnené dole, ¢o je daleko, je
umiestnené hore. Postupne sa vyvija povedomie
o formate. Vodorovna linia, na ktoru dieta zoraduje
tvary predstavuje zdkladnu liniu, sa obcas objavuje,
no v desiatom roku sa uz tplne straca.

Devitro¢né dieta sa usiluje zobrazit priestor tak,
ako ho vidi, rovnako aj tvary v priestore. Plosné zo-
brazenie priestoru uz skoro vobec nie je pritomné
(iba zriedka mozno pozorovat preklopenie tvarov
na plochu). Zoradovanim tvarov do vysky kresliar
plochu zdanlivo prehlbuje, aviak bez prekryvania
(vpredu - dole, vzadu - hore) kvéli rozvinutej-
$ej schopnosti vnimania priestoru — organizdcie
priestorovo-casového sveta; zretelnejsie su spojenia
a vztahy medzi tvarmi, dieta rozumie geometric-
kym pojmom, rozliSuje smer ako priestorovu in-
$trukciu, ktorého zakladom je ,,pravy uhol“ (Muho-
vi&, 1987).

Devitroc¢né dieta vnatorny priestor zobrazi dvoma
paralelnymi liniami. Formy rozmiestfiuje medzi
oboma liniami, nad a aj pod liniou. Velmi ¢asto mo-
zeme pozorovat, Ze tvary komponuje do vysky a tak
vytvarne vyjadri, ktoré predmety st vpredu a ktoré
vzadu. HIbku vnutorného priestoru zobrazi §ikmou
liniou. Vyskusa si zobrazenie hranatych predmetov
so zvyraznenou hornou plochou, ktora vznikd bud
kolmicami alebo Sikmymi liniami, napriklad skri-

na, stol, stolicka. Zobrazi na nich $tyri nohy, predné
dve su dlhsie, zadné dve kratsie. Nezabudne ani na
stolicku, ktort nakresli z profilu so $tyrmi nohami.
Predmety, ktoré sa nachadzaju na stole, maju rov-
nako ako stél viditelni horna dosku. U predmetov
valcovitého alebo kruhového tvaru mierne zuzi
horny kruh vlavo a vpravo, ¢elny pohlad na tvar sa
pokusa zobrazit tak, ako ho vidi. Spodnu cast oval-
neho predmetu este stéle ukoncuje vodorovnou li-
niou. Ovocie v miske zobrazi v ziiZzenom kruhu na

vrchu, pricom je evidentnd priehladnost.

Prekryvanim zobrazi jednotlivé tvary vtedy, ked
sa mu to zda logické alebo nevyhnutné. Pri tychto
pokusoch c¢asto dochadza k priehladnosti, pretoze
pri zobrazeni tvarov este stdle robi chyby v pora-
di predmetov. Tvary, ktoré stoja jeden za druhym,
nie s zobrazené v spravnom poradi, preto docha-
dza k priehladnosti (tvary su zobrazené jeden cez
druhym). Dieta to vidi a zisti, Ze urcité linie su pre-
bytocné. Ak je to mozné, odstrani ich alebo zatrie

(zafarbi) povrch.

Vysnivand izba, nakreslilo 9-ro¢né dieta



Nase byvanie, nakreslilo 9,5-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 10 rokov

Desatro¢né dieta dost rychlo ziskava nové sku-
senosti a dokdze sa sustredit na viacero tvarov
v priestore naraz a na viacero jednotlivych detailov
jedného tvaru zaroven. Vidi suvislosti medzi tva-
rom a priestorom, dokaze zobrazit priestor a jed-
notlivé tvary v iom.

Vnutorny priestor zobrazi vodorovnymi liniami
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Narodeniny, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Izba, nakreslilo 9-ro¢né dieta

alebo nesikovne umiestnenymi $ikmymi liniami.
Jednotlivé tvary rozmiestni medzi, nad a pod li-
nie. Celnt stranu jednotlivych predmetov zobrazi
rovnobezne s okrajom podkladu (spredu), zatial
¢o boc¢nu stranu predmetov kresli dvoma rovno-
beznymi liniami, o mozno dat do stvislosti so
sposobom zobrazenia predmetov podla principu
paralelnej projekcie (bo¢né steny skrin, debny, sto-
ly, stolicky, steny budov). Jednotlivé tvary prekryva,
zriedkavejsie mozno pozorovat priehladnost.

Ovocie na stole, nakreslilo
9-ro¢né dieta

Ovocie v kosiku, nakreslilo
10-ro¢né dieta
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Valcovité a kruhové objekty zobrazi so znac¢ne zu-
zenym elipsovitym tvarom, spodnu cast ukonci
rovnou alebo mierne zakrivenou liniou. Priehlad-
nost jednotlivych tvarov v elipsovitej casti uz skoro
vobec nie je pritomné.

Zobrazenie predmetov a exteriéru
Vekové obdobie: 9 rokov

Devitrocné dieta vonkajsi priestor predstavi zora-
denim tvarov do vysky alebo dvoma rovnobeznymi
liniami. Obyc¢ajne st rovnobezné aj s okrajom pod-
kladu na kreslenie, nie s v§ak tak blizko seba, ako
to bolo u osemro¢ného dietata; priestor medzi li-
niami sa rozsiri. Va¢sina foriem sa nachddza medzi
oboma liniami, niektoré si nad hornou a niektoré
pod spodnou liniou. Polohu jednotlivych tvarov -
blizko a daleko - ur¢i dieta zakladovou liniou. Tva-
ry pod zakladovou liniou su blizko, tvary nad nou
su daleko. Hore vidime oblohu (s kopcami, horami)
a dole jednotlivé tvary, ktoré si rozmiestnené podla
vzdialenosti - velmi blizko (vdcsie, vyssie), viac ale-
bo velmi vzdialené (menSie, nizsie).

Auto, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Misa na stole, nakreslilo 10-ro¢né dieta

Priestor dieta zobrazi tak, Ze nakresli Sikmu liniu,
ktora naznacuje smer do hlbky, napriklad cestu,
zeleznicu, chodnik, rieku. Do priestoru, ktory je
naznaceny $ikmymi liniami, dieta e$te stale rado
zobrazi tvary zobrazené s ¢elného pohladu.

V zéhrade, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Slavnostny obed, nakreslilo 10-ro¢né dieta



V parku, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 10 rokov

Desafro¢né diefa hibku vonkajsieho priestoru
(zdanlivy priestor) este vzdy zobrazi dvoma vodo-
rovnymi alebo $ikmymi liniami, - prehlbuje plochu
smerom do pozadia. Zobrazené sikmé linie st skoro
vzdy rovnobezné. Jednotlivé tvary umiestni medzi
zobrazené linie, nad alebo pod linie, zoraduje ich
do vysky a nesikovne ich aj zmensuje a prekryva
(priehladnost). Ide o zjednodusené zachytenie per-
spektivy podla vzoru umeleckych diel a fotografii.

BE 8aHFagonw
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Doprava, nakreslilo 9-ro¢né diela

V desiatom roku dieta uz lepsie porozumie zo-
brazeniu hibky priestoru na zéklade prekryvania
a zakryvania predmetov, ludi a zvierat. Tazkosti ma
s pochopenim pojmov vpredu/vzadu, preto zakryté
objekty su ne$ikovne umiestnené za zakryvajicimi.
Zobrazenie tvarov v priestore v kone¢nom dosled-
ku desatro¢né dieta este stile nedokdze zobrazit.
Objavit sa moze aj priehladnost, o mozno dat do
suvislosti s nepochopenim toho, ¢o treba zobrazit
skor a ¢o neskor. Dieta najskor kresli tvary a Casti
tvarov, ktoré sa nachadzaju v jeho zornom poli.

Sidlisko, nakreslilo 10-ro¢né dieta

Nas dom, nakreslilo 10-ro¢né dieta
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Pri naSom dome, nakreslilo 10-ro¢né dieta Stanky, nakreslilo 10-ro¢né dieta

Na kopci, nakreslilo 10-ro¢né dieta
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Farebna linia a farebna plocha
Vekové obdobie: 9 rokov

Devitro¢né dieta pouziva prioritné vodové farby.
Postupne upusta od malovania tvarov a povrchov
okolo jednotlivych tvarov farbami, ktoré sa mu pa-
¢ia. Pouziva farbu ako odraz skuto¢ného prostredia
a prirody. Coraz vi&$iu pozornost venuje jednotli-
vym farbam, pouziva farby cisté, syte a kontrastné,
preto ich nemieSa. Detské malby st farebne menej
vyrazné. Maly tvorca preferuje vodové farby pred
suchymi farbami, kedZe umoznuju rychlejsie malo-
vanie. Vodou riedenou (svetlejsou) farbou najskor
zafarbi povrch podkladu na malovanie - vytvori
priestor, na ktory potom zobrazi jednotlivé tvary,
ktoré maluje tens$im $tetcom.

Devitro¢né dieta vytvara mnozstvo farebnych
$kvin alebo farebnych linii. Ked pouZziva hrubsie
Stetce, vznikaju farebné plochy bez predchadzajuce;j
kresby. Farebnost detailov je ¢oraz typickejsia, na-
priklad na hlave ludskej postavy maly tvorca nama-

Iuje oko s bielym pozadim, farebna bulvu a tmavu
(¢iernu) zrenicku, tmavé obocie a mihalnice, nos je
tmavsej farby ako tvar, pery su cervené — v pripade
otvorenych ust st zuby biele a tstna dutina tmava.
Pri pouziti suchého maliarskeho materidlu najskor
tvary zobrazi linedrne a potom nanesie farbu. Zo-

stavajuce plochy vyplni linearnejsie.

Dom, namalovalo 9-ro¢né dieta

Pani, namalovalo 9-ro¢né dieta



Prechddzka na like, namalovalo 9-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 10 rokov

Desatro¢né dieta ma lepsie pozorovacie schopnos-
ti. Vo vytvarnej tvorbe sa sustreduje na farebnost
jednotlivych tvarov a dokonca aj na farebnu sucin-
nost s predmetmi. Vnima rozdiely medzi farbami
a medzi odtienmi jednej farby, zacina mieSat farby.
Jednotlivé tvary vyfarbi vymie$anou farbou, mno-
hé plochy vsak este stale vyfarbuje jednou farbou,
ktora vznikla vyraznym riedenim s vodou. Takto
malované obrazy nie su prili$ farebne bohaté.

Jabloni, namalovalo 10-ro¢né dieta

Ovocie na stole, namalovalo 10-ro¢né dieta

Prechddzka, namalovalo 9-ro¢né dieta

Dieta farbou pokryje skoro vsetky plochy maliar-
skeho podkladu. Ststredi sa na zobrazenie tvarov,
ktoré pre istotu najskor nakresli (ak ma poruke ce-
ruzku, tak ceruzkou), potom ich vyfarbi a nakoniec
za¢ne vyfarbovat plochy okolo jednotlivych tvarov.
Nevyfarbi tie plochy, na ktoré predtym namalovalo
vela drobnych detailov, napriklad plochy za konar-
mi a vetvickami stromov, za plotom, vzormi na ob-
leceni alebo na koberci. V tomto veku rado pouziva
suchy maliarsky materidl, pretoze mu umoziuje
doslednejsie vyfarbovat jednotlivé plochy.

Potok, namalovalo 10-ro¢né dieta

Krajinka, namalovalo 9-ro¢né
dieta
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Novoro¢ny obed, namalovalo 10-ro¢né dieta

Zobrazenie trojrozmernych objektov —
ludskych postav, zvierat, stromov a rastlin
Vekové obdobie: 9 rokov

Devitro¢né dieta je manudlne zrucnejsie. Modeluje
Tudsku postavu, zvierata, rozli¢né uzitkové predme-
ty, stromy a dalSie rastliny. Plastiky doslova sklada
z vopred vytvorenych casti. Ludsku postavu spédja
z jednotlivych ¢asti - hlavy a trupu, ruky a nohy vy-
tvori osobitne a potom ich prilozi alebo primodelu-
je k dal$im dvom castiam. Ddslednejsie ich upevni
a vyhladi spoje. Vymodelované tvary su stale velmi
krehké; ked ich ususime, ¢asto sa rozpadnu. Vymo-
delované postavy s symetrické. Stabilitu sa dieta
pokusa dosiahnut tym, Ze nohy modeluje prehnane
hrubsie a zviiuje aj chodidla. Casto pridéva detai-
ly - vlasy, usi, nos a drobnosti na obleceni a obuvi.
Odi, usta a obocie zaznac¢i na povrchu a niekedy

-

Mama, namalovalo 10-ro¢né dieta

trochu prehlbi obrysovii liniu detailov na povrchu.
Viac pozornosti venuje stvarneniu nosa a dalsich
povrchov, ktoré st pre dieta dolezité, preto doplna
dalsie a dalsie detaily. Pri modelovani postavu ¢o-
raz menej kladie na plochu, preto je aj menej splos-
tend. Stavia ju do rdéznych pozicii a zobrazuje, ¢o
robi - stoji, sedi, lezi, klac¢i. Problém este ma s ohnu-
tim ruk a noh, koncatiny st prili§ strnulé. Proporcie
Tudského a zvieracieho tela modelovanim celkom
nezvlada, preto je hlava este vzdy prili$ velka, ruky
a nohy su pridlhé alebo prikratke. Dieta je zru¢nej-
$ie v modelovani komplexnej muzskej alebo zen-
skej postavy, zvyraziuje oblecenie, Gces a pridava
doplnky.

Devitroc¢né dieta je zrucnejsie, z ohybného materi-
alu (papier, karton, lepenka, félia, méksi drét, plast)
tvori trojrozmerné objekty. Z papiera a kartonu -

Mama, vytvorilo 9-ro¢né dieta



prehynanim Sirokych pasov - vytvara Tudské po-

stavy a zvierata z viacerych casti (hranatych, oval-
nych). Detailom sa venuje samostatne, pridava ich;
ak je to mozné, nakresli ich pisacim prostriedkom
(fixka, farebné ceruzka), ktoré zanechava vyraznu
stopu. Zjednodus$eny tvar, ktory takto vznikne, mu
neprekdza. Zruc¢nejie pracuje aj s maksim drotom,
rozli¢nymi palickami, motiazom a pod. Materidl
prehyna, skrica, namotdva, kr¢i, aby vznikli plnsie

trojrozmerné objekty.

Pes, vytvorilo 9-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 10 rokov

Desatro¢né dieta modelovaci material lepsie ovlada
ako devitro¢né. Ludska postava a zvieratko st uce-
lenejsie. Hlavu a trup stvarni z jedného kusu mo-
delovacieho materidlu, prida ruky a nohy. Material
pridava a odobera. Osobitne pri pridavani modelo-
vacieho materidlu je dieta preciznejsie, po uschnuti
materidlu sa zobrazené tvary menej rozpadaju. Clo-
veka a zviera dieta castejsie zobrazi v vzpriamenej
pozicii, straca sa vyrazna symetrickost tvaru. So za-
chovanim proporcionality ma desatrocny tvorca
eSte stale tazkosti. Hlava je dost velka, ruky prilis
kratke alebo prili§ dlhé, zatial ¢o nohy su hrubsie.

Skregok, vytvorilo 9-roéné dieta

Clovek, vytvorilo
9-ro¢né dieta

Pod vahou trupu ich skracuje, aby dosiahlo stabi-
litu postavy. Zobrazenie stojacej, sediacej, klaciacej
a leziacej pozicie pre dieta predstavuje problém,
ohnutie koncatin tiez. Desatro¢ny tvorca je zruc-
nejsie pri modelovani zenskej alebo muzskej po-
stavy, tiez pri modelovani vic$ej a mensej postavy
v skupine — napr. dospelé osoby a deti. Zobrazené
zviera stoji, lezi alebo sedi. Aby bolo stabilnejsie,
nohy su kratsie a hrubsie. Postavu ¢loveka a zviera-
ta desatroc¢né dieta coraz zriedkavejsie umiestni na
modelovaciu dosku. Dokladnejsie opractiva povrch
zobrazenej postavy, zvierata a rdznych predmetov.
Kreslenie detailov sa postupne vytraca. Povrchy bez
detailov prehnane vyhladzuje, pretoze mu prekaza

Cvi¢im, vytvorilo 9-ro¢né dieta

Hrniec, vytvorilo 9-ro¢né dieta
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drsny povrch, ktory vznikol pod prstami alebo po
pouziti tvarovacej palicky. V tomto obdobi ho vel-
mi pritahuje farba, preto vytvorené trojrozmerné
predmety velmi rad zafarbi a este viac zvyrazni
detaily.

Z rozlicne Sirokych pdsov ohybného materidlu
(karton, papier, lepenka) vytvara hranaté a kru-
hové trojrozmerné tvary. Z nich modeluje findlny
objekt fudskej postavy, zvierata a uzitkovych pred-
metov. Z méikkého droétu, pruzkov, motuzov a po-

dobného materialu modeluje trojrozmerné objekty ‘

tak. e si najskér VYtVOI'i konstrukciu a jednotlivé Na kolendch, vytvorilo 10-ro¢né dieta Snivam, vytvorilo 10-ro¢né dieta
>

¢asti vytvdra postupne vrstvenim alebo navijanim

materidlu.

Kvetiny, vytvorilo 10-ro¢né dieta Hra s loptou, vytvorilo 10-ro¢né dieta Moja macka, vytvorilo 10-ro¢né dieta Miska vytvorilo 10-ro¢né dieta
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Zobrazenie architektury a architektonickych
objektov
Vekové obdobie: 9 rokov

Devitro¢né dieta vytvara architektonické objekty
rozli¢nych tvarov a velkosti. Materidl mu umoziiu-
je stvarnit tensie a hrubsie, vicsie a mensie steny.
Maly tvorca instaluje vdcsie, mensie, hranaté, kru-
hové okna a dvere. Strechy st viac-menej $picaté,
ovalne, hranaté. Architektonicky objekt zobrazuje
aj prehynanim a lepenim papierovych alebo kar-
tonovych pruzkov. Stavia priestory so stenami, za-
kresluje a vystrihuje oknd a dvere, pridava strechy
rozlicnych tvarov. Z mikkého drotu konstruuje
hranaté formy. Pomocou palic¢iek z rozli¢cného ma-

teridlu zostavi jednoduché konstrukcie, z obalové-

ho a iného materidlu priestorové objekty. Stavby, vytvorilo 9-ro¢né dieta

Dom s oknami, vytvorilo
9-ro¢né dieta

Dom, vytvorilo 9-ro¢né dieta Rozpravkovy dom, vytvorilo 9-ro¢né dieta Panelak, vytvorilo 9-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 10 rokov Dotvara pristavby. Do karténovych, papierovych

a lepenkovych stien vyrezdva rozne tvary okien
Desatro¢né dieta preciznejsie konstruuje objekty  a dveri. Velmi casto ich zdobi kresliarskymi na-
budov a strechy. Do stien umiestniuje oknd a dve-  strojmi. Z drotu najskor vytvori hranatd alebo
re rozli¢nych tvarov. K stenam pridava balkény,  ovalnu skrupinu, jednoduchym spletanim spevni
stavia schodiska, pristresky, pristavby; vznikaji  steny a dotvori okna, dvere, strechy rozli¢nych tva-

zatvorené, polootvorené a polozatvorené objekty.  rov, tieZ antény, kominy.

Na§ dom, vytvorilo 10-ro¢né dieta

Dom s oknami, vytvorilo Né§ dom, vytvorilo 10-ro¢né dieta Vysnivany dom, vytvorilo 10-ro¢né dieta Mrakodrap, vytvorilo 10-ro¢né dieta
10-ro¢né dieta
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VYTVARNY PREJAV DIETATA V 11. A 12. ROKU

Jedendsty rok je obdobim, ked postupne konci
obdobie detstva. V dvanastich rokoch sa zacina
obdobie adolescencie. Zrychluje sa fyzicky vyvin,
rozvijaju sa mnohé zrucnosti. V duSevny oblasti sa
tiez deju zmeny, objavuje sa vacsia podrazdenost,
nespokojnost, neistota a negativizmus. Evidentna
je vSeobecnd nevola vykondvat cinnosti (apatia),
kritickost voci sebe a dospelym, snivanie (vnima-
nie seba ako hrdinu), zmeny nalad (smiech, plac,

hnev, nendvist, radost). Rozvija sa intelekt, vnima-

Zobrazenie ludskej postavy
Vekové obdobie: 11 rokov

Jedendstrocné dieta md rozvinuté pozorovacie
schopnosti a je schopné koncentrovat sa na urcité
¢asti tvaru. Rozli$uje fudské postavy a postupne do-
plha zakladny tvar o dalsie ¢asti a detaily. Zvy¢ajne
ma malo energie a nedokaze sa koncentrovat na jej
dokoncenie.

Ludsku postavu dieta skladd z jednotlivych casti,
pomery medzi jednotlivymi ¢astami (proporcie)
nie su celkom zretelné. Hlavu zobrazi prili§ velku,
krk priuzky, prikratky alebo pridlhy, ramena prilis
uzke, ruky prili§ kratke (obzvlast zapastie s prsta-
mi byva prili§ malé). Propor¢ne velmi mala je aj
hornd cast tela. Pre dolnu cast tela si charakteris-
tické prili§ kratke nohy, prili§ malé alebo prilis vel-
ké chodidla.

nie, komunikdcia prebieha na velmi dobrej trovni
(Muhovic, 1986). Dieta spozndva okolie a prirodu,
velmi dobre vnima dianie v priestore, tieZ priesto-
rové a casové suvislosti. Dokdze koncentrovat sa,
doslednejsie porovnat viacero predmetov, identi-
fikovat ich kvalitu, riesit problémy na symbolickej
urovni. Jeho abstraktné myslenie, uvaZovanie, vy-
sledok urcitej ¢innosti sa stava ¢oraz doleZitejsim.
Viac si uvedomuje zodpovednost za dosledky svo-
jich ¢inov.

Jedendastro¢né dieta fudsku postavu kresli prili§ vel-
ka. Zobrazi ju spredu alebo zozadu, z tplného ale-
bo ciasto¢ného profilu. Pri zobrazeni spredu sa za-
oberd tvarom tvare (uzsia, Sirsia tvar), tazkosti mu
robi umiestnenie o¢i, nosa a ust. O¢i zobrazi prili§
vysoko, nos je kratky alebo prili§ dlhy, zvycajne je
zobrazeny z profilu alebo st zobrazené iba nosné
dierky, pripadne konttry spodnej Casti. Usta st
umiestnené prili§ vysoko, brada tiez. Pri zobrazeni
z profilu oby¢ajne vidime nizke &elo, predizeny nos,
vysoku bradu, usi umiestnené prili§ vysoko. Vidime
len cast ucesu, oka a ust, uplne vidime druhé oko.
Pohyb ¢loveka jedendstrocné dieta este stale zobra-
zi nesikovnym ohnutim koncatin a trupu. Dokdze
nakreslit ¢loveka, ktori stoji, krdca, bezi, plava, sedi,
lezi, klaci, teda vykonava konkrétnu ¢innost.

Sediaca figtira, nakreslilo
11-ro¢né dieta
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Priatelky, nakreslilo 11-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 12 rokov

V dvanastom roku mozeme pozorovat dost dobré
prepojenie hlavy s krkom, krku a ramien, ramien
s rukami. Castejsie to vidime, ked dieta fudskd po-
stavu zobrazi spredu a z profilu. Pouzije tzv. zmie-
$any profil, ked dieta zobrazi trup zozadu a hlavu
v ciastocnom profile. V pripade sediacej postavy
jedna noha alebo ruka je zobrazena spredu, druha
z profilu. Detaily tvare st umiestnené prili§ vysoko,
takze vystupuje velkd brada. Nos naznaci kontu-
rou spodnej Casti, pricom zvyrazni nosové dierky.
Oc¢i a usta zobrazi spredu. V profilovom pohlade

532 B 4

Pred $kolou, nakreslilo 11-ro¢né dieta
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Hra, nakreslilo 11-ro¢né dieta

oko zobrazi celé, niekedy ho vidime iba c¢iastoc-
nej, podobne aj usta a uces. Pri zobrazeni Tudskej
postavy z ¢iasto¢ného profilu kresli ¢ast oka, nosa,

Ust a ucesu. Dvanastro¢né dieta sa snazi zachovat

proporcionalitu tvarov, preto hlavu velakrat zmen-
§i, krk rozgiri, rovnako ramena, predizi ruky, ale
ich vzdjomny pomer stéle nie je nalezity. Zohnutie
ruk, noh a celého tela je dost nemotorné. Podobné
tazkosti ma dieta aj pri zobrazeni dolnej a hornej

Casti tela. Coraz viac je mu zrejmy vzdjomny pomer

medzi velkostami jednotlivych tvarov v priestore,

napriklad medzi stavbou, stromom a ¢lovekom.

Autostopar, nakreslilo 11-ro¢né
dieta



Na plézi, nakreslilo 12-ro¢né dieta
Portrét, nakreslilo

12-ro¢né dieta

.ff.
el
% , L
Priatelky, nakreslilo 12-ro¢né dieta Hra, nakreslilo 12-ro¢né dieta Sedim, nakreslilo 12-ro¢né dieta
Zobrazenie zvierat na kazdej strane trupu, pritom kridlo na opacnej
Vekové obdobie: 11 rokov strane trupu je mensie. Zvy&ajne kridla nezasahuju
do dalsieho tvaru (trupu), v opa¢nom pripade sa
Jedenastro¢né dieta zobrazi urcité zviera, ktoré  objavuje priehladnost.
mozeme rozpoznat vdaka mnohym detailom. Zo-
brazi ho spredu, z profilu alebo ¢iasto¢ného profilu. —
Stvornohému zvieratu oby¢ajne kresli $tyri nohy o L . L :
s ¢iastoénym prekryvanim, objavuje sa priehlad- B -
nost. Zohnutie noh a krku s hlavou nie je presved- ﬁﬂk I',gjﬂ
¢ivé, dobre vsak zachytava ¢innost zvierata, ktoré 7 i
hybe, lezi, sedi. Stado zvierat zobrazi tak, Ze ich ne- f 1
S$ikovne otoci viacerymi smermi a tie sa ¢iastocne :
prekryvaji. Vtaciky zobrazi z profilu a spredu. Ked
je letiace vtaca stvarnené z profilu, kresli mu kridla Uit x Vevericky, nakreslilo 11-roéné dieta
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Macacia rodina, nakreslilo 11-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 12 rokov

Dvanastro¢né dieta zdokonaluje zobrazenie zvie-
rata, aj detaily. Vdaka tejto zruc¢nosti vieme, o aky
druh zvierata ide a ¢o robi - pasie sa, bezi, skace,
¢tha, sedi, lezi. No, zohnutie noéh a trupu pri po-
hybe je kresliarsky nemotorné. Dieta si v tomto
obdobi vyskusa zobrazenie zvierata spredu, zoza-
du, najcastejsie ho zobrazi z profilu a ¢iasto¢ného

Vtéciky, nakreslilo 11-ro¢né dieta

profilu. Stado zvierat zobrazi tak, Ze ich rozmiestni
do priestoru vlavo, vpravo, dole, hore. Tvary sa na-
vzdjom ciastoc¢ne prekryvaju a dieta svojou kres-
bou zvyrani pohlad do hibky. Lietajiceho vtacika
zobrazi v viacerych nahladoch - spredu, z profilu
a Ciastocného profilu. V zékladnom pohlade kridlo
z prednej strany Ciasto¢ne zakryva trup, trup po-
tom zakryva kridlo na opacnej strane, alebo ho

maly tvorba zobrazi mensie.

Papagdj, nakreslilo 12-ro¢né dieta

Lipicany, nakreslilo 12-ro¢né dieta

Moje oblubené zvieratko, nakreslilo
12-ro¢né dieta
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Cvalajtci kon, nakreslilo 11-ro¢né dieta

Vtaciky, nakreslilo 12-ro¢né diet:
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Kone, nakreslilo 12-ro¢né dieta
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Zobrazenie stromov a rastlin
Vekové obdobie: 11 rokov

Jedendstro¢né dieta sa zdokonaluje aj v zobrazeni
stromov, kvetov a rastlin. Dokdze zobrazit urcity
strom, kvet alebo rastliny. Zddrazni mnohé de-
taily, preto je kresba alebo malba lahko citatelna
a stromy su rozoznatelné (ihlicnaty strom, listnaty

Thli¢nan, nakreslilo 11-ro¢né
dieta

Vekové obdobie: 12 rokov

Dvanastro¢né dieta napodobnuje redlne tvary jed-
notlivych stromov (kmen, konare), kvetov (¢erveny

strom). Rozpoznéavat mozZeme aj jednotlivé ihli¢na-
té a listnaté stromy. Odlisi aj kvety (fialka, tulipan,
slne¢nica, margarétka). Kedze je dieta vnimavejsie
na podnety v prostredi, pozorujeme azZ preexpo-
nované zjednodusovanie tvarov. Pre jedendstro¢né
dieta je evidentné prekryvanie viacerych stromov,
¢asto sa objavuje priehladnost.
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Les, nakreslilo 11-ro¢né dieta

kvet, zelené listy) a inych rastlin. Ked zobrazi les,
alebo luku, tak stromy, kvety a rastliny zasadne
prekryva, priehladnost jednotlivych casti je menej
viditelnd.
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Breza, nakreslilo 12-ro¢né
dieta

Zimny strom, nakreslilo
12-ro¢né dieta

Zobrazenie predmetov a interiéru
Vekové obdobie: 11 rokov

Obdobie jedendstich a dvanastich rokov je obdo-
bim upevnenia konkrétnych operacii a logického

myslenia.

Jedendstrocné dieta vnutorny priestor zobrazi
viacnasobne vodorovnou liniou, ktora vymedzu-
je podlahu a steny. Interiér zobrazi tak, ze tvary
viac-menej zretelne zoradi do vysky alebo ich nesi-
kovne prekryva. Celnti stranu zobrazi rovnobezne
s okrajom podkladu na kreslenie. Bo¢ny pohlad in-
teriéru zobrazi paralelnymi $ikmymi liniami podla
principu $ikmej projekcie (hranaté predmety, ako
su skrine, stoly, stolicky, stavby maju prednu plo-
chu rovnobeznt s rovinou kreslenia, Sikmé - pro-
jekéné — su paralelné, spolo¢ny bod - tbeznik -
neexistuje). Predmety, ktoré su na stole, obycajne

L Kiytica, nakreslilo 12-ro¢né dieta
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Osamely strom, nakreslilo 12-ro¢né dieta

nepresahuju cez jeho okraje, ak sa to stane, tak je
to znak priehladnosti. Zakladny tvar, napriklad
stolicku so $tyrmi nohami, zobrazi malokedy. Oby-
¢ajne nakresli samostatne hornu dosku sedadla
a potom pridad $tyri nohy. Kruhové tvary, povedzme
hornu ¢ast misky, zobrazi viac-menej elipsovitym
tvarom, spodnu c¢ast misky ukon¢i rovnou liniou.
Tvary ovocia v hornej ¢asti misky zobrazi tak, ze sa
prekryvaju, v spodnej Casti ich zobrazi iba v pripa-

de, ak su steny misky priesvitné.

V jedalni, nakreslilo 11-ro¢né dieta



Za stolom, nakreslilo 11-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 12 rokov

Dvanastro¢né dieta si uvedomuje, ze podklad na
kreslenie je istym spdsobom ohraniceny priestor
s dvoma rozmermi. Interiér zobrazi vodorovnou,
niekedy aj Sikmou liniou, ktord naznacuje podlahu
a steny. Tvary v priestore zoraduje do vysky a ne-
S$ikovne ich prekryva. V hornej ¢asti ich zmen3uje,
priehladnost sa objavuje menej a menej. Pri zobra-
zeni hranatych tvarov ¢elnt stranu zobrazi tak, Ze
nie je rovnobezna s podkladom na kreslenie, bo¢né
plochy su zobrazené Sikmymi liniami, zahnutymi
nahor, ktoré sa priblizuju alebo dokonca vzdaluju
jedna od druhej vo vzdialenej casti objektu. Dva-
nastrocné diefa zretelne zobrazi vrchnd dosku,
napriklad dosku stola, na ktorej vizudlne stvarni
mensie tvary. Elipsovité tvary v hornej ¢asti mis-
ky kresliar ¢oraz viac zuzuje, spodnu cast misky
ukon¢i mierne zakrivenou liniou. Priehladnost pri
zobrazeni dal$ich tvarov mimo misky a v miske
uz nie je pritomna, dieta objekty zobrazi tak, ze sa
prekryvaju.

Stoli¢ka, nakreslilo 11-ro¢né dieta
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Moja izba, nakreslilo 12-ro¢né dieta
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Pes pod stolom, nakreslilo 12-ro¢né dieta

Sedim, nakreslilo 11-ro¢né dieta

Kiytica, nakreslilo 11-ro¢né
dieta

Ovocie, nakreslilo 12-ro¢né dieta

Priatelia, nakreslilo 12-ro¢né
dieta

Stol, nakreslilo 12-ro¢né dieta
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Zobrazenie predmetov a exteriéru
Vekové obdobie: 11 rokov

Jedendstro¢né dieta vedome rozmiestiiuje tvary
na formate - tvary su vpredu, vzadu, vlavo, vpravo,
dole, hore. Schopnost vnimania priestoru je vacsia,
dieta chdpe suvislosti a vztahy medzi jednotlivymi
tvarmi. Na dobrej urovni rozliSuje smery, ¢co mu
umozni vizudlne zachytit zdanlivé prehlbovanie
plochy (vychodiskom je pravy uhol) §ikmymi linia-
mi. Tie st — kresliarky - este stale rovnobezné, pre-
to nemozno hovorit o zvladnuti principov linedrne;j
perspektivy. Pri zobrazeni vonkajsieho priestoru
tvary zoraduje do vysky, aj medzi viaceré linie. Roz-
miestni ich vpredu a vzadu, ale este vzdy tak, ze su

viac-menej rovnako velké.

Jedendastrocné dieta sa dokaze sustredit na zobra-
zenie viditelného a prehladného tvaru, ktory moze
kreslit iba vtedy, ak je dostatoc¢ne velky. Pokusa
sa zobrazit zdanlivii hibku priestoru, a to vdaka
prekryvania jednotlivych tvarov. Zobrazi ich tak,
ze Ciasto¢ne zakryva jednotlivé tvary (tvary clove-
ka alebo zvierata, tvary predmetov). Dieta je menej
zrucné pri zobrazeni ludskej postavy (postavy kra-
¢aju jedna po druhej, budovy st nesikovne zobraze-
né, teda nadvihnuté nad zemou, chybajt jednotlivé

Casti tvaru), priehladnost sa skoro aplne vytratila.

Pri bazéne, nakreslilo 11-ro¢né dieta
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Na kopci, nakreslilo 11-ro¢né
dieta



Vekové obdobie: 12 rokov

Dvanastro¢né dieta zac¢ina rozumiet iluzérnemu
zobrazenie exteriéru Sikmymi liniami, smerujtci-
mi do stredu alebo do hornej casti formatu. Pred-
tym preferované rovnobezné linie sa uz mierne
priblizuju jedna k druhej vo vzdialenej casti, podla
principu linedrnej perspektivy. Dieta ale dost casto
zvelicuje, ked napriklad pri zobrazeni ulice stanovi
ubeznik - bod v nekonecne, v ktorom sa zbiehaju
rovnobezky cesty — a zobrazi §ikmé linie (v priro-
de rovnobezné linie) vo vyrazne ostrom uhle tak,
ze tvary (budovy, stromy, predmety) nedokdze zo-
brazit kolmo, ale zobrazi ich ¢elne alebo pod roz-
li¢cnymi uhlami na $ikmu liniu. Dvanastro¢né dieta
zmens$i tvary vzdialené, ale prili§ malo. Ak ich chce
zobrazit zretelne a prehladne, musia byt dostatoc-
ne velké. Velmi ¢asto na formdte moZeme registro-
vat viac vychodiskovych $ikmych linii a prehnane
skratené tvary. Dieta priestor este vidy zobrazi po-
mocou zoradovania jednotlivych tvarov, ktoré sa
nevhodne prekryvajua, do vysky.

Prekryvanie tvarov je pre dvanastro¢né dieta zro-
zumitelnejsie, na formate zaznamendme uz ovela
menej chyb. Dieta si postupne osvojuje principy
vytvarnej kompozicie a uvedomi si, ktory tvar treba
zobrazit skor a ktory neskor. Objekty, ktoré sa na-
chadzaju vpredu, zobrazi najskor, aZ potom umiest-
ni ¢iasto¢ne zakryté tvary do vysky. Priehladnost sa
uplne vytraca.
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Usadlost, nakreslilo 12-roéné dieta

CyKklisti, nakreslilo 12-ro¢né dieta

Slne¢nd ulica, nakreslilo 12-ro¢né dieta
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Ulica, nakreslilo 12-ro¢né dieta

Farebna linia a farebna plocha
Vekové obdobie: 11 rokov

Lepsie pozorovacie schopnosti jedendstro¢nému
dietatu umoznia lahsie rozliSovanie farebnych od-
tienov jednej farby. Dieta je schopné namiesat ur-
¢ity farebny odtien a zafarbit konkrétny tvar. Na
malbu vacsich ploch si pripravi ¢istd vodu a pou-
ziva svetlejsie plochy, na ktorych bez tazkosti zo-
brazuje tvary v tmavsich farbach. Takymto spo-
sobom vzniknuté obrazy su sice farebne bohatsie,
ale st vytvorené prevazne z farieb, ktoré ma dieta
momentalne na palete. Konstatujeme, Ze na ustupe
je pouzitie vyrazne cistych a kontrastnych farieb,
ktoré dieta preferovalo do desiateho roku. Jede-
nastro¢ny tvorca tvary najskor nakresli (pre istotu
ceruzkou) a potom nanasa farbu. Viac-menej uz
dokaze zakryt plochy okolo jednotlivych tvarov.
Vyhyba sa nanasaniu farby na plochy, na ktorych

Na zéhrade, nakreslilo 12-ro¢né dieta

predtym zobrazilo vela detailov, napriklad vzory na
obleceni, korunu stromu s kondrmi a vetvickami.
Rado pouziva suchy maliarsky materidl s hrubsim
hrotom (voskové farbicky, krieda), ktory dietatu
poskytuje vacsiu istotu. To znamend, Ze farby sa
takpovediac neroztec¢u a maly tvorca moze rychlej-
$ie vyfarbit vacsie plochy okolo jednotlivych tvarov.
Skusenost ukazuje, ze dieta rad$ej vynechd nandsa-
nie farby na vicsie plochy, pretoze tato aktivita je
,prili§ zdlhava“

Vylet do hor, namalovalo 11-ro¢né dieta



Vekové obdobie: 12 rokov

Dvanastro¢né dieta je tvorivejsie. Farby si vybera
cielenejsie a rado ich mie$a. Na paletu z tuby vytla-
¢i farby, ktoré chce pouzit. Vymiesa viac odtienov
rovnakej farby, napriklad odtiene zelenej farby na
travu, koruny stromoyv, listy kvetov). Bielu a ¢iernu
farbu pouziva na zosvetlenie a stmavenie jednotli-
vych farieb. Tvary este vzdy radsej vopred nakresli
ceruzkou a zdorazni vela detailov, ktoré postup-
ne prekryva farbami, ktoré prechadzaju jedna do
druhej. Doslednejsie pracuje s farbou na ploche, to
znamend, ze najskor tvary a potom plochy okolo
jednotlivych tvarov, pricom pouZije viacero odtie-

Jedaleni, namalovalo 11-ro¢né dieta

i

Nasa dedina, namalovalo 11-ro¢né dieta Stol, namalovalo 11-ro¢né dieta Rieka, namalovalo 11-ro¢né dieta

nov jednej farby. Suchym maliarskym materidlom
dieta rado maluje, citi sa istejsie. Va¢sinou vyfarbi

iba tvary, povrchy okolo tvarov nevyfarbuje.

Strateny pes, namalovalo 12-ro¢né dieta
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Prechadzka so psom, namalovalo 12-ro¢né dieta

Hrugky, namalovalo 12-ro¢né dieta

Vaza s kvetmi, namalovalo

12-ro¢né dieta

Zobrazenie trojrozmernych objektov —
ludskych postav, zvierat, stromov a rastlin
Vekové obdobie: 11 rokov

Jedendstrocné dieta sa citi komfortnejie pri vy-
tvarani trojrozmernych objektov z modelovacieho
materidlu. Modeluje tvary ludskej postavy, zvierat
a predmetov, aj ked ich zostavuje z jednotlivych
c¢asti a postupne pridava detaily. Dieta je dosled-
nejie pri lepeni jednotlivych casti, aby boli objek-

ty trvacnejsie. Objekt nestvarnuje na modelovacej
doske na stole, ale tvaruje ho zvislo na podklado-
vu dosku. Formy modeluje v rozli¢nych polohach,
vytraca sa povodnd symetrickost tvaru. Zohnutie
noh a ruk je eSte povrchné, aj ked uz naznacuje ¢in-
nost zobrazenej postavy. Dieta este stale nedodr-
Ziava proporcnost tvarov, jednotlivé stucasti nie su
v spravnom pomere. Priebezne a postupne zmen-
$uje hlavu, ktora este vzdy je privelka, takisto ruky
a nohy, resp. nohy u zvierat. Najcastejsie zobrazi

Mama Zehli, namalovalo
12-ro¢né dieta

Hybem sa, vytvorilo 11-ro¢né
dieta



kratke nohy, ktoré si kvoli vahe tela prili§ hrubé.
Detaily, ako nos, o¢i, usi, jazyk a nufak u zvierat,
sa pokusa zohnut alebo prehnut. Mnohokrat ich
dotvara a priddva osobitne. Drobné detaily tiez za-
kresluje alebo vyryva vytvarnymi nastrojmi a zdobi
cely povrch tvaru. Plastiku prehnane vyhladzuje,
aby sa zotreli pory pridanych kusov materialu. Pri-
tahuje ho farebnost vytvoreného objektu, pricom
vyraznej$ie zdorazni detaily.

Okrem modelovacieho materialu pouziva raj ohyb-
ny material (kartdn, lepenka, drét, umelohmotna
folia). Hmotu prehyna, skriica a vytvara hranaté
a ovalne tvary, ktoré potom sklada do konec¢nej po-
doby. Vytvara zjednodusené formy ludskej postavy
a zvierat, uzitkové predmety, niektoré detaily nale-
pi, namaluje alebo vyryje do materialu.

Portrét, vytvorilo 11-ro¢né dieta

Raketa, vytvorilo 11-ro¢né
dieta

Kone, vytvorilo 11-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 12 rokov

Dvanastro¢né dieta je uz zruc¢nejsie v modelovani.
Ludskd postavu, zviera a predmety modeluje odo-
beranim a pridavanim modelovacieho materidlu na
jednotlivé casti. Vacsiu pozornost venuje pripad-
nym prasklindm, snaZi sa o trvacnost objektov. Co-
raz menej tazkosti md pri zobrazeni rozmanitych
poloh, hoci ohnutie rik a noh a proporcionalita
medzi jednotlivymi ¢astami nie je definitivna. Ruky
a nohy su prikratke alebo pridlhé, hlava privelka,
trup privelky alebo primaly. Dieta sa uz pokusa zo-
brazit ¢loveka pri vykondvani konkrétnej ¢innosti

Cvalam, vytvorilo 11-ro¢né dieta

(zobrazi bezca, skokana, lyziara, plavca, tane¢nika),
velké usilie vynaklada na stvarnenie zodpovedaju-
ceho oblecenia a obuvi. Detaily precizuje, zatlaci
ich dovnttra alebo vytla¢i smerom von, vytvaruje
usta, usi, osobitne sa venuje ucesu. Drobné detaily
vyryva do materialu. Vypuklé casti stencuje, takze
okraje su krehkejsie a lamavejsie. Podobne postu-
puje aj pri modelovani zvierata.

Dvanastrocné dieta modeluje ludsku postavu
a zviera z papiera alebo iného ohybného materialu.
Vytvara ich z ovalnych a hranatych tvarov, pricom
vznikd zjednodusena figura, ktorej lepenim pridava

Stojka, vytvorilo 11-ro¢né dieta
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typické detaily. Pohotovo stvarnuje zvieracie a lud-
ské postavy z makkého drotu. Najskor vytvori kon-
$trukciu, potom sa snazi vytvarne vyjadrit hrubku
jednotlivych casti, napr. priddvanim materialu. De-
tailom nevenuje velki pozornost, pretoze mu to
nedovoluje materidl.

Rozmyslam, vytvorilo 12-ro¢né dieta

Architektdra a zobrazenie architektonickych
objektov
Vekové obdobie: 11 rokov

Jedenastrocné dieta z modelovacej hmoty vytvara
jednoduché architektonické objekty. Zostavuje ste-
ny, opatrne ich pospdja a vyhladi existujice pory.
K jednotlivym architektonickym tvarom stavia

Na kolendch, vytvorilo 11-ro¢né
diela

=

Figura, vytvorilo 11-ro¢né dieta

niekolko poschodi, pridéva balkény, stlpy, mosti-
ky, podesty, okna, dvere, schodiska, tiez roznorodé
strechy a pristresky.

S papierom, karténom a lepenkou pracuje zru¢nej-
$ie. Zdokonaluje zakladny tvar budovy a prislusen-
stvd. Okna a dvere rozli¢nych tvarov vystrihne, de-
taily ¢asto nakresli adekvatnymi nastrojmi; ked ma

Vtaca, vytvorilo 11,5-ro¢né dieta

Pes, vytvorilo 11-ro¢né dieta



k dispozicii materidl na malovanie, architektonicky
tvar nafarbi. Na vytvéranie budov s radostou po-
uziva kartonové $katule, ktoré posklada a pridava
k nim jednotlivé tvary, ktoré vytvara prehybanim
materidlu, oknd a dvere vystrihne. Stvdrni trojroz-
merné objekty aj z drotu, paliciek a dalsich pevnej-

Rozpravkovy dom, vytvorilo Dom s balkénom, vytvorilo 11-ro¢né dieta

11-ro¢né dieta

N&s§ dom, vytvorilo 11-ro¢né dieta V ohrade, vytvorilo 11-ro¢né dieta

$ich materidlov. Poskladd jednoduché architekto-
nické konstrukcie (ramy) rozli¢nych tvarov, ktoré
pokryje plochym materidlom. Jedendstrocné dieta
dokdze naprojektovat a vytvorit architektonicky

objekt s otvorenou strechou.

Dom s gardzou, vytvorilo 11-ro¢né dieta

Administrativna budova, vytvorilo 11-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 12 rokov

Dvanastro¢né dieta s oblubou vytvdra architekto-
nické objekty — paneldky, veziaky, prizemné alebo
poschodové rodinné domy. Stavia budovy rozlic¢-
nych tvarov a velkosti, s rozlicnymi strechami, ok-
nami, dverami, balkénmi, pristreSkami, terasami.
Objekty su stabilnejsie, pretoze maly tvorca dobre
vymodeluje steny a dotvori detaily, ktoré priddva
alebo vtldca do materidlu. Stvarnenie objektov na
principe jednotlivosti (jednotlivych tvarov) sa tpl-
ne straca. Prehynanim alebo skriucanim ohybného
materidlu vytvdra kvadre, kocky, valce a iné tvary

roznej velkosti, z ktorych sklada architektonické

Moj vysnivany dom, vytvorilo 12-ro¢né dieta

Chliev pre moje zvieratkd, vytvorilo 12-ro¢né
dieta

objekty. Projektuje aj vnutorné priestory, predeluje

ich stenami a instaluje vnutorné zariadenie.

Dvandstrocné dieta je tvorivé, pouZiva obalové
a kartonové $katule, dotvara ich a stavia polootvo-
rené a polozatvorené priestory — terasy, balkony,
schodiska —, prederavi steny, vytvara okna a dvere
rozlicnych velkosti a tvarov. Architektonické ob-
jekty s radostou farebne dotvara, pritom vychadza
z realnych farieb v exteriéri. Konstrukcie z drotu,
paliciek a pruzkov zostavuje tak, Ze ich pokryva
materidlom (aj priehladnym), aby pdévodna kon-
$trukcia bola viditelna. InSpiruje sa blizkym okolim.

Pyramida, vytvorilo 12-ro¢né dieta

Architektura domov, vytvorilo
12-ro¢né dieta

Dom, aky si Zeldm, vytvorilo 12-ro¢né dieta



VYTVARNY PREJAV DIETATA V 13., 14. A 15. ROKU

Adolescent na zaklade vlastného presvedcenia a za-
ujmov postupne formuje svoj osobny a profesijny
zivot. Dochddza ku kvantitativoym a kvalitativnym
zmenam v kognitivnej oblasti jedinca. Upeviiuje sa
abstraktné myslenie, schopnost spracovania vac-
$iecho mnozstva informadcii a chapania socialneho
prostredia. Na logické myslenie adolescent nepo-
trebuje konkrétne sktsenosti - jeho uvazovanie sa
nevztahuje na konkrétne myslienkové operdcie, ale
skor na logické myslenie a vyvodzovanie zaverov
ohladne abstraktnych pojmov a ich vzdjomnych st-
vislosti. Je kriticky a zaroven citlivy. Adolescent pre-
javi rychlejsie uvazovanie, viac pamitovych, slov-
nych a priestorovych schopnosti, formuluje vlastné
myslienky, stanoviska, projekty, systém hodnot,
presvedceni. Stéva sa kritickym voci okoliu, vytvara
si vlastnu identitu, sebaddveru. Je schopny uvazo-
vat o mordlnych hodnotach, avsak jeho uvazovanie
je abstraktnejSie a nie je naviazané na konkrétne
pripady. Pri socidlnych kontaktoch ziskava nové
zru¢nosti, pritom mozZno pozorovat ¢asté prejavy
z obdobia detstva a obdobia dospelosti, raz uvazuje
ako dieta, inokedy ako dospely.

Emocionalny vyvin sa za¢ina v dosledku intenziv-
nejsieho osamostatiiovania a velkych zmien v hor-
monadlnych procesoch odlisovat od citového vyvinu
z obdobia detstva. Zvacsuje sa intenzita preZivania,
rozmanitost citov, citova labilita, protichodné city
(pozitivne - radost, spokojnost, ndklonnost, laska;
negativne — hnev, nendvist, Ziarlivost). Intenzivnej-
Sie prejavuje tie city, ktoré su dlhodobejsie, trvac-
nejsie a silnejsie. Evidentnd je vdcsia ustarostenost,

napdtost,zméatenost, nerozhodnost, nesustredenost,
uzavretost, tuzba po spolupatri¢nosti, samostatnos-
ti, tuzba po potvrdzovani si vlastnych nézorov, hod-
not a stanovisk.

Schopnost vnimania a komunikovania adolescen-
ta je od trindsteho roku este vdcsia. Adolescent
vedome spozndva tvary v priestore, chdpe dianie
v priestore, priestorové a ¢asové stvislosti. Coraz
viac ho zaujimaju redlne tvary, ktoré pri zobrazo-
vani aj napodobuje. Vizudlny dojem prevldda nad
fantaziou. Oblubenej$im sa pre neho stava zobra-
zenie na zdklade pozorovania, menej spamiti a na
zaklade fantdzie. Zobrazené tvary porovnava s real-
nym tvarom. Ak zisti, Ze je podobnost prili§ mala, je
nespokojny so svojim vytvorom. Velmi ¢asto zobra-
zuje krajinu a cloveka, ale bez osobitného preziva-
nia a fantazie. Coraz castejsie hladd vzory v menej
hodnotnych vytvarnych dielach, tiez v oblubenych
fotografiach, ktoré napodobniuje a prekresluje alebo
kopiruje. Casto zobraz{ objekty tak, ze preberd styl
vyjadrovania jedného autora alebo viacerych auto-
rov naraz, ich pohlady transformuje do svojej stvar-
nujtcej formy. Tvary casto zjednodusi, vyjadri ich
komplexnym znakom. Osobitne v patndstom roku
dochadza k napodobovaniu bez akéhokolvek poro-
zumenia, prejavuje sa jeho odpor voci vytvarnému
prejavu, maly tvorca sa dokonca hanbi za vlastné

vytvory.
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Zobrazenie ludskej postavy
Vekové obdobie: 13 rokov

Trindstro¢ného adolescenta zaujimaji skutoc¢né
objekty, tvary. Mlady tvorca ¢oraz viac chdpe fudskua
podobu ako celok a takto ju aj zobrazuje. Jednotli-
vé Casti [udskej postavy spdja a tvar, ktory vznika,
vzdy porovnava s realnym. Proporcie jednotlivych
casti su zretelnejsie, no vytvarne este nie celkom
dokonalé. Hlava je privelkd, ramena priuzke, nohy
a ruky prikratke, primalé su dlane a chodidla.
Ak stvarnuje fudska postavu spamiti, vidime, Ze
jej podobu idealizuje — chlapcensky, dievcensky.
Chlapci zvyraznuju svalnatost tela, Siroké ramena,
jedine¢ny uces a obocie, dievcatd zasa Stihle a vy-
soké postavy, uzky pas, bujné poprsie, moderné
ucesy, dlhé mihalnice a vyrazné obocie, dlhé nech-
ty. Postavy velmi ¢asto prekreslujua, kopiruju podla
vzorov v obrazkovych knihach a komiksoch, kni-
héch o hrdinoch, ¢asopisoch o mdde a filme, alebo
reprodukuju umelecké diela.

Trinastro¢ny adolescent [udsku postavu a jej osobi-
tosti zobrazi s vi¢$ou pozornostou. Stvarni ju zoza-
du, spredu a z profilu, postava pevne sedi, klaci, lezi,
otaca sa, kotula sa. Nohy a ruky prekryva, v ¢ias-
to¢nom a uplnom profile, velakrat nespravne. Trup,
ohnuté ruky a nohy naznacuju pohyb. Proporcie st
nélezité, objekt sa viac podoba na redlny tvar, alebo
je idealizovany.

CyKklisti, nakreslilo 13-ro¢né dieta
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Citam knihu, nakreslilo
13-ro¢né dieta

Rozprévame sa, nakreslilo 13-ro¢né dieta



Vekové obdobie: 14 rokov

Strnéstro¢ny adolescent zobrazi ludsku postavu
s neistotou, zatial ¢o pdtndstroc¢ny tvorca je uz se-
bavedomejsi. Postava je $tihla, tu¢na, velka, mala,
zenskd, muzska, dospeld osoba, dieta. Pri zobrazeni
rozlicnych poldh pouziva prekryvanie a pridrzia-

va sa zasady skracovania — pohlad na nohy, ruky.

PiSem pozdrav, nakreslilo 14-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 15 rokov

Startujem, nakreslilo 15-ro&né dieta

Spoluziacka, nakreslilo 14-ro¢né dieta

Sediaca postava, nakreslilo

Pri zobrazeni tvare zvyrazni mimiku a dal$ie de-
taily, ktoré priblizuju vek a ndladu Iudskej postavy
v urditej situdcii. Dodrziava proporcionalitu tvarov,
zriedka vidime odchylky. Ak zobrazuju ludska po-
stavu spamiti, tvar napodobni podla vzoru via-
cerych vytvarnych umelcov. Podobu c¢loveka tiez
odkresluju alebo kopiruje z fotografii, na ktorych

nachddza idedlny tvar.

Figura, nakreslilo 14-ro¢né dieta
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Rozpravame sa, nakreslilo 14-ro¢né dieta

14-ro¢né dieta

Idem do kniZnice, nakreslilo

14-ro¢né dieta

Idedl, nakreslilo 14-ro¢né dieta
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Zobrazenie zvierat
Vekové obdobie: 13 rokov

Zviera zobrazi trindstro¢ny adolescent podobne
ako cloveka. Najmenej starosti md, ak ho zobra-
zuje na zaklade pozorovania. Proporcie zvierata sa
mu zdaju byt zrozumitelnejsie, av§ak rovnako ako
pri stvarneni Iudskej postavy, nedari sa mu dodr-
zat proporcie k spokojnosti. Hlava este prili$ velkd
a nohy prili§ kratke. Dokaze zobrazit zviera v po-
hybe z r6znych pohladov - spredu, zozadu, z pro-
filu -, aj ked sa vyskytuju mensie chyby. Zviera bezi,

Kone v ohrade, nakreslilo 13-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 14 rokov

V $trnastom a najmid pdtndstom roku zobrazenie
zvierat ostava v centre pozornosti. Mlady tvorca
kresli alebo maluje opatrnejsie a pomalsie, snazi sa
o verné zobrazenie. Zvieratkd zobrazi skor na za-

Psy, nakreslilo 13-ro¢né dieta

otaca sa, lezi na zemi, vstava, vtacik leti do vysky.
Jednotlivé casti trupu ciastocne prekryva a zmen-
$uje. Pri zobrazeni vtdcika uz nema starosti so zo-
brazenim kridel, kridlo na opacnej strane trupu
stvarni prekrytim, aj ked ho nesprdvne umiestni,
prehnane zmensi alebo zvicsi. Pri zobrazeni stada
zvierat nadalej pouziva prekryvanie a zmensovanie
tvarov (zmen$ovanie Casto prezenie). Ak zobrazuje
zviera spamiti, ¢asto sa inspiruje vizudlnymi doj-
mami. Tvary zjednodusi, idealizuje — napodobiiu-
je a odkresluje ich z komiksov alebo animovanych
rozpravok.

klade odpozorovania, chape principy perspektivy,
skracovania tvarov pri prekryvani jednotlivych ¢as-
ti objektu a zobrazeni viacerych zvierat v skupine.
Adolescent uz je schopny ponorit sa do atmosféry
konkrétneho pribehu alebo aktivity (zvieratko pri
namahe, pri vstavani, v suboji, pri hre dvoch ale-

Papagaj, nakreslilo 13-ro¢né dieta
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Moje najoblibenejsie zvieratka, nakreslilo 13,5-ro¢né dieta
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Macky, nakreslilo 14-ro¢né dieta Kohut, nakreslilo 15-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 15 rokov

Srnka, nakreslilo 14-ro¢né dieta
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Papagdje v ZOO, nakreslilo 14-ro¢né dieta Macka, nakreslilo 15-ro¢né dieta
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Zobrazenie stromov a rastlin
Vekové obdobie: 13 rokov

Tazba stvarnit redlne tvary u trindstro¢ného ado-
lescenta rastie aj pri zobrazeni stromov, kvetov
a inych rastlin, predovietkym na zaklade pozoro-
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Breza, nakreslilo 13-ro¢né dieta

Kaktus, nakreslilo 13-roéné dieta

vania. Ked zobrazi objekt spamiti, casto ich zjedno-
dusi. Rad sa indpiruje obrazmi vytvarnikov, odkres-
Iuje a kopiruje z fotografii a namety zjednodusi do
podoby symbolom (ako v mlad$om veku), bohuzial
v takom pripade nemozno hovorit o elementdrne;
tvorivosti.

Pupavy, nakreslilo 13-ro¢né dieta



Vekové obdobie: 14 rokov

Strnast a pétnastro¢ny adolescent napodobiiuje redl-
ne tvary stromov, kvetov a rastlin. Ked zobrazuje spa-
mati, tvary zjednodusi a dokdze si odmysliet detaily.

Kukurica, nakreslilo 15-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 15 rokov

Listy, nakreslilo 15-ro¢né dieta

Stromy v zéhrade, nakreslilo
14-ro¢né dieta

Sad, nakreslilo 14-ro¢né
dieta

Strom, nakreslilo 15-ro¢né dieta Bodliak, nakreslilo 15-ro¢né dieta
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Zobrazovanie predmetov a interiéru
Vekové obdobie: 13 rokov

Vnimanie priestoru, pochopenie vztahov a suvis-
losti medzi tvarmi je ¢oraz vyraznejsie. Pri zobra-
zeni foriem trindstro¢ny adolescent dobre ovlada
podklad na kreslenie. Coraz menej tazkosti ma pri
zobrazeni trojrozmernych objektov a rozmiestio-
vani tvarov v priestore, pretoze jeho schopnost po-
zorovat proporcie tvarov a suvislosti medzi tvarmi
v priestore je Coraz vacsia.

Vnutorny priestor interiéru trindstro¢ny adoles-
cent zobrazi tak, Ze podlahu, zem signuje Sikmou
liniou alebo dvoma rovnobeznymi liniami, ktoré
sa navzajom priblizuju. Steny zobrazi viac-menej

kolmo.

Predmety v priestore vizudlne zachyti, zobrazi cel-
nu stranu, ktora uz nie je paralelnd s podkladom
na kreslenie; zobrazena je pod rozli¢cnymi uhlami,
s jednou bo¢nou stranou predmetu. Druhd bo¢na

Izba, nakreslilo 13-ro¢né dieta

Ranajkujeme, nakreslilo 13,5-ro¢né dieta

strana je skrytd, nevidime ju. Vodorovné linie ob-
jektu, ktoré smerujti do hibky, sa priblizuju jedna
k druhej. Adolescent este nie je dosledny pri zobra-
zeni, resp. priblizovani rovnobeznych linii predme-
tu, casto zvelicuje a meni smer jednotlivych para-
lelnych linii, ktoré zobrazi oblukom, preto kresby
predmetov pdsobia nepresvedcivo. Takto zobrazi
stol s doskou, ktora je spredu dlhsia ako na opac-
nej strane (doslova prezenie pri zuzovani predme-
tov — dochddza k vzniku ,,¢udnych tvarov®). Predné
nohy stola zobrazi vyssie v porovnani s nohami na
protilahlej strane, predmety na stole posobia ako
trojrozmerne objekty, ¢asto s prehnanymi a ne-
vhodnymi uhlami §ikmych linii. Tvorca skoro vzdy
zobrazi aj vrchnt dosku stolicky. Uhly $ikmych linii
st rozne, takze dochddza k ich skrateniu. Sikmé li-
nie spravidla stipaju nahor, nohy st - rovnako ako
pri zobrazeni stola — roznej vysky. Predmety oval-
nych tvarov dokon¢i (nevizudlne) elipsovito, dole aj
hore. In$piruje sa fotografiami, pohladnicami, pla-
gatmi alebo sa usiluje zobrazit idealizované tvary.

Stolicka, nakreslilo 13-ro¢né
dieta

ey s
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Predmety na mojom stope,
nakreslilo 13,5-ro¢né dieta

Pisaci stol, nakreslilo 13-ro¢né dieta



Vekové obdobie: 14 rokov

Strndst a pitnastro¢ny adolescent zobrazi priestor
viac-menej kolmymi stenami, podlahu a strop
$ikmymi liniami, ktoré sa navzajom priblizuji pod-
[a principov linedrnej perspektivy. Patnastrocny
tvorca na dvojrozmernej ploche zobrazi predmet,
ktory sa podoba na skuto¢ny predmet. Zobrazi aj
trojrozmernost priestoru na dvojrozmernej ploche,
v ktorom sa predmety nachadzaju. Dokdze zobrazit

Jeddlensky stol, nakreslilo 14-ro¢né dieta

r-'

Stoli¢ka, nakreslilo 14-ro¢né
dieta

Kuchynia, nakreslilo 15-ro¢né dieta

valcovité tvary, ktoré citlivo ukon¢i elipsou. Sprav-
ne ur¢i proporcie jednotlivych casti objektu a aj
viacerych tvarov v priestore. Priblizuje sa k zobra-
zeniu predmetov a priestoru tak, ako ho vid{ [udské
oko, preto kresby posobia presvedcivo. Napodobe-
niny tvarov podla fotografii a plagatov, reklamnych
putacov, ¢asopisov, pokracuji aj v patnastom roku
Zivota, resp. v tomto obdobi adolescent eSte viac na-
podobiiuje a kopiruje, ¢o je na hranici inosnosti.
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Slavnostny obed, nakreslilo 14-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 15 rokov

[ | S5 {1 i
157 7 T e e
Schodiste, nakreslilo 14-ro¢né
dieta

Zatisie, nakreslilo 14-ro¢né dieta

Skrine s oble¢enim, nakreslilo 15-ro¢né dieta
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Schodiste, nakreslilo 15-ro¢né dieta

Zobrazenie predmetov a exteriéru
Vekové obdobie: 13 rokov

Trinastro¢ny adolescent $ikmymi liniami zobrazi
zdanlivy vonkajsi priestor a predmety v iom — pa-
ralelné linie sa priblizuju jedna k druhej —, podla
principov linearnej perspektivy. Cestu (ulicu) zo-
brazi dvoma liniami, ktoré sa velmi rychlo navza-
jom priblizujt a ¢asto stretnd v jednom bode (tibez-
nik). Nakresli automobily na ceste, domy a stromy
zoradi na vyznacenu liniu. Rovnobezné linie, ktoré
oznacuju cestu, mlady tvorca zobrazi vo vyraz-
ne ostrom uhle, ¢o mu znemoziuje stvarnit tvary
zvislo (kolmo) pri $ikmej linii. Formy viac-menej
kolmo umiestiiuje na $ikmu liniu, preto tak ne-
vhodne stoja (st naklonené) v priestore. Postupne
ich zmensuje, ale nedostatocne. Podobne zobrazi
zelezni¢né kolajnice, rieku, stromoradie. Nestreta-
vame sa uz s prehladnostou tvarov na pozadi.

Stoli¢ky na stoliku, nakreslilo 15-ro¢né dieta

Ovocie, nakreslilo 15-roéné dieta

Trinastro¢ny adolescent celkovo niektoré formy na
formate zmen3$uje az prili§, preto dochadza k ne-
pomeru medzi jednotlivymi tvarmi (kvet je vacsi
ako strom, ¢lovek je vacsi ako dom). Podla vlastné-
ho videnia a na zdklade vlastnych podnetov tvary
prekryva na miestach, ktoré si vyberie, menej ¢asto
vyuziva prekryvanie spdsobom zoradenia tvarov
do vysky. Vo vytvarnom vyjadreni trindstro¢ného
tvorcu sa objavuje viac vychodiskovych bodov so
$ikmymi liniami, z ktorych kazdy predstavuje uzav-
rety celok. Preexponovanym skracovanim linii, ne-
dodrzanim proporcionality jednotlivych tvarov
a smerovanim subeznych linii vytvorené obrazy

posobia chaoticky.

Nakladné auto na ceste,
nakreslilo 13-ro¢né dieta
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Nadjazd, nakreslilo 13-ro¢né dieta
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Pouli¢né svetld, nakreslilo 13-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 14 rokov

Pokial hovorime o zobrazeni trojrozmerného
priestoru na ploche, u §trnastro¢ného a patnastroc-
ného adolescenta zaznamenavame mensie problé-
my ¢i chyby vo vytvarnom prejave. Nedostatky sa
objavuju skor v linedrnej a farebnej perspektive.
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Na terase, nakreslilo 13-ro¢né dieta

Predmety a postavy tvorca suverénne rozmiestiuje
po formate, komponuje ich do priestoru, zatial ¢o
péatnastro¢ny zoraduje tvary prekryvanim, zmen-
$ovanim tvarov v dialke, tieZ zniZovanim intenzity
linii z d6vodu vzdalovania, vytvarnym vyjadrenim
plastickosti predmetu — svetlom a tienom.

155



1 I-._lr. ! _.-\_:' ' -L
i

-

Ulica, nakreslilo 14-ro¢né dieta Obytné domy, nakreslilo Na rokline, nakreslilo 14-ro¢né dieta
14-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 15 rokov
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Breza, nakreslilo 15-ro¢né dieta Tenisovy turnaj, nakreslilo 15-ro¢né dieta Kostol, nakreslilo 15-ro¢né dieta

Ulica, nakreslilo 15-ro¢né dieta Stavba zo Zabej perspektivy, nakreslilo 15-ro¢né dieta Pohlad na ulicu, nakreslilo 15,5-ro¢né dieta
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Farebna linia a farebna plocha
Vekové obdobie: 13 rokov

Trindstro¢ny tvorca robi pokroky, na velmi dobre;j
urovni pouziva farbu ako vyrazovy prostriedok,
rozliSuje farby a ich odtiene. K malbe tvarov a zo-
brazenia priestoru si vybera zakladné farby, ktoré
mies$a. Nie je v8ak natolko dosledny, aby sa tplne
priblizil redlnej farbe v exteriéri. Namiesa vela fa-

rebnych odtieniov, pomocou bielej a ciernej far-
by meni svetlost farebnej kompozicie. Farbu riedi
vodou citlivejsie ako dvandstro¢ny, je schopny po-
sudit, aka hustotu farby a aké mnozstvo farby po-
trebuje na jednotlivé plochy. Maluje postupne, naj-
skor tvary a postupne dalsie casti kompozicie. Pri
malovani motivov spamiti alebo podla fantézie sa
omnoho menej ststreduje na detaily.

Jesenny les, namalovalo 13-roéné dieta

Z4lisie, namalovalo 13-ro¢né dieta
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Vekové obdobie: 14 rokov

Strndstro¢ny a pitnastro¢ny adolescent Eoraz sys-
tematickejsie sa priblizuju k redlnej farbe. Najskor
maluju tvary, potom maliarsky dokonci zvySok
kompozicie. Farby dokladne riedi vodou. Rad kresli
tvary ceruzkou (kontdra), aby ¢o najlepsie zachytil
skuto¢ny tvar. Kvoli podobnosti tvarov s realnymi
objektmi, este vzdy pouziva suchy materidl, napri-

klad farebné ceruzky, voskové farbicky, pastelky. Pri

Portrét, namalovalo 14-ro¢né
dieta

zobrazeni motivov spamiti a podla fantazie prefe-
ruje farby, ktoré su typické pre urcité objekty.

& LJE-d1

Na Zelezni¢nej stanici, namalovalo 14-ro¢né dieta
dieta

Vekové obdobie: 15 rokov
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Z4tisie, namalovalo 15-ro¢né dieta Portrét, namalovalo 15-ro¢né dieta Motyle, namalovalo 15-ro¢né diefa



Les, namalovalo 15-ro¢né dieta

Zobrazenie trojrozmernych objektov —
ludskych postav, zvierat, stromov a rastlin
Vekové obdobie: 13 rokov

Vo vytvarnom prejave trindstro¢ného adolescenta
mozno pozorovat vacsie zmeny, zvlast pri modelo-
vani trojrozmernych objektov. Trinastro¢ny zacne
fudsku postavu modelovat z celého kusu hmoty,
postupne pridava jednotlivé casti — ruky, chodidla,
vlasy. Postava je teda trvacnejsia. Hned, v pociatoc¢-
nej faze ju postavi do vzpriamenej polohy, preto uz
nie je splostena. Je plnsia a zaoblenejsia. Trindstroc-
ny tvorca sa usiluje o nélezité proporcie tela, ale nie
vzdy sa mu to dari (menej st proporcie dodrzané,
ak pri Iudskej postave zobrazi predmet, napriklad
kos, loptu, dom). Este vidy sa objavuje privelka
hlava (na hlave prili§ velky nos, prili§ dlha brada),
$iroké plecia, prili§ malé chodidld, prikratke alebo
pridlhé ruky a nohy. Nohy st casto aj prili§ tucné,
hrubé. Prehnutie tela, rik a n6h sa uz priblizuje

Cvalajuce kone, namalovalo 15-ro¢né dieta

realite, takZe postavy vykondvaju ¢innosti — pevne
sedia, pohybuju sa, beZia, zohynaju sa, klacia, le-
zia. Detaily su sluSne stvarnené, sa prilepené alebo
vtlacané, hoci este prili§ plytko. Podobne postupuje
pri stvarneni zvierata a predmetov. Tvorca este sta-
le stencuje okraje vypuklych casti, ktoré si krehké
a lamavé.

Trinastro¢ny adolescent podobe pracuje s ohyb-
nym materialom, sistreduje sa na vytvarné stvarne-
nie celku, ale aj detailov, tiez na vytvarné techniky
a technologické postupy. Velmi rad pouziva farbu.

Kon, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Kytica tulipdnov, namalovalo 15-ro¢né dieta

To som ja!, vytvorilo 13-ro¢né
dieta
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Som nahnevany, vytvorilo
13-ro¢né dieta

Torta, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 14 rokov

Strndstro¢ny a pétndstro¢ny adolescent ovlada
rozne modelovacie materidly a trojrozmerné ob-
jekty vytvori bez vic¢sich tazkosti. Ludska postavu
tvaruje vcelku, polozi ju do zamyslanej pozicie.
Dalsi materiél priddva opatrne, lebo chce vytvorit
stabilny tvar. Zobrazi detaily, dodrziava proporcie,
aj ked sem a tam vidime mensie nedostatky. Pri-
oritne ho zaujima p6za a komplexnost zobrazenej
postavy, zvierata, predmetu. Preliacenie a vypuk-
lost jednotlivych casti objektu s vyraznejsie ako
u trinastro¢ného. Strnéstrony a pitnastro¢ny ado-
lescent zvyrazni plastickost tvaru, ¢oraz menej sa
objavuju stenc¢ené okraje jednotlivych casti postavy.

Koctr, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Zohnutie rak a noh sa pribliZuje realite a naznacuje
¢innost postavy. Tvorca systematickejsie pozoruje
vztahy medzi jednotlivymi tvarmi, ktoré sa pribli-
zujt realnym. Objekty farbi tak, ako to vidi vo svo-

jom okoli a v prirode.

V Strndstom a péatnastom roku adolescent dobre
ovlada aj ohybny material (papier, kartén, lepen-
ku, drét) a polotvrdy material (drevo, sadru, po-
robetén, plastové hmoty). Vytvara podoby, ktoré
predstavuju urcita Zivotna situdciu. Geometrické
aj volne vytvorené tvary lepi rozli¢nymi spdsobmi,
postupne pridava detaily, teda mensie tvary. Pouzi-
va aj rozli¢né druhy obalovych materidlov.

Pes striehne, vytvorilo 14-ro¢né dieta

LeZiaci, vytvorilo 14-ro¢né dieta

Jablko, vytvorilo 14-ro¢né dieta

Zviera, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Cakém, vytvorilo 14-ro¢né dieta

Portrét, vytvorilo 14-ro¢né dieta



Pes, vytvorilo 14-ro¢né dieta Stromy, vytvorilo 14-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 15 rokov

Hlava, vytvorilo 15-ro¢né dieta Sedim, vytvorilo 15-ro¢né dieta Zviera s kridlami, vytvorilo 15-ro¢né dieta

Instaldcia, vytvorilo 15-ro¢né dieta Jezko, vytvorilo 15-ro¢né dieta Autoportrét, vytvorilo 15-ro¢né
dieta
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Architektira a zobrazenie architektonickych
objektov
Vekové obdobie: 13 rokov

V trindstom roku dieta robi pokroky. Z modelova-
cieho materidlu stavia budovy, ktoré dokdze pevne
a natrvalo upevnit. Ndsledne vytvédra detaily podla
realnych tvarov a pridava ich k zakladnému tvaru.
Do stien budovy opodstatnene umiestiiuje okna,
dvere a venuje sa aj ich tvaru a velkosti. Vytvara
komplexy budov najrozli¢nejsich tvarov a velkosti
- zatvorené, polozatvorené a polootvorené.

Na§ dom, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 14 rokov

Strndstroény a pitndstroény adolescent rozumie
pojmu miera, rozloha a smer, preto bez vacsich
problémov navrhuje makety budov najrozli¢nej-
$ieho tvaru a velkosti. Farebni maketu ako kombi-
ndciu zatvorenych, polozatvorenych a polootvore-
nych priestorov realizuje v materiali.

i.ll

Domy, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Mrakodrap, vytvorilo 13-ro¢né
dieta

Dvojdom, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Stadion, vytvorilo 14-ro¢né dieta Hracka, vytvorilo 14-ro¢né dieta



Hracka, vytvorilo 14-ro¢né dieta Cast obce, vytvorilo 14-ro¢né dieta
Mestskd $tvrt, vytvorilo 14,5-ro¢né dieta

Vekové obdobie: 15 rokov

Moderna budova, vytvorilo 15-ro¢né dieta Konstrukcia, vytvorilo 15-ro¢né dieta

Maketa parku, vytvorilo 15-ro¢né dieta Moderna budova, vytvorilo 15-ro¢né dieta
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Detsky vytvarny prejav —
prostriedok komunikacie
a poznavania




Detsky vytvarny prejav je prostriedkom komunika-

cie a poznavania medzi detmi vSetkych kultur, spa-
ja deti celého sveta. Zahfna kreativne objavovanie
a vlastnu reflexiu. Mali tvorcovia sa ucia nastolovat
a postupne roz$irovat vnimanie novych javov a no-
vych procesov prostrednictvom rozli¢nych znakov
a ich novym pomenovanim. Kazdy jedinec pozoru-
je svet vlastnymi o¢ami a zobrazuje ho vytvarnymi

(znakovymi) prostriedkami a médiami.




VERBALNY JAZYK A VIZUALNY JAZYK

Verbélny jazyk ma svoj systém symbolov - to su
slova, hudba podobne - to st noty, ale vyraz a sym-
bol ako vizudlna reprezentacia zahfnaju este nieco
navy$e. Vytvarné zobrazenie ako systém rozlicnych
symbolov a sposob vytvarného zobrazenia je stiibo-
rom pravidiel, urc¢ujicich ako stvarnit trojdimen-
zionalny, pohybujuci sa farebny svet — na zaklade
vizudlnej skusenosti — a premietnut ho do suboru
znakov. Akykolvek sposob vytvarného zobrazenia
istej situdcie, aspon implicitne zahfna v podstate
dve pravidla: pravidlo $pecifikujice druh informa-
cii, ktoré treba zobrazit (velkost, pozicia) a pravidlo
urcujuce, ktoré aspekty spravania sa jedinca (znaky,
pohyb, re¢) st nositelmi vyznamov.

Deti sa stdvaju pohotovymi a vynaliezavymi pouzi-
vatelmi symbolov, ich kombindcii, vratane gest, ob-
razov, hovoreného a pisaného slova. Rozvijaju svet
predstavivosti, zdroven v rovnakom case a priesto-

re sa zucastnuju logickej aj tvorivej hry. Medzi
oblubené hry patri napriklad hladanie pokladov.
Deti kreslia obrazy pokladov a stucasne sa stavaju
hlada¢mi pokladov. Princip hry spoc¢iva v tom, ze
pomocou roznych symbolov mali kresliari $ifruju
poklady, alebo kreslia rozlicné objekty, v ktorych
sa skryvaju poklady. V tvorivej aktivite v¢as obja-
vuju spojenie medzi vyznamovym znakom ako
prostriedkom (vyjadrenia obsahu) a vyznamovymi
znakmi jeho skusenosti. Kreslia lomené ciary vo
forme schodov a potom ich skumaji. V tom mo-
mente prendsaju svoje skusenosti z chodenia po
schodoch do symbolického grafického zobrazenia.
Nova prilezitost, ale tiez nova skusenost v kresleni
linif a kriviek sa stdva zndmou, ma pevné kontary.
Aby deti dokazali svoje pribehy graficky zobrazit,
potrebuju disponovat zna¢nou ddvkou imagindcie,
ale aj kresliarskymi zru¢nostami.
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= ﬁ- 319 l%l
A -ué
| o 7 ..,/'

Epizdda z rozpravky L. Dedinskej,
nakreslili 6-ro¢né deti
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Deti zoskupuju do urcitého celku linie, tvary, far-
by, plochu, pohyb a zvuky, ale aj personifikdciu, aby
zobrazili pribehy a symbolizovali [udi a objekty,
ktoré tvoria ich svet. Schopnost organizovat for-
my, vyjadrovat vnutorné pocity a skusenosti pro-
strednictvom verbalnych i vizudlnych symbolov,
vcitane gest, je sucastou osobného posolstva deti
a znamena prirodzenu potrebu, akou je napriklad
jedenie alebo spanie. Ak sa deti $tylizuju v pribe-
hoch, aby ich vobec mohli zobrazit a vyrozpravat,
zéroven im dat vonkajsiu formu svojho vnutorné-

KONCEPTUALIZACIA OBRAZU:

ho sveta, do detskej hry sa opravnene premietaju
ich emociondlne zaZitky. Tie su poznacené pri-
tomnostou zvuku, pohybu a rytmu. Mali tvorco-
via pouZivaju tieto atributy, aby rozvijali pribehy,
v ktorych postavy kricia, alebo sa tesia, pohybuju
sa alebo relaxuju, su ustarostené alebo spokojné.
Takto vyjadrena hra je ,platno“, na ktorom maly
tvorca dokdze symbolizovat pribehy a svoje pocity
viacerymi vyrazovymi prostriedkami - grafickym
jazykom, gestom a recou.

EXPRESIVNA KRESBA VERZUS KRESBA MAPY

Detom sme navrhli, aby graficky zobrazili, resp.
zaznamenali to, ¢o vidia pri pohlade z okna. Mali
kresliari uvazuju, ako zachytit architekturu, ¢i po-
uzit priestorovu projekciu alebo panoramu z viace-
rych zornych uhlov, podobne ako to robili futuristi.
Rozhoduju sa, ¢omu z mnohych vizualnych podne-
tov dat prednost a ktory sposob grafického zobra-
zenia favorizovat.

Detsky vytvarny prejav ako systém rozmanitych
symbolov a sposob vytvarného zobrazenia je stibo-
rom pravidiel urcujucich, ako zobrazit trojdimen-
ziondlny farebny svet a premietnut ho do siboru
znakov. Deti preferuji odli$né sposoby zobraze-
nia. Jedna skupina, v podstate vacsia, sa priklana
k expresivnemu zobrazeniu vizudlnej skusenosti,
pripadne k cistej Stylizacii a tvori expresivne ob-
razy. Druhd, podstatne mensia skupina, sa s nami

deli o vizudlnu skusenost inou formou — zobrazuje
ulice a orienta¢né body. Kresli mapu, ktorad vytva-
ra alternativu k expresii. Maly tvorca ju zvycajne
komponuje v dolnej ¢asti vykresu a nevedomky zo-
brazuje realitu z vtacej perspektivy. Zahfiia mnohé
z vizudlnych informdcii o dolezitych orientacnych
bodoch v prostredi tak, ako ich ono vidi z urcitého
zorného uhla. Tento pohlad mu umoziuje vyhnat
sa nepresnostiam, ktoré by mohlo sposobit prekry-
vanie symbolov. Vyuziva priestorové vztahy medzi
klu¢ovymi - poznavanymi — bodmi a ich orientd-
ciou. Priestorové usporiadanie jednotlivych orien-
tacnych bodov a vzdialenosti medzi nimi nedovo-
luju fantazirovat.



Pohlad z okna. Expresivna kresba, nakreslilo 6-ro¢né Pohlad z okna. Doprava na nagom sidlisku, nakreslilo Pohlad z okna. Mapa ulic a orienta¢nych bodov,

dieta 6,2-ro¢né dieta nakreslilo 6-ro¢né dieta

Deti, ktoré preferuju expresivnu tvorbu, teda kres-
bu, prip. malbu pred mapou, volia si aj tomu zod-
povedajuici sposob vytvarného zobrazenia, zvycaj-
ne pohlad spredu. St schopné vybrat si zo svojho
bohatého repertoaru to, ¢o predstavuje ich vizual-
nu skusenost. Takéto obrazy svedcia o revizii kon-

ven¢nych ndzorov na rozvijanie grafického jazyka,

zvyraznujuc pri tom akysi typ linedrneho napre-
dovania od ,neucelného ¢madrania ceruzkou® az
po iluzionistické linie. To, ¢o a ako mali tvorcovia
rozvijaju, tvori repertoar odlisnych spdsobov, $ty-
lov grafického zobrazenia. Z tohto pohladu gra-
ficki kompetenciu nemozno definovat inak, ako
schopnost osvojovat si systém znakov a symbolov.
Omnoho podstatnejsi je vyber zoskupeni, ktoré st
momentalne pre tvorcu urcujuce.

Detské obrazy, zobrazené kresliarsky, maliarsky ale-
bo v podobe mapy, nam potvrdzuja odlisny kultur-
ny jazyk konceptualizicie, sp6sob zaznamendvania
vizualnej predstavy. Mapa je viac racionalizovana
a menej detailnd nez obraz. Co sa tyka lokalizécie
a vzdialenosti, je presnejsia, racionalnejsia a uspor-
nejsia. Je indiferentna k farbe a dekorativnosti.

Kresba je vd¢smi zamerana na vizudlne detaily, na-
proti tomu autor mapy v podstate detaily vynecha-
va a skor sa sustreduje na polohu alebo velkost.

Uvedeny priklad ilustruje, Ze detska kresba, vinima-
na ako postupné nadobudanie vizudlnych kompe-
tencii sa velmi podoba skor$im opisom. Slovom,
sekvencii ¢oraz ,dokonalejsieho® systému zachy-
tavania informadcii o trojdimenziondlnom svete
v dvojdimenziondlnych znakoch. Kazdy z tychto
systémov vytvarného zobrazenia nie je len akym-
si predstupniom k realistickému zachytdvaniu pri-
behov, ale je skor systémom s roznymi podnetmi
a roznou intenzitou. Principom a zakonitostiam
detskej vytvarnej tvorby porozumieme skor, ak
zoberieme do uvahy pokracujuci vyvin kazdého
z tychto systémov a tiez slovnua zasobu, ktord stuvisi
s grafickym zobrazenim. Ak sa vylu¢ne sustredime
na detsky obraz ako produkt, ani si neuvedomi-
me, Ze findlny vysledok ndm poskytuje prili§ dzku
deskripciu grafického symbolizmu. Nepostrehne-
me, ze kresba ako $pecificka, a zaroven symbolicka
aktivita, je definovana v kontexte foriem grafické-
ho zobrazenia, ako je napriklad kreslenie map ¢i
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diagramov. Obrazy obsahujtice naznaky rozdielne;j
konceptualizacie grafickych foriem ndm naznacu-
ju, ze dieta pouziva $irdi repertoar grafickych zna-
kov a dokdze rozliSovat, kedy a ktory znak pouzit.
Z toho je zrejmé, Ze vytvarny vyvin neznamend
progres len v jednom type grafického zobrazenia.
Naopak, detom sa naskytaju viaceré moznosti gra-
fického zaznamendvania myslienky, a zdroven via-
ceré moznosti interpretacie obrazu. Z tohto pohla-
du pokrok v grafickom zobrazeni treba vnimat ako
symbiodzu troch stcasti: zaciatok zobrazenia, ktory
sa zac¢ina objavovanim spdsobu kreslenia; rozlio-
vanie medzi grafickymi Zdnrami: kresba a mapa;
osobity, individudlny a origindlny pristup k inter-
pretacii vizudlnej predstavy.

Nadobudanie a rozvijanie schopnosti vizuilne
vnimat znamend ucit sa vidiet a rozliSovat medzi
roznymi grafickymi $truktirami. Z tohto pohladu
je dolezité, aby sa deti ucili graficky zobrazit mys-
lienky, zaznamendvat koncepty, komentare, ale i to,
ako sprostredkovat posolstva — kresbou, mapou,
pripadne diagramom. Toto poznanie je pre nds do-
lezité. Zarovenl je vdZnym argumentom na to, aby
sme aj nadalej $tudovali detsky vytvarny prejav
a v nasich vyskumoch hladali odpoved na otazku:
¢i a ako si dnes deti osvojuju graficky jazyk, teda
subor znakov a symbolov. Aky vyznam pripisuju
eventudlnemu vyberu a sile kazdého z nich a aky
sposob vytvarného zobrazenia priorizuja.

OD INDIVIDUALIZOVANYCH FORIEM K OBRAZOM

Je pozoruhodné $tudovat detsky vytvarny prejav,
tvorbu znakov a symbolov, tiez spdsob kreslenia.
Z mnozstva tém, ktoré maju vytvorit ucelenejsi
pohlad na proces obrazovej tvorby a vhimanie ako
prostriedok poznavania a komunikacie, dnes uz aj

Zobrazenie interiéru

Pri zobrazeni prostredia a rodinného (bytového)
zariadenia izby, dieta kresli velmi jednoduché li-
nedrne tvary: skrifiu zvycajne kresli ako obdlznik
»stojaci“ na dvoch nohach. Priorizuje pohlad spre-
du. Pouzit ten isty spdsob grafického zobrazenia
a nakreslit 16zko je pre malého kresliara uz tazsie,
kedZe ho vnima ako plochu, na ktorej sa sedi a spi.

v prostredi novych vizualnych médii, v podmien-
kach mutlimedialnej a multikulturalnej komunika-
cie, vyberame aspon niekolko zaujimavych postre-
hov z nasho badania.

Z tohto dovodu preferuje skor pohlad z vtacej per-
spektivy a kresli obdlznik. Povazuje za nutné na-
kreslit aj symboly noh 16zka, preto predlzuje strany
obdiznika a bez problémov pokracuje v kresbe da-
lej. Symbol stolicky tvori tak, Ze spoji dva $tvorce
- sedadlo a operadlo. Linie zobrazujuce nohy sto-
licky dieta nakresli kolmo na spodny okraj papiera.



Vietky $tyri zoraduje vedla seba, pricom ich dlzky

su rovnaké.

Stvorec symbolizujici okno v detskej izbe zobrazuje
iba jeden kresliar. Vedla neho je nakresleny iny do-
lezity symbol, a to pisaci stolik a stolicka. Grafické
znaky st umiestnené kolmo na pravy okraj papiera,
zatial ¢o obdiznik, teda skrifia, je kresleny kolmo
na spodny okraj papiera. Symbol dveri sa objavuje
tiez len v jednej kresbe. Dieta to zddvodnuje slova-
mi: ,Su tam dvere, lebo ked spime, su zatvorené®
Symbol slnka je evidentny v dvoch pripadoch. Pod-
[a vypovedi autora ,mé tam svoje miesto, pretoze

Byvanie, nakreslilo 4,10-ro¢né dieta

»Ocko, Jarko, Kamilko, mamka. Moja postel je prazdna, lebo som isla
do $kolky. Lod, ako pldva, policka, na ktorej je lod, dvere, pes Dino je
vonku.“

Za origindlny sposob grafického zobrazenia,
stvarnujuceho oblubeného kamarata z rozpravky,
povazujeme obraz diefata, ktoré kresli obdlznik
uprostred. Symbolizuje celt televiznu obrazovku.

izba je tak plna tepla a svetla“ Za povSimnutie stoji
aj vytvarné zobrazenie izieb v dome, ktoré sucasne
upriamuje pozornost na viacvyznamové symboly,
a teda aj na zariadenie v izbe. Zaroven nas infor-

muje, kde sa zvycajne stretavaju ¢lenovia rodiny.

Geometrické tvary, predovsetkym pravouholniky -
obdlzniky a §tvorce — vo vzdjomnej kombinacii do-
voluju dietatu zobrazit interiér, a zdroven priestor
na ploche papiera. Pohlady spredu a z nadhladu tak
existuju vedla seba sucasne. Podobne je to aj v kres-
be exteriéru.

V obchodnom centre, nakreslilo 4,2-ro¢né dieta

»Tiger, levica, obluciky, ktoré slizia na ich ochranu, v nich sa skryvajii
»Monsterky®. Ony sii v miizeu. Je tam aj kvetindrstvo, kde je kvetinka,
ktord sa zafarbi a rozkvitne, ked na fiu zasvieti siniecko. Hrebienok do
vlasov, ktory si mézZete kilpit za stotisic eur. Satria, kde sa prezliekajii -
toto je topdnka. Toto okolo som nevedela nakreslit, to sit diamanty.

Pod nim je nakresleny uzsi obdlznik a kruhy, zo-
brazujice ovladacie gombiky na videoprijimaci.
Kompoziciu dotvaraju velké tlacené pismenad ,,S*
a ,E Dalsi obdlznik, od ktorého vedie nekone¢na
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linia az k pravému okraju papiera, zobrazuje po-
licku. Na protilahlom okraji sa nachadza otvorena
policova skrina. Vyber symbolov stvarnuje zariade-
nie obyvacej izby. Najdolezitej$im v celej kresbe je
dokonale zvladnuty nadpis na televiznej obrazovke
MRASIK a slovny komentar malého kresliara: ,,Za-
¢ina sa rozpravka Mrdzik, mdme ju nahrata na vi-
deu® Za povsimnutie stoji aj vytvarnd kompozicia
zostavena z individualizovanych foriem - televizor
a stolik pod nim, skrina a luster. Svojrazne detské
pomenovanie znacky a momentalne najoblubenej-
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Moj kamardt, nakreslilo 5-ro¢né dieta
»Zacina sa Mrdzik, mdme ho nahraného na videu.

Hracky, hranie sa

V detskom vytvarnom prejave sa objavuju symbo-
ly klasickych plySovych hraciek, vrece s hrackami,
ale aj knihy. Iny druh symbolov predstavuju detmi
vytvorené priestorové objekty alebo vzdy Stylova
babika Barbie, moderné typy aut, roboty.

Sej televiznej stanice DAJTO ,,...je Uplne super, ty sa
mas$, aj ja by som taky televizor chcel®

Detské kresby nam explicitne deklaruju, Ze pismo je
sucastou detského vytvarného prejavu, resp. prebe-
ra dominantné postavenie. Je reprezentantom hlav-
nej myslienky. Ostatné symboly iba rozvijaju alebo
doplnaju obsah kresby. Detské vytvory st priamym
dokazom toho, ako $tyl Zivota a prostredie ovplyv-
nuju detské myslenie a ako dieta postupne vstupuje
do symbolického radu kultury.
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List kamaratom, nakreslilo 5,1-ro¢né dieta

»Pisem. Pise Vim Milosko. Vietkych Vis chcem pozdravit. Tesim
sa, kedy pridete a spolocne budeme oslavovat sviatok MDD.
Budeme zase pretekat. Dostaneme cukriky a zuvacky. Ahoj.“

Toy Story — moji kamarati
Z 10Zpravky.

Autor fotografie Kubko,
10-ro¢né dieta



Hracky z textilu, vytvorili 9 a 10-ro¢né deti

Deti favorizuju aj hracie konzoly, produkty od

znacky LEGO, ako Lego-City, Lego ninjago, Dra-

ku-Laura a dalsie. Teda hracky, ktoré vyjadruju det-

skt hru alebo hranie sa.

[EESici T

Lego City odhfnac¢ a moji kamosi, nakreslilo 10-ro¢né
dieta

»Mdm rdd lego city. Mdm doma vela lega. Mdm doma
odhtfiac. Dostal som ho na narodeniny. Je s nim
zdbava.“

Angry Birds, nakreslilo 9-ro¢né dieta

~Angry Birds, toto je super pocitacovad hra, hrdm na fiu
kazdy deti a mdm ju na tablete. Cierna postavicka je
vtak Bomb, ktory md zvrastené obocie, hnevd sa. Zelend
postavicka - to je prasiatko King Pig s otvorenymi tistami
a velkymi zubami. Korunka je typickd pre Kinga, teda
krala.“

Lego ninjago, nakreslilo 6-ro¢né dieta

»Dvaja ninjovia sii na skale a traja pod skalou. Skorpién je
cierneho ninju a ma paddk. Modry ninja je otec cierneho
a obidvaja sii dobri. Vpravo pod skalou je ninja, ktory
dostal vyprask a ruzovd sekera mu vyletela z riik. Vsetci
sti zamracent, lebo musia bojovat. Vietci majii lego ruky,
pretoze sti to lego pandcikovia. Spodok obrdzka je piesok.
Slniecko je vystrasené z toho, o sa tam ,,dole“ deje. Na
skale je kostra, md brnenie. Zlym sa nedarilo, tak kral
zlym poslal kostru, aby nahradila niekoho, kto neprezije.
Modrofialovy ninja je $éf zlych, cervené oznacenie na
bruchu je diamant, ktory ukradol, krizik znamend krizik
pomsty.
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»Priesvitné“ steny nam umoznuju nahliadnut do
domacnosti, sledovat hru, hranie sa v dome. Mali
kresliari zobrazuju realitu v podobe postav pasiv-
ne vnimajucich televizny obraz alebo hrajucich sa
s hracou konzolou. Symbol tabletu, pocitaca, vide-
orekordéra prepojeného s televiznym prijimacom
je obvykle zobrazeny linedrne, v podobe obdlznika,
Stvorca, pripadne inych hranatych mnohouhol-
nikov modrou, zelenou alebo ¢iernou farbou, ¢o

povazujeme za novy fenomén v detskej kresbe.
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Hra, hranie sa, nakreslilo 6-ro¢né dieta

»Ja sa hrdm na pocitaci a Dominika tancuje. Moja sestra sa kolise na stolicke. Na zemi

mdme farebny koberec.“

Konstatujeme, ze vo vytvarnom prejave $est az de-
satrocnych deti sa okrem tradi¢nych symbolov ob-
javuju novovytvorené, ktoré zobrazuju novu kvalitu
videnia a zdroven aj odli$ny sposob komunikacie.
Stucasne su prejavom toho, Ze kresliar konfrontova-
ny digitalnymi médiami sa zaujima skor o to, ¢i je
pocitac zivy, ¢i mysli, citi. V tvorivej detskej praci

it

V inych, ndmetovo podobnych obrazoch postava
¢asto chyba, ¢o by mohlo napovedat, zZe ide o ne-
osobné vyjadrenie. Svoj obraz jedno z kresliarov
interpretuje slovami: ,,U babky mdm pocitac, tlacia-
rent, kldvesnicu, mys. Hrdm hru na pocitaci‘. Kres-
ba sa stava akousi vyzvou sadnut si za ,nakresle-
ny“ stol a hrat sa. Ide o subjektivne vyjadrenie, ked
dieta nepovazuje za dolezité zobrazit ani seba. Jeho
autorstvo (meno) je zvyraznené tlacenym pismom.
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Hra, hranie sa, nakreslilo 6-ro¢né dieta

vyhravam.

prevladaju hranaté tvary. Jednotlivé formy nazna-
¢ujuce priestor interiéru su zobrazené farebnymi
tvarmi a pouzitd linia je v podstate kontirou. Det-
ské obrazky su velmi ndpadité, farebne bohaté, dy-
namické, obohatené o moderné prvky. Zaroven su
plné Zivota a radosti.

»Zuzka sa hrd na pocitaci a ja sa pozerdm, ¢i pocitac dobre pracuje. Aj ja hravam
na pocitaci hru o pajkovi, ktory striela do gulocok. Ked vsetky gulocky vypadnii, ja



Bez koho a ¢oho si neviem predstavit svoj volny ¢as, namalovalo 5,8-ro¢né dieta

»Tablet s klavesnicou, Adam - hlavnd postava, spevicka, bocnd lista v tablete s reklamami,
Zena, ¢o dava veci do policky, druhd reklama - dochodcovia Zijuici v poschodovom dome,
kostol z detského televizneho programu, lekdrske pomocky, lieky, klavirista s klavirom,
mikrofony pre spevdkov, svetelnd Ziara z tabletu, fialovd stena — pozadie, biely odraz
svetiel.“

Hrdinovia pribehov

Deti velmi rady siahaju po komiksovych casopi-
soch, modernej$ich rozpravkach, animovanych
filmoch, televiznych seridloch a filmoch na tele-
viznych staniciach alebo dodavanych na DVD
nosicoch, ale aj prostrednictvom socidlnych sieti.
Televizny film Sdm doma, Strateny v New Yorku
sa stava nametom pre malych tvorcov, zobrazuju-
cich Kevina ako hlavnu postavu, dalsie dve postavy
predstavujt lupic¢ov. Castym detskym hrdinom je
tiez Harry Potter: ,Harry Potter bojuje na cintori-
ne s Woldemordom..., za nimi je Rockford, skola, na
ktorej Harry studuje”. V nasej ukdzke autor kresby
zachytava okamih z rozpravky a postavy zobrazuje

v pohybe. Dve postavy v ¢iernom predstavuju ne-
gativne zmyglajice a nebezpecné rozpravkové by-
tosti v boji. Tento fakt umociiuyje jednak vyraz ich
tvari, ale aj kresba ust smerom nadol. Naopak, Har-
ryho oblecenie — ¢ervené tricko a ¢ierne nohavice,
ako i celkovy vyraz a ismev na tvdri — su symbolom
hrdinstva, dobra, pozitivnej energie. Vyraz tvari
troch detskych hrdinov nakoniec naznacuje, kto je
skuto¢nym vitazom. V pozadi postav je velka skola,
ktort autor kresby ponima ako zdmok s mnohymi
oknami, niektoré su ,rozsvietené. Had v ustach je
symbolom smrti, zla a nebezpecenstva, ktory ,,¢tha
nielen na Harryho Poterra, ale aj na cely Rockford,
nakoniec sa Poterrovi podari toto zlo premoct™.

My a nas syntetizétor, playStation, TV, namalovalo 10-ro¢né dieta
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Hrdina... Harry Potter, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Divoké kone, namalovalo 10-ro¢né dieta
»Ja som si nakreslila konika zo seridlu Divoké kone.

Pozerdm ho s babkou. Tento konik sa vold Princzess.

Medzi casté namety patria aj ¢lenovia americkej
rodiny Simpsonovcov, zname;j z televizneho seridlu
s rovnomennym ndzvom. Tiez Gumkaci s priznac-
nym komentarom: ,s1i fo Gusto a Grafy, obaja st
dobri. Sui z videa®. Tom a Jerry, teda kocdr a mys st
dve zvieracie postavy, zndme z televiznej obrazov-
ky. Hlavnych hrdinov rozpravky si mali tvorcovia
vyberajui za svojich kamaratov a pokusaju sa o $ty-
lizaciu zvieracej postavy. Levieho krdla symboli-
zuje zvieracia postava s vyrazne odlinou hlavou.

Simpsonovci, namalovalo 8-ro¢né dieta

Naokolo kruhu su luc¢ovito umiestnené kratke linie
- symbol hrivy leva. V niektorych dal$ich kresbach
maly tvorca zobrazuje aj postavu ¢loveka a vystizne
poznamenava: ,,Cerveny riufdcik, ujo, chlapec a na-
$li mys... uz sa nepamdtdm, ako sa to vold*“ Dalej je
to postava dievcata so sprejom v ruke, ktoru kres-
li ¢len sympatizujtci so subkultarou grafity, alebo
postava muza, ktorého oslovuje jamajsky $tyl Reg-
gae, pripadne kresba s pitbullom, povazovaného za
bojové psie plemeno.

Simpsonovci, namalovalo 8-ro¢né dieta, malba na chodnik
»Rodina Simpsonovcov sedi v kresbe pred televiznou obrazovkou.“

Naga mama je bosorka (napisala Gabriela Futova),
namalovalo 11-ro¢né dieta



Adrian, 10 rokov. Simpsonovci, namalovalo 10-ro¢né dieta
»Pozerdm ich rdd. Pozerdm ich kazdy det. Aj na internete.“

Animované rozpravky su v centre pozornosti ma-
lych vytvarnych tvorcov. Casto zobrazuju super-
hrdinku Berusku a superhrdinu ¢ierneho kocura
z dobrodruzného seridlového pribehu Kuzelna
lienka alebo Carovn4 lienka a Cierny kocur. ,,In“ st
aj Spiderman, Elsa, Monsters. Populdrnou postavou
je Iron Man z amerického filmu o superhrdinovi,
ktory konal na celom svete hrdinsky. Spravodajské
sluzby ho oznacovali za ,,muza, ktory stabilizoval
vztahy medzi vychodom a zdpadom®. Deti oslovuje
aj Youtuber Gogomanty, tiez postavicky z animova-
nej komédie Mimoni, ,,t7 ZIti a neskutocne roztomili
Mimoni, ktori dobrovolne slizili Gruovi, zloduchovi
s velkym Z°. Podobne animovana rozpravka o ve-
selej zltej morskej hube menom Spongebob a jeho
priateloch. Postavy z rozpravok Pat a Mat z ani-
movaného televizneho seridlu o dvoch nezruc-
nych majstroch - Patovi a Matovi, ako aj pribehy

Liza, namalovalo 6-ro¢né dieta
»Liza zo Simpsonovcov je miidra, nie je ako
Bart. Rada pozerdm Simpsonovcov.

Krtko a No pockaj zajac st aj nadalej oblubené, bez
ohladu na ¢asové obdobie. Vzdy prinasaju tsmeyv,
radost a dobru naladu. Deti deklaruju, Ze ,,postavic-
ky su zdbavné, smiesne, vtipné, sticasne nebojdcne,
odvdzne, zachranujtice cely svet®, preto s nimi travia
vela volného casu. S tymito postavami sa stretava-
ju hlavne na televiznych staniciach Plus, MiniMax,
Disney Channel, Nickelodeon, ale aj na socidlnych
sietach — YouTube, Videos, Games. Zriedkavejsie
sa uz dnes stretneme zo zobrazenim postaviciek
z klasickych rozpravok Sipkovd Ruzenka, Cervena
¢iapocka, Tri prasiatka, Snehulienka a sedem tr-
paslikov, Kubko a Matko alebo Pipi dlha Pancucha,
ktoru zvycajne symbolizuje postava dievcata s od-
stavajucimi vrko¢mi a velkymi topankami.

Beruska, nakreslilo 5,9-ro¢né
dieta, graficky program TUX
PAINT

»Beruska je lienka, ktord sa meni

na cloveka a zachraruje svet.
Ma kostym, také tricko a leginy
a v ruke drzi takii gulicku, ktorii
pouziva proti zlym. A najkrajsie
ma aj tak vlasy. Tie md stdle, ¢i
je lienka, alebo clovek a sii také
krdsne modré.“
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Iron Man, nakreslilo 9-ro¢né dieta

»Iron Men je superhrdina z amerického filmu. Chrani Zem, ni¢i zlo,

chréni ludi.“

Gogomant, nakreslilo 10-ro¢né dieta
»Gogomant je Youtuber. Md 11 rokov. Md 856 000 like, 2 roky 50 tisic.

Mimoni, nakreslilo 10-ro¢né dieta

»Je to rozprdvka o Mimorioch a Superzloduchovi. Sii to aj hry na
YouTube. Mdm rada Stuarta, Minion girl aj Minion elephant. Maji
super okuliare — jednooké aj dvojoké.“

Sponge Bob, nakreslilo 8-ro¢né dieta

»Sponge Bob je morskd huba Zijiica v podvodnom svete. V dolnej casti
je zobrazené piesocnaté dno mora Zltej farby. Na fiom stoji Sponge Bob,
hlavny hrdina seridlu. Md nohavice, vyrazné oci, tista, nos, ruky, nohy.
Kriizkami na jeho tele je zndzornend Struktiira huby. Za nim vidime
obrovsky anands, v ktorom byva. Je oranZovy. Tiez md velké modré oci
- oknd. V spodnej Casti sii dvere, kedZe anands sliZi ako dom. Viavo,
vedla Sponge Boba je slimdk Gary, jeho mazndcik, ktorého md ako
macku. Je usmiaty. Celkom vlavo je postava morskej hviezdice Patricka,
najlepsieho priatela Sponge Boba. Md oblecené kvetované trenirky
zelenej farby. Za nim sa nachddza hnedd skala, je to jeho domov, pod
niou byva. Z piesku vyrastajii vodné rastliny. V pozadi postav je plocha
modrej farby, je to voda. Pribeh sa odohrdva pod morom, preto na
rozliSenie od modrej oblohy tu mdme bubliny vzduchu, ktoré pldvajii
na hladine.“



Pohyb a priestor

Koloto¢, lod, auticko a husenica fungujuca ako
vlacik patria medzi bezné symboly detskej kresby.
Mali kresliari origindlnym spdsobom vytvaraju
a $tylizuju symbol kolotoca, teda detskej manéze,
retazového kolotoca a twistera. Neprestajny pohyb
jedno dieta vyjadruje kruhom, z ktorého lucovito
vybiehaju linie navzdjom pospdjané a zo zabej per-
spektivy pripominajuce otvoreny ddzdnik. V inej
kresbe chlapec k linidm rovnobezne kresli daliu
¢aru a vzniknuty obdlznikovy tvar tak premienia
na §tvorec pripominajici sedacku pre dieta. Navy-
$e pohyb, dynamiku a radost z tspechu umocnuje
pestrou paletou farieb.

Velmi svojsky vyznieva obraz, ked z obltiku umiest-
neného na spodnom okraji vykresu vystupuju linie
a na ich konci st zobrazené postavy. Autor kresby
Stylizuje trup postavy do $tvorca, ktory je vyjad-
renim stability, pevného miesta na sedenie. Reta-
zovy koloto¢ v podobe $pirdly, ktora je dynamic-
kym prvkom kresby, zobrazuje skuto¢ny pribeh.
Devitro¢ny chlapec zasa zobrazuje stojaci kolo-
to¢ s ozdobnymi prvkami na podstavci. Slnko je
»zahnané“ do rohu. Vytvarny prejav je poznaceny
schematizmom, comu nasvedc¢uje zakomponova-
nie koloto¢a na dolnu liniu papiera. Tvorca vsadil
na pestru paletu farieb, ¢ervené koleso posobi opti-
misticky a odtiene modrej farby dotvaraja priestor
a umocnuju celkovy vyraz. Citit tu emdciu, radost,
zabavu, zaujatie, adrenalin. Autor zaiste zvecnuje
vlastny zdzitok.

Ber zivot s radostou, namalovalo
9-ro¢né dieta

Koloto¢, nakreslilo 5,6-ro¢né dieta

FYr T AR

Svet v pohybe, vytvorilo 6,5-ro¢né dieta, graficky program RNA
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Velkym zazitkom pre malého tvorcu je nepochyb-
ne naznak c¢innosti vyjadrujuci pohyb, konkrétne
hojdanie na velkej lodi. Je zobrazeny ovalom, nie
ako by sme predpokladali - dvoma stretavajicimi
sa oblukmi. Pohlad do vnutorného priestoru z vta-
¢ej perspektivy umoznuje vidiet postavy. Kresliar tu
riedi technicky problém, ked pohyb zobrazuje ako
stupniovité otdcanie sa kolesa, ktoré je umiestnené
pod trupom lode. Brzdenie zabezpecuje dalsie ko-
leso. Obidve kolesa spdja spolo¢ny symbol - kruh.
Tie st umiestnené symetricky, z oboch stran ovalu.
Slnko ako symbol tepla a svetla, oblaky a zem dopl-
naju cely pribeh.

Ind lod v detskej tvorbe plne vyhovuje aj pohladu
dospelého jedinca. Maly tvorca svoju lod umiest-
nuje do prirodného prostredia. Je zobrazena zbo-
ku, ¢o je typické pre kresbu plavidla na vode. Au-
todrom uptatava pozornost hlavne u chlapcow.
Symboly aut su lahko citatelné. Pozoruhodné je ich
rozmiestnenie na formate papiera, kedze autd st
zoradené do vodorovnych pasov nad sebou alebo
len do jedného pasu. Na obrdazku chyba akdkolvek
postava, ¢o nas vedie k tsudku, Ze autd boli pravde-
podobne odstavené. Auto, ktoré zaplha celd plochu
papiera v dalSom vytvarnom prejave, je vyjadrenim
osobného zazitku dietata: ,,Jazdil som na takom-
to aute’, pricom ostatné automobily nie su az tak
vyznamné pre zobrazenie konkrétnej situdcie. Iba
v jednom pripade detska kresba neodraza osobny
pribeh, osobny zazitok. Stonozka, teda kruhy vedla
seba, symbolizujuce vagény, pohybuje sa po pevne;j
drdhe. Tvoria ju dve linie vedla seba. Vo voznoch
sedia ludia. Slnko, oblaky a vrany - dve oblukovité
linie v tvare prevrateného vagénu — uvadzaju ma-

lého kresliara do redlneho prostredia. Detsky obra-
zok je vyjadrenim tdzby povorzit sa préve na tejto
stonozke.

V tychto, ale aj v dalsich publikovanych ukazkach
sa stretdvame s dvoma spdsobmi vytvarného zo-
brazenia. Skupina deti zobrazuje pohyb v podobe
kruhu alebo vd¢$im poctom malych kruzkov, pri-
pominajucich navlecené koraliky na jednej niti,
ktoré vytvaraju akysi ndhrdelnik. Detom posta-
¢uje takéto symbolické zobrazenie priestoru. De-
taily tvare Iudskej postavy umiestiuju v malych
kruhoch, pricom pohlady vietkych detskych tvari
smeruju k percipientovi obrazku. Vytvarné zo-
brazenie postav by si vSak vyzadovalo dodrziavat
principy priestorového zobrazenia a perspektivy.
S vynimkou jednej kresby, deti sa tomuto problé-
mu vyhybaju. Pravdepodobnym dévodom je obava
z nevytvarného zobrazenia postdv a nasledne ich
necitatelnosti. Dal$ia skupina det{ kresli postavy na
horizontale. Obrazy symbolizujuce Iudi st linedrne
zoradené vedla seba s ndznakom drZania sa za ruky,
ale aj bez neho. Spojenie dvoch pdsov figar je po-
kusom o vytvarné zobrazenie postav, ktoré su ako
keby preklopené. Namiesto pohladu zboku ich vi-
dime spredu, su pootocené priblizne o 90 stupriov.
Tieto, ale aj dalSie detské vytvory nam dokladuju,
preco je tak dolezité sustredit nadu pozornost na
detsky obrazovy repertoar, ktory je viazany na sys-
tém symbolov a ich vyznamy. A popri vytvarnom
produkte skiimat aj proces obrazovej tvorby a spo-
sob vytvarného zobrazenia.



VIZUALNA PREZENTACIA: OBRAZY A ICH VYZNAMY

Vo vseobecnosti mozeme konstatovat, ze v det-
skych vytvarnych pribehoch objavujeme mnoz-
stvo individualizovanych tvarov, povazovanych
za znaky a symboly. Najjednoduch$im symbolom
je bod, ktory je vyrazom zastavenia, koncentracie,
symbolizuje stred a predstavuje trvalost. Jeden, dva,
tri aZ nespocetné mnozstvo bodov, zoskupenych
do najroznejsich obrazcov maju rozny vyznam.
Kruh predstavuje vecny prirodny kolobeh, nazna-
¢uje vecny tok udalosti v Zivote ¢loveka. Jeho tvar
symbolizuje slnko ako zdroj tepla a svetla. Bod
uprostred kruhu je symbolom dvoch pélov. Samot-
ny kruh ako nositel dynamickosti (kolobeh, dianie)
zahfna v sebe druhy pol opa¢ného vyznamu. Teda
pevnost, istotu, stalost, nemennost, ale tiez kon-
centraciu potrebnu na obnovu sil. Do kruhu dieta
¢asto vkresluje aj iné geometrické tvary, a tak ur-
¢uje jeho konkrétnejsi vyznam. Stvorec, obdlznik,
trojuholnik, kriz — kruh stabilizuja, ale naopak,
sigma, diagondla ho viac dynamizuju. Z psycholo-
gického hladiska horizontdlne rozdelenie odrdza
dvojpdlovost kozmu, a to tak, ze hornd polovica
predstavuje transcendentalny svet. Vertikalne roz-
delenie kruhu na dve polovice — pravua a lava cast
- suvisi s rozdielnostou funkcii dvoch mozgovych
hemisfér. Horizontalna linia je vyrazom pokoja,
plynulosti, lunarnych kozmickych sil (pasivneho
zenského principu). Na horizontdlu dieta zvycajne
zobrazuje figurativny dej, ktory sa odvija v ¢asovej
postupnosti a je zaznamenany v dolezitom caso-
vom useku. Vertikdlna linia je zasa vyrazom pohy-
bu, vzruchu, ale naznacuje aj trvalé smerovanie ¢lo-
veka k transcendentnosti. Obidva protikladné tahy

sa uplatiiuju nielen v ¢mdranici, ale aj v rozvrhnuti
plochy. Vtedy detska kresba ma zakladny, no velmi
urcujici vyznam: horizontdlna linia ako Zem s ver-
tikdlnou liniou mo6ze symbolizovat postavu alebo
strom. Obidve predstavuju aktivny pristup k Zivotu.
Linia smerom nadol je vyrazom toho, Ze vertikdla
sa moze spdjat s ludskym nevedomim a temnymi
silami duse. Horizontdlne a vertikalne linie, ktoré
sa navzajom pretinaju, tvoria kriz. Stretnutie linif
z hladiska symbolického je vyrazom dynamickos-
ti. Rovnoramenny kriz je symbolom vyvazenos-
ti a harmonického pristupu k svetu. Kriz zlozeny
z vertikdlnej a diagondlnej linie je symbolom du-
$evnej aktivity. KriZ v tvare pismena ,,X“ kontrastu-
je svojim aktivnym vyrazom s pokojom a pasivitou
kriZza v tvare ,,+

Deti velmi ¢asto komponuju svoje obrazy do $tvor-
cov ako clenenych schém. Vtedy uz nejde o §tvo-
rec ako tvar, ale o samotné $tvorcové kompozicné
usporiadanie. Motivom takéhoto poc¢inania moze
byt vnutornd tuzba po stabilite, vyrovnanosti
a hmotnej vyvézenosti. Stvorec je vyrazom $tvori-
ce Zivlov: voda, vzduch, ohesi, zem. Styri rovnaké
strany §tvorca mozu symbolizovat jednotlivé ro¢né
obdobia alebo rozne svetové strany. Pokial je $tvo-
rec postaveny na jeden zo svojich vrcholov, jeho tvar
je »aktivovany*, a s tym suvisi aj zmena vyznamu, kto-
ry Stvorec symbolizuje. Ak st dva tvary $tvorca navza-
jom spojené (zdkladny tvar $tvorca a $tvorec postave-
ny na vrchole), su vyrazom protikladu a kontrastu:
pasivny a aktivny. Stvorec rozdeleny uhloprie¢kami
je symbolom pozemského a nebeského.
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Labyrint ako symbol, ktory sa objavuje v kulturach
celého sveta, sivisi s magickostou, tajomstvom a ma
rozne podoby. Archetyp bludenia, zlozZitosti a zaro-
venn zmysluplnosti ma rozlicné podoby. Niekedy
sa podoba $pirdle, kruhu, inokedy ma pravouhly
tvar. Dieta rado zobrazuje labyrint, aby v kresbo-
vom zhluku objavovalo dopravné prostriedky, [udi,
rozli¢né netvory, obludy. Prisera, zvy¢ajne neredlna
postava, je vytvorena fantazirovanim a hlboko sut-
visi s fudskou psychikou.

Zo zaciatku je detskd kresba typickou ¢madrani-
cou, ,,.bezcielnym bludenim ceruzkou®. Prejavuje sa
»prebujnenym® skimanim symbolizmu. Vytvarny
prejav, smerujuci k objektivnemu zobrazovaniu
reality naznacuje, ze grafickd kompetencia sa ob-
javuje aZ so schopnostou dietata produkovat jed-
noduché, podobné tvary. Dve pretinajice sa slucky
a ohranicend linia pripominaju slnko, jablko, hlavo-
nozca alebo jednorozca. Geometrické tvary a line-
arny sposob zobrazenia — kontury, celok alebo cas-
ti, vonkaj$ok ¢i vnutro, ako aj ich vytvarnd kvalita
a vyraz obrazu, ktord je v podstate velmi dobra - st
rezultdtom percepcie a zaroven nahody. Dieta na
celkom dobrej Grovni ¢ita vizudlne znaky. Dokonca
na obrazku ¢i fotografii dokaze rozliSovat skuto¢né
alebo imagindrne zobrazené objekty.

Prvy priklad
Dievéatko zac¢ina kreslit tmavomodrou fixkou
hlavu ovalneho tvaru v favom hornom rohu,
klukaty roh jednorozca smerujuci do lavého
rohu papiera. Nakresli oko a obluk, ktory pri-
pomina usta. Potom nakresli nos a vyfarbi ho
zelenou farbou. Fialovou farbou nakresli hrivu

a oranzovou spodnu cast hlavy. Svetlomodrou
zasa maslu za hlavou a dlhé ovalne telo. Fia-
lovou fixkou kresli $tyri nohy. ,,Nufécik, on
mu svieti. Ziari na celt svetelnt zahradu. Jak
Rudolf, komentuje nahlas. Ruzovou dokresli
»luce® z nosa. Oblucik, ktory pripomina usta,
opisuje takto: ,, To je jeho $puska..., to je taky nd-
hrdelnik, ktory sa dava na pusu, to je taky vykres,
s ktorym bude kreslit. A toto md ziarivii leskriu”.
Ruzovou farbou dokresli ¢ast hlavy... , Toto je
Ziariva leskna (ukéazalo ruzovu fixku), ale to sa
ddva na kopytka, a toto su jeho schované papuc-
ky, ponozky. Ale teraz ide Ziarit, preto potrebuje
tie Ziare na dlane, na prsty (ruzovou farbou do-
kon¢i kopytka). Toto je jeho papier (pod nohy
nakresli nepravidelny oval). Lava ¢ast vykresu
za¢mara ruzovou farbou a dodava: ,,To je td
ziara na prsty. To len kone mozZu mat, nie my.
My to nevydrzime, celd tvdr by ndm uschla. To
by sme nevydrzali, to je len na kone. Dievcat-
ko hovori, Ze chvost bude zo vietkych farieb,
a potom na nohy a trup dokresli ruzZové masle,
a komentuje: ,, To md zaviazané, lebo je krdsny,
to dostal za odmenu. Ked niekto vyhrd, dostane
tuto ruzovu Ziarivii leskeni. Oni bezali, nostkom
svietili. Kto prvy vyhrd, dostane vsade maslicky.
Tento to vyhral, takzZe zvitazil. Ale druhé kone
nie, lebo ti nemaju taky nadherny ¢umacik, ani
chvostik nemaju krajsi ako tento moj konik. On
je taky dobry, mozeme ho aj pohladkat, neute-
cie. Lebo je mdj, najkrajsi na svete. Pozri, aky
md chvost... ako ditha®. Nakoniec kresli kridla
a opit intenzivne menf farby. Pocas kreslenia

si spieva.
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Jednorozec, nakreslilo 3,7-ro¢né dieta

Druhy priklad

Diev¢atko najskor nakresli celd lisku ruzovou
fixkou. ,,Mdm ruzovu farbu, lebo som dievca.
Liska, ale nemd usi. Usi dokreslim, ale Cervenou®.
Oranzovou dokresli velké mihalnice a usta.
»To je dobrd liska, tu ma pusinku, sa usmieval“
Zltou zobrazi krétke vlasy po obvode hlavy
v hornej casti, ¢iernou zasa nakresli zrenicky
a bodku v strede tst. ,, To je brada®, hovori. Po-
tom zoberie bledomodru fixku a k zltym vla-
som pridd dlhé modré vlasy. Urobi hnedud bod-
ku na spodnej casti hlavy, teda na linii, kde je
spoj kruhu. ,, To som pripojila‘; pohodovo doda-
va. Farbu na krku komentuje slovami: ,, To md
skrytku“ a zelenu farbu na krku. ,, To je kastrdl.
Nie, to nie je kastrdl, to je sptijka. S tym sa dajii
robit a vyddvat zvuky, ale az ked povie nejakd
Skaredd liska, Ze je to skaredé*. Evidentne sa jej
paci vymyslat si nazvy a svojsky vykladat ich
vyznamy. Linedrne naznaci oci, nohy, a napo-
kon celé telo vyfarbi fialovou farbou. Neskorsie
zoberie ¢ervent a nakresli trojuholnikovy nos,
usi, ktoré viackrat opravuje a vytvdra ¢mdrani-

LiSka, nakreslilo 3,7-ro¢né dieta

cu. Svetlozelenou nakresli obocie, tmavomod-
rou vyfarbi vrch hlavy a fialovou farbou doda
bodky na tvar ligky. To su pehy?, opytali sme sa
dievcatka. ,Nieeeee!; a pehy zacmara. Zelené

obocie prekryva fialovou ¢iarkou.

Treti priklad

Stvorro¢né dieveatko kresli postavy, ktoré radi
v urcitej hierarchii podla vyznamu, ktory im
pripisuje. Ako prvu kresli mamu, potom tatina,
seba, babku, ktort vzapiti zvacsi, ¢o pripisuje-
me vplyvu jej silnej osobnosti, potom nasledu-
je dedo, najlepsie kamaratky zo $kolky Domi-
nika a Emka a nakoniec ich mamicky. Prva je
mama, ktord ako jedind ma ruky aj nos, no ne-
zvycajne je zobrazeny pohyb a emocie. Postava
symbolizuje autoritu, ktord je plne reSpektova-
nd. Trojica mama, otec a Nelka je trocha viac
oddelena od ostatnych, tvori mala skupinku.
Velkost zobrazenych postav tvori krivku, ktora
kulminuje postavou otca.

Nelka kresli cely obraz zlava doprava. Snazi

sa o propor¢né zobrazenie postav, vyska figur
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ma velmi blizko k realnym pomerom. Posta-
vy ¢lent: hlava, trup a nohy, pricom zachovava
rovnomernost ndh, hlavne chodidiel k velkosti
figur. Volny priestor vlavo hore vyplia bodka-
mi, ktoré stvarnuju vtacikov na oblohe. Diev-
¢atko pravdepodobne tak chce graficky nazna-
Cit priestor, alebo aspon zaplnit volné miesto
na formate vykresu. Svoju pracu ukoncuje
krivkou, akoby paspartou, ktora opticky zaob-
luje hrany vykresu a zjemnuje celkovy vyraz,
ale modze byt aj variaciou televiznej obrazov-
ky. Kompozi¢né rozvrhnutie obrazka je naozaj
velkorysé, postavy vyplhaju takmer cely for-
mat vykresu A3.

Zaciatky obrazovej predstavivosti siahaju do ob-
dobia ¢mdranic a su vyjadrenim vztahu medzi ob-
sahom a formou, kvalitou a kvantitou, pohybom
a obrazovou stopou. Mdzeme ich charakterizovat
ako schopnost vytvarat symboly v procese tvorby.
Na druhej arovni dieta experimentovanim objavu-
je zhodu medzi niektorymi podobnymi, opakova-
nymi alebo individudlnymi grafickymi formami,
objavuje a rozpozndva vztahy medzi $kvrnami
a konkrétnou stopou. Systém grafického zobrazenia
sa zdokonaluje po troch rokoch veku dietata, kedy
maly tvorca ststreduje svoju pozornost predovset-
kym na Iudi a objekty v pohybe. Triapolro¢né dieta
uZ naznacuje nepravidelné ovalne tvary a priddva
jednoduché linie, ktoré maju symbolizovat interiér
rodinného domu a byvanie. Pét aZ $estro¢né die-
ta sa snaZi zobrazit farebna gulu, prida niekolko

Koho mam rada, nakreslilo 4-ro¢né dieta

vrstiev farby, pricom tvrdi, Ze to robi gulu ,tuc-
nejSou. Mimochodom, aj svetovy umelec Braque
VO svojej vytvarnej tvorbe pouziva navrstvovanie
a prekryvanie umyselne, aby tak zotieral konvenc-
né hranice medzi dvoj a trojdimenzionalnym zo-
brazenim. Gestom a liniou maly kresliar zobrazu-
je povedzme ,hucanie®, ktoré vychadza z vyfukov
pretekdrskych aut. Vytvarny vyvin pokracuje dalej
a tak sedem az osemroc¢né dieta si vybera z viace-
rych symbolov, ktoré tvoria §irsi obrazovy reperto-
ar. Kazdy z nich md svoj vyznam a je dolezity v tak
odlisnych formach zobrazenia, ako su kreslené ¢i
malované pribehy expresionistov. Obrazova pred-
stava sprevddzand pohybom, gestom ¢i zvukom je
zvycajne vysledkom hry, rozpravacskych pribehov,
fantazirovania v Case a priestore.



FENOMEN FARBY V KOMUNIKACII

Relevantnym fenoménom vnimania a reflektova- ~ smiech a daldie dimenzie nasho sveta, alebo vobec
nia okolitého sveta je farba. V podstate je jej do-  nemusi tuto realitu re§pektovat. V detskych vytvar-
volené takmer vsetko, prirodzene v zdujme celko-  nych pribehoch je ¢asto nendpadnym prvkom ob-

vého vyrazu. Je nositelkou svetla, zdluby i pohody,  razovych kompozicii, alebo naopak stava sa domi-

rovnako dramy ¢i tragédie. M6Ze vyjadrovat radost, =~ nantou vyrazu a pointou celej myslienky.

Vlakovd stanica, namalovalo 5,9-ro¢né dieta Zvieratkd z na$ej ZOO, namalovalo 5-ro¢né dieta
» 10 je stanica. Tadialto chodi viak. Ked'to tu blikd na cerveno

a huci, tak nemoze prejst, pretoze by sa mohol pokazit. Vlak uz

je na ceste. Slniecko sa mi nepodarilo, pretoZe som mal Spinavy

Stetec.“

Princeznd Martinka, namalovalo 6-ro¢né
dieta

Véielka Mdja, namalovalo 5-ro¢né dieta Svet na $tyroch kolesach, namalovalo 6,8-ro¢né dieta
»Okolo zvierat je ako v ZOO plastovd ohrada. A po nej sa kotiilajii
kolesd. A na ohrade sii zavesené kolesd. Slnko je z kolesa. Po diihe sa
Na vlasku, namalovalo 8-ro¢né dieta kotiilajui kolesd. Oblak md prilepené kolesd. Dom stoji na kolesdch.
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Mesto geometrie, namalovalo 8-ro¢né dieta

Pozornost sustredime na fenomén farby a vztah
k farbam, ktory stvisi s aktudlnym psychickym
rozpolozenim, nidladou a emociondlnym preziva-
nim dietata. Dolezity je pre nds jej vyznam a po-
uzivanie v socidlnej interakcii a komunikdcii. Teda
kontext prostredia, v ktorom sa konstituuje farba
nielen samostatne, ale aj ako fenomén videnia su-
¢asného sveta. Zo struc¢nej interpretacie vysledkov
vyskumu vyberame len tie skuto¢nosti, ktoré sa do-
tykaju spontdnneho vytvarného prejavu alebo uci-
telom navodenych tém, s dorazom na preferovanie
farby pozitivne prezivanych emdcii, aj negativne
prezivanych emocii. Konstatujeme, Ze $tvorroc¢né
az desatro¢né deti favorizuju zltu farbu v pripa-
de vytvarného zobrazenia pozitivnych emocii. Az
30 percent deti ju preferuje aj preto, Ze je pre nich
symbolom svetla, slnka, radosti, ale aj jesennych lis-
tov. V detskej vytvarnej tvorbe sa velmi casto spaja
s ¢ervenou farbou, ktora je povazovana za symbol
Tudského tela, energie, zdravia, sily, odvahy, rados-
ti, $tastia, svetla a tepla, ale aj nendvisti, utrpenia,
nebezpecenstva, ohna a bitky. Sicasne je to farba

Pod sa s nami hrat!, namalovalo 6-ro¢né dieta

Strom, namalovalo 11-ro¢né dieta

povzbudzujica, stimulujuca emdcie a tvorivost.
V priemere ju preferuje okolo 18 percent deti, po-
dobne ako hnedu a zelent farbu, ktora je symbolom
prirody, jari, Zivota a erstvosti. Patri jej privlastok -
vyrovnavajlca, harmonizujuca, zvys$ujtca toleran-
ciu a porozumenie. V tomto kontexte je odvodeny
aj jej dalsi dolezity vyznam — farba nadeje, druhého
7ivota a nesmrtelnosti. Cierna farba je povazovana
za symbol absolutna, dava priestor na sebareflexiu
a skumanie nasho vnutra. V detskych obrazoch ma
najnizdiu preferenciu. V pripade zobrazenia pozi-
tivnych emdcii sa s flou stotoznuje len pdt percent
deti. Tato farba je charakteristicka aj v pripade, ak
deti maju zobrazit uzkost alebo negativnu emociu.
Priorizuje ju az tretina $tvorro¢nych az desatroc-
nych deti. Na druhom mieste je modra farba, ktora
je povazovana za farbu komunikacie, symbolizuje
vernost, oddanost, stabilitu, pokoj, doveru, tradicie.
Preferuje ju az $tvrtina deti. Ostatné farby maja re-
lativne rovnaké preferencie, okolo 10 percent. Pocit
$tastia vacsina deti stotoZiluje najma so Zltou a cer-

venou farbou, smutok prevazne s modrou a hnev



s ¢iernou farbou. Vo vSeobecnosti 28 percent pat-
ro¢nych az Sestro¢nych deti favorizuju zltu farbu,
rovnako 28 percent zelent a 24 percent modru
farbu. Su to dominantné farby, ktoré asociuju po-
zitivne emdcie zhruba u 40 percent deti, pre zvys-
nych 20 percent je skor farbou negativnych emdcii.
Zhruba 40 percent §tvorro¢nych az patro¢nych vy-
tvarnych tvorcov najviac oblubuje cervent a zelent
farbu, pretoze tie vyvoldvaju pozitivne emocie. Az
47 percent respondentov uvadza, Ze obe farby aso-
ciuja skor zmieSané emdcie, ako je obdiv a smutok.
Vo vyskume sme tieZ zistovali, ako sa obltubené far-
by zhoduju s emdciami. Dospeli sme k poznaniu,
ze 22 percent deti ju stotoZiuje s agilnostou, ¢ino-
rodostou a zivostou, dalsich 22 percent skor s obdi-
vom az prekvapenim, 10 percent s hnevom a 8 per-
cent so strachom.

Preferencia farieb a vztah deti k farbam nadobu-
da inu kvalitu v prostredi, ak je vytvarnd aktivita
cielene motivovand vytvarnym umenim, napriklad
tvorbou Paula Klee alebo Wassily Kandinského.
Mali tvorcovia farebne prerozpravaju celé pribe-
hy, pricom artefakt Color board (1930) od P.Klee
a Concentric circles (1913) W. Kandinského su pre
nich iba vytvarnou inspiraciou. Umelecka tvorba
velikdnov vytvarného umenia vyrazne obohacuje
obrazovy repertodr, primarne farebnost a pouziva-
nie farby v $ir8ich kontextoch. Kym v inych pripa-
doch v detskej tvorbe Standardne dominuje modra
farba, v tomto pripade mali tvorcovia pouzivaju
$irsiu paletu farebnych ténov. Farebné spektrum sa
roz$iruje a okrem obvykle pouzivanych farieb sa uz
objavuje aj cykldmenova farba alebo svetlomodra
farba s privlastkom ,privetivd ¢i farba ,,vzduchu

a slobody*. Tiez svetlozelena farba, ktora ma v sebe
»chut nadvizovat kontakty”. Obohatenim je aj ru-
zova farba symbolizujtca volnost, energiu, neznost,
potom tyrkysova farba a oranzova farba s privlast-
kom slnecna, priatelskd a s velkym potencidlom

energie.

Summa summarum: Je evidentné, Ze emocional-
ne podnety a zmyslové vnemy ovplyviuju farebna
paletu detského vytvarného prejavu, ako aj vztah
k farbe ako takej. Svoje oblubené farby pouzivaja tak
na vyjadrenie pozitivnych, ako aj negativnych emo-
cii. Treba v§ak dodat, Ze vyznamnejsie preferencie
predsa len existuju: zItd farba dominuje vo vyjad-
rovani pozitivnych emécii a ¢ierna pri negativnych
emocidch. ZIt4 farba je charakteristickd vi¢smi pre
$tvorro¢né az desatro¢né deti. V detskych obrazoch
sa velmi casto spdja s cervenou farbou. Ak by sme
premietli farebné zobrazenie emocii od pozitivnych
po negativne na $kale, tak s pribudanim veku zlta
farba md skor klesajicu tendenciu a ¢ierna narasta-
jucu. Smutok a strach je najcastejsie vyjadreny cier-
nou, pripadne modrou farbou. Zelena a hneda sa
zvdacsa vyskytuje v strednej polohe, predovsetkym
v pripade vyjadrenia zmie§anych emdcii. Z hladis-
ka frekvencie pouzivania farieb deti najcastejie in-
klinuju k modrej farbe, kedze priroda sama osebe je
roz$irenym vytvarnym motivom. Pri porovndvani
preferencii farieb u dievcat a chlapcov sme nezis-
tili vyraznej$ie rozdiely, aj ked Zlti a modru far-
bu preferuju viac dievcata a zelent a modrua skor
chlapci. Potvrdzuje sa, Ze deti vplyvom vonkajsich
podnetov a v uréitom emocionalnom rozpoloZeni
pouzivaju bohatsiu $kalu farieb, a to bez ohladu na
realnu farebnost predmetov a javov. Vo vytvarnej
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hre, resp. v hre s farbou jej pripisuji omnoho vacsiu
hodnotu.

Obrazotvornost, teda imagindcia je sucasnostou
tvorivého procesu, pocas ktorého vznikaji origi-
nélne materidlne a duchovné hodnoty, nové mys-
lienka alebo pribehy. Spojenie vizualno-priestoro-
vého myslenia a vytvarnej expresie v procese tvorby
determinuje rozvijanie detskej predstavivosti. Deti
origindlnym spdsobom pomocou linii, tvarov, fa-
rieb a dalsich vztahov prezentuju svoje nazory, idey,
postoje, hierarchiu hodnét. Ked zoskupuju body
alebo tvary, liniam davaju r6znu podobu alebo rie-
$ia farebné usporiadanie plochy. Tvoria abstraktné
obrazy, pricom uprednostiiuji Cisté a jasné far-
by. Vo vytvarnej tvorbe sa stretdvame s nemalym
mnozstvom drobnych, jemnych, rozne $tylizova-

Bludiaca teniska, namalovalo 10-ro¢né dieta

nych tvarov a linii v podobe kratkych linii, kruzkov,
oblukov, ovalov, bodiek, ktoré v kone¢nom dosled-
ku ozvlastiuju iny tvar alebo $kvrnu jedine¢nym
spdsobom. Radenie farebnych bodiek s velkou pre-
ciznostou hovori o velmi citlivom pristupe. Dob-
rym prikladom je obraz zobrazujuci tenisku, ktora
zabludila na rozne miesta a vidi farebnu krajinu,
vydlazdeny chodnik, rézne zahady, nebezpecen-
stvo, poc¢uje peknu hudbu ¢i tlkot srdca. Deti velmi
rady komponuju do svojich obrazov v§etky mozné
geometrické formy a farbu, tlacené tvary pismen,
pripadne pisu svoje krstné meno a pismo tak slu-
zi ako dekorativny prvok, ozvlastnujuci cely obraz.
Iba v niektorych obrazoch sa objavuju starsie, uz
zname a zafixované symboly kvetov ¢i kralovskej
koruny.

Moja ilustracia, namalovalo 12-ro¢né dieta



Clovek - priroda, namalovalo 14-ro¢né dieta

Fantdzia, namalovalo 14-ro¢né dieta

VYZNAMY VIZUALNE] PREZENTACIE VZNIKAJU V SOCIALNE]

INTERAKCII A V KOMUNIKACII

Znaky a symboly so subjektivnym obsahom vzni-
kaju v socidlnej interakcii a v komunikdcii. Ich vyz-
namy sa tvoria v socidlnom a kultirnom prostredi.
Na najniz$ej irovni — v mikrosystéme, kam zaradu-
jeme rodinu a $kolu vratane ucitelov a spoluziakov,
pricom kazdy z tychto subjektov posobi na dieta
individudlne a ovplyviiuje ho. Daldou hierarchic-
kou turoviou je mezosystém. Predstavuje systém
vzdjomnych vztahov a vdzieb rodiny, $koly a spolu-
ziakov, ich synergické posobenie na detskd indivi-
dualitu a zaroven jeho tvorbu. Nad touto vrstvou sa
nachadza exosystém, ktory ovplyviiuje dieta nepria-
mo, sprostredkovane, prevazne prostrednictvom

modernych masovokomunika¢nych prostriedkov,
ktoré su vyrazom konkrétnej hodnotovej reprezen-
tacie. Vytvarnd tvorba je do istej miery ovplyvio-
vand aj existujucimi ekonomickymi podmienkami,
politickym systémom v spolocnosti, ¢i kultarnymi
indtitdciami a organizdciami v podobe inovativ-
nych produktov alebo kreativnych artefaktov. Von-
kaj$iu vrstvu, ktora obklopuje a sprostredkovane
formuje dieta, m6Zeme oznacit ako makrosystém.
Odréza vSeobecné kulturne postoje, narodnu a re-
giondlnu kultaru a tradicie. Ovplyviuje myslenie
a duchovné hodnoty tvorcov.
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Obrazy, plné znakov a symbolov, deti a mladi tvor-
covia zanechavaju na v$etkych moznych a dostup-
nych miestach v interiéri, aj v exteriéri. Tvoria ich
na papieri alebo vykrese, tiez na platne alebo digi-
talne, ale aj na stenach a skolskom néabytku, na von-
kajsich fasadach budov, na beténovych oploteniach
ihrisk, na chodniku, alebo volne na ulici, v piesku.
Tiez na stromoch a stlpoch, volne v prirode alebo
v parku. Ceruzku, pero, fixky, $tetec v takom pri-
pade zamienaju za kriedu, latexové farby, spreje,
$pachtle a ostré nastroje. Koniec koncov vytvarny

prejav sa tak stava trvacnej$im a aj nezmyvatelnym.

Certovsky plast, vytvorili 5 az
6-ro¢né deti, skupinova préca

Odkaz deti. Aveiro, Portugalsko, namalovali 4 a7z 5-ro¢né deti, V nasej $kolke, namalovali 5 az 6-ro¢né deti. Materska $kola, Zalesie
skupinova praca
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Tri ¢erviky, nakreslilo 9-ro¢né dieta Hra s loptou. Malba na stenu ZS Bratislava-Petrzalka V nagom meste. Malba na kovovom oploteni
Najvyssi cervik md otvorené usta a vycerené zuby. Oci Bratislava-Staré Mesto

nakreslené iba ako dve ciarky si prizmiirené, obocie

velmi blizko seba. Jeho vyraz naznacuje hnev. Dalo by sa
usudit, Ze krici na prostredného Cervika, kedZe jeho vyraz
naznacuje, Ze vycitky najvyssieho cervika ho nezaujimaji.
Uvazuje nad nimi, ale hlavne uz toho md plné zuby: vidiet
to na jeho ,zjezenych“ vlasoch a tiez oboci. Najnizsi cervik
vlavo, jeho vypiilené oci a rovnd Ciara, teda tista, ktoré

su skor vyrazom mlcanlivosti, naznacujui, Ze md strach.
Ako jediny ma neforemnii hlavu... je vystraseny z celej
situdcie. V tejto situdcii sa radsej stiahol na okraj a tvdri
sa nendpadne.

Prvy den v $kole. Malba na stenu Bratislava, VlIacik. Objekt Bratislava, Ra¢ianske myto
Racianske myto

Prave pristava Boeing E 180. nakreslilo 9,5-ro¢né dieta

»Nakreslim moje obliibené lietadld. Toto je Boeing E 660-

1. Este aj kontrolnii veZu sem ddm. A vies, preco som na

Medziokenny priestor. Objekt. Bratislava Moj kamarat z prvého poschodia, vytvorilo 7-roéné pristévaciu drdhu napisal e33? Lebo e33 sa volala drdha
dieta, rytina do beténu v Grécku, ked som bol na dovolenke.
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Portrét, zvieratko, auto. Nakreslilo 9,5-ro¢né dieta

Strom v topol¢ianskom parku

Vyryté symboly — ako celok - asociujii postavu, ktord
md ruky hore na ndznak radosti z konkrétnej situdcie,
vyjadruje pocity autora v danej chvili. Rytinu dopliia
podpis autora alebo ndhodne okoloidiiceho.

O¢i prirody, vytvorilo 6,7-ro¢né dieta
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Pozri, ¢o mam!, vytvorilo 8-ro¢né dieta

Bohatstvo vnemov vzdy suvisi s mierou schopnos-
ti vnimajiceho subjektu diferencovane zaclenovat
vizudlne vnemy do svojej pamiti. Dieta si tuto di-
ferencidciu zvdcsa vytvara nevedomky, a to vtedy,
ked sa uci hovorit. V tomto procese prijima vietky
doterajsie Standardy, ktoré re¢ vytvorila, aby si roz-
triedilo priestor a objekty, tvary a farby. Maly tvor-
ca objavuje nové symboly, ktoré¢ davaju moznost
oznacovat nové kvality. Najkrajsie obdobie z nasho
pohladu patri detom predskolského veku a potom
defom mladsieho $kolského veku. Ak vynechdme
obdobie symbolického oznacovania, tak prinalezi
$tvorro¢nym (patro¢nym) az Sestronym detom,
kedy vytvaraju dalSie a dalSie grafické symboly
a postupne roz$iruju svoj obrazovy repertodr.

Symboly maju svoje vyznamy, ktoré sa premienaju
v kontextoch, zaroven su nastrojom komunikacie.
Z tohto pohladu je dolezité poznat, kto je ich tvor-
com, teda kto (¢o), ako (do akej miery) ovplyviuje
tvorbu znakov a symbolov. Pre zainteresovaného
¢itatela vyberame preto niekolko zaujimavych dat
z nasho dlhoro¢ného vyskumu. Na zaciatok je po-
teSujuce konstatovat, Ze az 96,7 percent opytanych
pét az Sestro¢nych deti uvadza, ze kresli rado. Iba
3,3 percenta deti tvrdi, Ze nerady kreslia a svoj ne-
gativny postoj interpretuju jednoducho slovami:
»Lebo sa mi to nepdci...  ,Lebo to neviem®. V ¢aso-
vom horizonte rokov 2000 az 2018 deti priznava-
ju, ze vedia nakreslit zvieratd — psa, macku, zajaca,
opicu... No rovnako je pre ne inspirativne kreslit
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vesmir, planéty, kozmické lode ¢i kozmonautov.
V poradi na druhom mieste sa objavuju postavy
Iudi - mama, otec, princezna, Tarzan, Ariell a tiez
obytné domy, hrady, dopravné prostriedky - autd,
kamiony, formuly, Zeriavy. Nasleduju symboly kve-
tov a stromov, symboly slnka, travy, oblakov. Svoje
kresby interpretuji s vaZznostou a kazdému symbolu
prikladaja osobity vyznam. Na otdzku, ¢o najradsej
deti kreslia dnes, poradie sa velmi vyrazne nemeni.
V prvom rade sa zmienuju o zvieratkdch — macke,
konovi, medvedovi, tigrovi, kacici, zajacovi, koryt-
nacke, nasleduji rodinné domy, doméeky ¢i cha-
lapky, mestské panelaky. Rady zobrazuju aj ludi -
rodicov, starych rodic¢ov, spoluziakov, princezné,
hrdinov televiznych a filmovych seridlov, dopravné
prostriedky — auta a lietadld, potom stromy, slnko,
oblaky a rozne geometrické tvary. Problematika

sebaidentity je v detskej vytvarnej tvorbe zastupe-
nd najvac¢$mi, priblizne 35 percentami. Zvycajne je
doplnena o vlastné meno autora kresby. Celkovo az
50 percent deti preferuje vo svojich kresbach tlace-
né tvary pismen. Druhou, najcastejsie sa vyskytu-
jucou hodnotovou preferenciou je prostredie, ktoré
ich obklopuje, skoro 25 percentami. Deti maji po-
zitivny vztah najmaé k prirode a zvieratam. Prekva-
pivo, prave les a zvieratka Zijuce v lese su zobrazené
¢astejsie ako domace zvieratkd. Rodina a rodinné
prostredie ma nezastupitelné miesto vo vytvarnom
prejave deti predskolského veku — 15 percentami.

Detské kresby a malby ¢astokrat sa daju ,,¢itat“ ako
pribehy z knihy. Va¢sinou st naladené pozitivne,
zobrazuju autority, pozitivne vztahy a Zivotny $tyl
rodiny. Témou pre deti mladsieho $kolského veku

Pri belasom mori, namalovalo 9-ro¢né dieta

Kde bolo, tam bolo..., namalovalo 9-ro¢né dieta

Hrad, nakreslilo 9-ro¢né dieta



st hlavne vlastné predstavy a fantazijnd tvorba. Ich
obrazy su osobité, viac pritazlivé a trvacnejsie. Vy-
tvarnd tvorba je detailnej$ia, propor¢ne presnejsia
a Coraz Castejsie zachytava pohyb. Ludské postavy su
»oblecené“ farebnejsie. Zatial ¢o deti predskolské-
ho veku preferuju znaky a symboly spdjané s vlast-
nou identitou, rodinou a prostredim v ktorom ziju,
v mlad$om $kolskom veku sa repertodr rozsiruje
a Ciastocne modifikuje. Vytvarni tvorcovia favori-
zuju skor symboly filmovych a rozpravkovych hr-
dinov (10 percent), svojich kamaratov (10 percent)
a ucitela/-ku (5 percent). Rady vyjadruju pozitivne
hodnoty - radost, lasku a pozitivny vztah k svojim
blizkym a kamaratom. Ukazky detského vytvarné-

ho prejavu nam zaroven potvrdzuju, ze az polovi-
ca deti vo svojej vytvarnej tvorbe favorizuje pismo
v spojitosti s dalsimi individualizovanymi formami,
teda omnoho viac ako to bolo v minulych rokoch.
Do svojich obrazov komponuju hlavne tlacené tva-
ry pismen, pripadne pi$u svoje krstné meno. Pismo
tak sluzi ako dekorativny prvok, ozvlastnujuci cely
obraz. Zrejme v dodsledku rozvijania pisanej reci
v eduka¢nom procese priblizne 40 percent deti roz-
$iruje svoj obrazovy repertoar o symboly pisaného
pisma. Ak v kresbe alebo malbe dominuje pismo,
ktoré harmonizuje na ploche, mnohokrat posobi
iluzérne (akoby v pohybe), dalsie symboly st iba
malo viditelné a posobia ako postskriptum pisma.
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Mam plna hlavu pismen, vytvorilo 8,5-ro¢né dieta

Mur plny znakov, farieb a pribehov, vytvorilo 10-ro¢né
dieta

Trojuholnik straca ¢isla, namalovalo 12-ro¢né dieta
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Vytvarny prejav deti starSieho Skolského veku sa
podstatne meni. Tlatenym pismom komunikuje
az 67 percent mladych tvorcov vo veku od 11 do
15 rokov. Pismo je skor farebné, tienované, estetic-
ky pritazlivé, ¢asto v tvare 3D. Oblubenym komu-
nika¢nym prostriedkom su grafity, malba na stenu
alebo komiksy. Komunikdcia s okolim neprebieha
iba v slovenskom jazyku, sicastou obrazov su texty
v anglickom alebo nemeckom jazyku, neraz dopl-
nené o nové vyznamy. Casto sa objavuje srdiecko
ako symbol lasky alebo symboly $portovych zna-
¢iek. Medzi dal$ie pozoruhodné symboly patria
aj symboly s pozitivnym ¢i negativnym vyznamom.

Pismo v obraze, vytvorilo 10-ro¢né dieta

Grafiti, vytvorilo 13-ro¢né dieta




Srdiecko — symbol lasky,
namalovalo 14-ro¢né dieta

Motyl, vytvoril 20-roény Ty a ja, vytvoril 20-ro¢ny

Grafiti. Povazska Bystrica Stretnutie samého so sebou, vytvoril 20-ro¢ny
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Teniska gold line, vytvorilo 14-ro¢né dieta

Deti a mladych Iudi dnes vyrazne ovplyvnuju di-
gitalne technoldgie. Prevaha vizudlnych informa-
cii nad verbalnymi je navy$e umocnovana vizual-
nymi médiami. V porovnani s rokom 2000 mladi
ludia viac a viac preferuju vizudlne symboly pred
verbalnym vyjadrovanim sa. Toto je dosledok na-
stupu novych komunikacnych technologii (emaily,
chatovanie, sms-kovanie, socidlne siete). Nové for-
my komunikdcie a vzijomného kontaktu vzhladom
na technologickd povahu vsadzaju na skratkovité,
az heslovité vyjadrovanie sa. Vyrazne sa ochudob-
nuje slovnik a v komunikdcii absentuju citoslov-
cia, rozvité vety a pod. Namiesto nich nastupuju
obrazové symboly v podobe smajlikov alebo inych
emotikonov s r6znym vyrazom, ktorymi mladi Iu-
dia bezne komunikuju a osobitym sposobom vy-

Nota Bene, vytvorilo 14-ro¢né dieta



jadruju svoje pocity radosti, smutku, prekvapenia.
Ich autori vysvetluju, ze ,,smajlik je fajn, lebo im
urychluje komunikdciu, Setri pisanym i hovorenym

slovom. Kazdému je lahko zrozumitelny, zvldst ked

sa objavi na zdver vety. V kreslenej alebo v akejkol-
vek inej vizudlnej podobe posobi milo, je symbolom
pozitivnej sprdavy, ndlady, energie, podobne ako na
displeji mobilného telefonu®. Vacsia cast mladych
tvorcov sa vyhradne ingpiruje reklamou, doslova
prebera symboly reklamy. Medzi najcastejsie pou-
zivané patria reklamné nédpoje, ale aj sladkosti, tiez
usmievavé smajliky, usmiati mladi fudia s velkymi
ocami, darceky, texty a nadpisy ,,Ber Zivot s rados-
tou, pripadne iné reklamné slogany. Mlady tvorca
sice pouziva ,staré” formy zobrazenia, ale postupne
do svojej tvorby vnasa novsie a novsie symboly, ale
tie uZ maju viacero vyznamov. Musi sa popasovat
s grafickymi symbolmi, ich $pecifickymi kvalitami
a kompetenciami, vratane odlisného pristupu ku
kresbe a dal$im Zdnrom vizudlneho zobrazenia.
Ak tvorca pochopi priority alebo obmedzenia, teda
eventuality roznych vizudlnych Zanrov, v podstate
vlastni repertodr rozdielnych Zanrov na zazname-
nanie vizualnej reality.

Celkovo sa menia hodnotové preferencie mladych
tvorcov. Hoci v malom, ale predsa len v ich vytvar-
nom prejave zaznamendavame pribehy s pozitivhym
vztahom ku krajine, najma radost z uspechoch na-
Sich $portovcov. Na druhej strane mladi ludia po-
stupne odmietaju takmer vsetky autority, tuZia po
slobode a uznani, désledkom coho je prva rebélia
voci dospelym. Coraz viac ¢asu travia s kamardtmi,
snazia sa najst si svoje miesto a stat sa oblubenym
¢lenom urditej, rovesnikmi vytvorenej skupiny. Ide

najma o ¢lenov skupiny hip-hop, sprejerov a dal-
$ich oblubencov. Napriek tomu mézeme povedat,
ze vacsina mladych Iudi v tomto veku hlada predo-
vSetkym svoju identitu, samych seba. Rovnako ako
u deti v predskolského veku, aj v tejto skupine je
na prvom mieste hodnotového rebricka vlastna se-
baidentita (30 percentné zastipenie). V tom case sa
men{ vizdz mladych Iudi a §tyl obliekania, velakrat
pod vplyvom najnovsich médnych trendov, ktoré
udavaju svetové mddne znacky, ale aj tinedzerské
spevacke ¢i herecké idoly. Tieto témy, rovnako aj
symboly vyznania ldsky a ltbostné odkazy pred-
stavuju okolo 25 percent ndmetov z tvorby mla-

dych Tudi.

Deti sa snazia detailne vyrozpravat pribeh. Vytvar-
ny prejav napovedd, Ze dokdzu rozliSovat a efektiv-
ne si vyberat vhodny spdsob vytvarného zobraze-
nia. Tiez vyrazové prostriedky, ktorymi vyjadria
vizudlne kvality — tvar, svetlo, tien, farbu, rovné
a krivé linie, silné a slabé, hrubé a tenké, linie sym-
bolizujuce pokoj, veselost, nervozitu, poriadok ¢i
chaos. Neskor linie plné pohybu nahradia jednodu-
chymi a schematickymi figurami. V rovnakom case
iné deti pouzivaju aj menej expresivnu liniu, doka-
zu lepsie rozliSovat estetické kvality vo vytvarnom
prejave dal$ich vytvarnych tvorcov. Trocha neskor
pochopia, ako zvyraznit istu situdciu a pouzit meta-
forickej$iu a expresivnejsiu kresbu v podobe klesa-
jucej linie ¢i hranatej formy. V strednom $kolskom
veku mladi Tudia dokdzu definovat rozne grafické
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zanre. Chapu jednotlivé druhy a $tyly vizualneho
umenia, dokazu ich interpretovat, ale aj stvarnovat
predstavy. Vo vSeobecnosti sa menia hodnotové
preferencie mladych tvorcov v starSom $kolskom
veku. Hoci v malom, ale predsa len v ich vytvar-
nom prejave zaznamendvame témy s pozitivhym
vztahom k spoloc¢nosti. Postupne vSak odmietaju
takmer vSetky autority a tuzia po slobode a uznani.
Coraz viac ¢asu trévia s kamardtmi, snaZia sa néjst
si svoje miesto a stat sa oblubenym ¢lenom urditej,
rovesnikmi vytvorenej socidlnej skupiny, subkul-
tury. Podobne ako u deti predskolského veku, aj tu
je na prvom mieste hodnotového rebricka sebai-
dentita. Preferuju grafity, komiks, fotografiu, dizajn
a multimedidlnu tvorbu.

Vytvarné pribehy st dokazom toho, ako kazdoden-
nd realita, prostredie a zivotny §tyl ovplyviuja mys-
lenie detia mladych tvorcov. Deti postupne vstupuju
do symbolického radu kultury. Ich vytvarny prejav
je ovplyviiovany v socidlnom a kultirnom kontex-
te, multikulturdlne, interkulturalne. Modifikuje sa
aj vdaka sucasnym trendom a vplyvom vizudlnej
kultary. KedZe obrazovy repertodr je ovplyvitovany
prostredim a na réznych arovniach, zaroven je roz-
norody a mnohostranny. Mali a mladi tvorcovia sa
zmendm nebrdnia, postupne pouzivaju nové vyra-
zové prostriedky a digitdlne nastroje. Meni sa teda
obsah a sposob vytvarného zobrazenia. Aj preto je
nateraz prijatelnejsie ponatie detského vytvarného
prejavu ako ponatie o ,,otvorenej $trukture®, pretoZe
deti a mladi Iudia sac¢asne rozvijaju rdzne moznosti
vyrazu a zdrovei aj vizudlny jazyk. Budu ho musiet
menit nadalej, a zrejme aj svoj pohlad na vytvarnu
¢i vizudlnu tvorbu a sebarealizdciu.



Paralela medzi detskym
vytvarnym prejavom
a vytvarnym umenim




Pominulo obdobie, ked sa detska kresba povazovala
len za akési ¢maranice. Skimanim symbolu vo vy-
tvarnom umeni a v detskej vytvarnej tvorbe smeru-
jeme k poznaniu a odpovedi na otazku, ako symbol
vznikd, ako sa tvori jeho vyznam, ako sa vyznam
premienia v kontexte jeho formovania, kde je vyz-
nam situovany, ale aj to, kto je tvorcom vyznamov.
Vyznamny pre nas je graficky symbol, ktory zahfna
vSetky symbolizujuce alebo zastupné kvality, ktoré
maju grafickd formu v podobe linie, plochy alebo
systému dal$ich grafickych stop. Graficky symbol,

ktory je situovany medzi slovo a obraz, je nenahra-

ditelny. Ich spolo¢nou ¢rtou je graficka podobnost,

podoba ¢isto nahodna, no sémanticka ¢i vyznamo-

va hodnota a konkrétne tvary sa vyrazne lisia.




DETSKA KRESBA A UMENIE PREDHISTORICKYCH NARODOV

Casto sa hovori o akejsi paralele, analdgii medzi
detskym vytvarnym prejavom a umenim predhis-
torickych a prirodnych nérodov, ked sa symbol po-
vazuje za nieco tajomné a zaroven potvrdzuje, ze
zivot md zmysel. Prvé vyvijajace sa vytvarné formy
v geometrickej podobe (ornament, piktogram, ide-
ogram, pismo) a v naturalizovanej podobe sa datu-
ju do obdobia pred 100 000 rokmi, ked sa prirodné
motivy zaznamendvaju na stendch jaskyn. Praveky
¢lovek oznacuje svoje myslienky pomocou obrazov,
a preto hladd jednoduchsie znaky a symboly. Po pr-
vych kresbach prstom v Toirane vznika vela dals$ich
vjaskyni La Clotilde v Santa Izabel a v Gargase. Ste-
ny v jaskyniach Altamira v Spanielsku ¢i Lascaux
vo Francuzsku su tiez pokreslené zvislymi alebo ne-
pravidelnymi liniami, siborom rovnobeznych ¢iar
alebo lomenych ¢iar do pravého uhla, mnozstvom
bodov, ktorych zmysel ndm unikd. Vodorovné tahy
pretinajua zvislé a pripominaja abstraktné kresby;, aj
ked nimi v principe nie si. Z mnoZstva pretinaji-
cich sa linif citit skor frenetické dsilie zaplnit ste-
ny z hrozy pred prazdnotou. Podobne sa brani aj
dieta s poruchami spravania, ktoré kresli na papier
mnozstvo velkych kruhov alebo ho pokryva bod-
kami. Toto pocinanie podla Pijoana je prejavom
strachu a uzkosti.,,Ludstvo v obdobi lovcov preziva
svoj detsky vek a jeho Zivotné podmienky su velmi
tazké. Skalnaté steny pokreslené prstom pravekého
¢loveka prezradzaju uzkost™ (J. Pijoan, 1987, s. 14).
Naliehavost a tendencia zjednodusovat a $tylizovat
nie je typicka len pre praveké umenie, je evident-
nd aj v neskorsich kultarach. Schematické umenie,
inSpirované prirodnymi nametmi, zanechdva svoj

odkaz v podobe jaskynnych kresieb a malieb.

Povod abstraktnej tvorby moézeme hladat v mys-
lienkovom zjednoduseni a v zruc¢nostiach, ktoré
napokon vyustuji do geometrickych foriem. Tento
princip v umeni prirodnych ndrodov je vyrazom
bezprostredného zazitku, ktory je porovnatelny
so sposobom videnia dietata, premietajuceho sa
do detskej kresby. PodIa Josefa Capka je tak spo-
sob videnia Indidana a ¢ernocha porovnatelny so
sposobom videnia dietata: ,,Cernoch vébec miluje
silnt a ostrt senzdciu, drdzdiva Zivost; ako dieta
je pritahovany pestrostou a ndpaditostou, mnoho
do nej vkladd, mnoho v nej vidi a ddva prednost
britkym a prekvapivym kontrastom, Zivej atocnej
dynamike. Schopnost vybavovat si a zhustovat for-
mu az do geometrickych tvarov je sticasne spreva-
dzana bystrym citom vytazit takto ziskané plochy

na dal$ie formdlne ucinky za stacinnosti polychroé-
mie...“(J. Capek, 1996, 5. 129).

Zazitok z navstevy, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Symbolické indidnske kresby,
Rio Negro
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Meduska a motyl, nakreslilo 6-ro¢né dieta
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Hostina, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Usilie o zobrazenie kazdodenného Zivota a sna-
ha zmocnit sa lovu vedu k pokusom o figurativ-
nu tvorbu. Tieto skuto¢nosti podmiefiuju vznik
a vyvin naturalistickych a expresivnych zobrazeni
zvierat, ktoré tvorcovia zvycajne kreslia z profilu,
aby mohli zobrazit Styri nohy a kopytd, rohy zas
kreslia spredu. V kresbe je mnozstvo zakédovanych
informacii a viera v poznanie, Ze to, ¢o prave lovci
zndzornuju, sa zajtra udeje. Zobrazenia maju za-
bezpecit uspesny lov. S obrazom sa zaroven zjavuje

Hostina, nakreslilo 5-ro¢né dieta
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magia, ktora lovcovi pomdha. Skuto¢nost sa vidi
¢loveku velmi zlozitd, preto sa ju pokusa vyjadrit
svojimi krajne domyselnymi znakmi, ktoré maju
mnohostranny vyznam. Ako priklad moézu posla-
7it aj obrazy z bronzovej doby néjdené vo Svédsku,
ktoré predstavuju stromové znaky. Clovek im pri-
pisuje symbolicky vyznam, kedze ,korenmi je pri-
pevneny v zemi a vetvami sa dviha az k nebesiam®
Predstavuje ,,bytost dvoch svetov® (H. Biederman,
1992, s.287).

Hostina, namalovalo 10-ro¢né dieta



Mdj oblubeny pribeh Cervena ¢iapocka, namalovalo 6,8-ro¢né dieta
»Polovnik ide po lese a tesi sa, Ze stretol lisku. V domceku spi vlk. A v bruchu
md Cerventi ¢iapocku a babku. Je podvecer. Na trave je hiisenicka a v hniezde je
dudok.“

Stromovité znaky a lode, bronzova doba

Obsah mnohych kresieb je zrozumitelny najma
vtedy, ked ide o realistické zobrazenie. Niektoré
kresby vSak majui konvenc¢ny charakter a treba ich
rozdifrovat. ,,Pritom schematizdcia obrdzkov, ich
premena na symbol, konvencny znak sa zacala uz
v kamennej dobe a v mladsej kamennej dobe za-
¢al v umeni neolitickych Tudi prevladat geometric-
ky $tyl“ (A.Kondratov, 1981, s.25). Prostrednic-
tvom mnohych obrazcov pripominajtcich akysi
typ predpotopnej animacie rozpravaju svoje my-
tologické pribehy staroveki umelci. Kedze tie isté
symboly sa vzdy opakuju, vytvaraju tak obrdzko-
vé pismo ako jeden z komunika¢nych jazykov. Na
kaligrafiu starovekého umenia a narativhu malbu
symbolov nadvdzuju umelci lyrickej abstrakcie,
ktoru prezentuju vo svojej umeleckej tvorbe predo-
vietkym Willi Baumeister a Paul Klee. Baumeister

Stromy, nakreslilo 5-ro¢né dieta

vysvetluje zamery vo svojich Ideogramoch tak, ze
v jeho pripade ide predovietkym o ,bezprostredné
prejavy bludiacej fantazie®, inSpirované etnografic-
kymi znakmi pisma a staroddvnymi mytologicky-
mi obrazkovymi pribehmi. Vyznamné osobnosti
umeleckého sveta vytvaraju vlastné kaligrafické ob-
razce. Vymyslené znacky su pre nich prostriedkom
zhmotiovania ich vnutra. Ideovtl podstatu svojej
umeleckej vypovede vysvetluje Willi Baumeister
ako sustredenie sa na konkretizdciu neznameho (in
K. Thomasova, 1994). Prostrednictvom nezndme;j
vypovede sa mozu predstavitelia lyrickej abstrak-
cie priamo opierat o fantdziu a vytvarat tak uplne
novu, subjektivnu re¢ abstraktnych foriem, vdaka
ktorym umelecké dielo fascinuje okolie a zaroven
je tajuplnym.
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DETSKA KRESBA AKO VYTVARNA SCHEMA PRE VELIKANOV
VYTVARNEHO UMENIA MODERNE]J DOBY

Pre mytologiu a jej pribehy je symptomatické
mnozstvo znakov a symbolov, obrazcov, metafor,
podobne ako aj pre umenie sucasnosti. Moderné
umenie je v mnohom blizke svetu detskej kresby,
pretoZe sa nesnazi o verné napodobovanie javov,
s ktorymi sa jeho tvorcovia stretavaju. Pre sucasné-
ho umelca je dolezita reflexia, nalada, pocit, zhmot-
nenie vnatorného sveta, ktorym reaguje na svet
vonkajsi. Aj dieta sa o to snazi, pomocou symbolov
vypoveda o sebe samom, o vietkom, ¢o sa okolo
neho deje. Tak ako mytus vykresluje obraz sve-
ta cez symboly, aj dieta komunikuje s prostredim,
ktoré ho obklopuje. Snazi sa dat svojim obrazom
urcitu formu a symbolom urdity vyznam, ktorym
zvycajne rozumie len ono samo, pretoze reflektuje
jeho subjektivny svet. Tento detsky svet ¢asto suvisi
s transformovanou podobou mytov, rozpravok.

Stadium histérie vytvarného umenia potvrdzuje,
ze detska kresba vzdy bola a nadalej ostava in$pi-
raciou pre mnohych majstrov vytvarného umenia
(J. Fineberg, 1995). V obdobi romantizmu naivna
detskd tvorba je vnimand ako ,,genidlna® kedZze deti
dokazu vidiet pravdu a zobrazit ju. Je zndme, Ze
mnohi umelci poznajuc tento fakt, napokon skusa-
ju napodobnit detska objektivitu, kreativitu a jed-
noduchost foriem. Od zaciatku 20. storocia detsky
vytvarny prejav do zna¢nej miery formuju naj-
vyznamnejsie avantgardné umelecké smery, ktoré
v podstate odmietaja iluzionisticky princip napo-
dobnovania skuto¢nosti. Mnohi majstri vytvarné-
ho umenia sa otvorene prizndvaju, Ze ich detskd

tvorba fascinuje. Wassily Kandinsky, Pablo Picasso,
Paul Klee, Joan Mir6 a dalsi sa intenzivne zaoberaju
detskou vytvarnou tvorbou, najma kresbou. Vlast-
nia velké zbierky a tie kazdy rok vystavuju spolu so
svojou umeleckou tvorbou v prominentnych kul-
turnych centrach Eurdpy, ¢asto s privlastkom ,,det-
ské umenie®. Nemalé subory detskych kresieb vlast-
nia aj umelci mladsej generdcie, tiez Jean Dubuffet,
¢lenovia skupiny COBRA a predstavitelia pop-artu.
Detskymi kresbami sa vecne in$piruje aj Gabriela
Miintheova.

Paul Klee ako dvadsattriro¢ny, ked sa vracia zo §tu-
dii v Rime v roku 1902, nachddza v otcovom dome
niekolko svojich kresieb z rané¢ho detstva. Nesmier-
ne ho potesia a neskor aj ovplyviuju jeho dalsiu vy-
tvarnu tvorbu aZ do tej miery, Ze aj on zacina zbierat
kresby svojho syna Felixa. Cely Zivot $tuduje detsky
vytvarny prejav, inpiruje sa nim a hladd v nom
»ndvrat k prapociatkom®. Michail Larionov tieZ ob-
divuje svojho syna a podla jeho kresieb maluje svo-
je obrazy. Pouziva vyrazovu dynamiku farby. Novu
metddu rozkladu predmetov na vejarovité, rytmic-
ky usporiadané linie interpretuje ako nevyhnutny
dosledok kubistickych, futuristickych a orfistickych
experimentov s abstrakciou.

Paralelu medzi detskou vytvarnou tvorbou a vy-
tvarnym umenim nachddzame aj u uz spomina-
ného W. Kandinského, ktory sa mimochodom tiez
velmi zaujima o detské obrazy. Vo svojich artefak-
toch nekompromisne pouziva abstrakciu s cielom



redukovat objem matérie. Okrem hmotnosti berie
veciam aj rozmery, teda priestorovu definiciu. Vec
ako taka je pre neho bezvyznamnd, podstatné su
vlastné nepredvidané pohnutky, emdcie, ktoré sa
konkretizuju v obraze ako komponované akordy
farieb a linii. Kreativita sa odrdza v harmonickej

p"

Wassily Kandinsky: Farebna $tudia s koso$tvorcami, 1913

EXPRESIVNA HODNOTA MOTIVU

Expresionizmus md tendenciu zdoéraznovat psy-
chické hladisko tvorby. Umelecké dielo poklada za
prejav umeleckej duse, usilujuc sa o stupnovanie
vyrazu, aj za cenu deformdcie. V snahe zvyraznit
expresivnu hodnotu motivu majstri vytvarného

kompozicii farieb a foriem, odzrkadlujic ich slo-
bodu a nehybnost ducha, eméciu a vytvarné mys-
lenie. Napokon detom tiez ide o slobodny, hravy
a spontanny prejav. Prave tato slobodu vyjadrit sa
hladd vo svojej vytvarnej tvorbe velikdn vytvarného
umenia Wassily Kandinsky.

Mucha, pavik a farebné kosostvorce, namalovalo 9-ro¢né dieta
»Zachytend mucha v kosostvorcovej farebnej pavucine. Paviik ¢iha na muchu a pdn domu pokojne pozerd
televizor.

umenia deformuju tvary objektov a fudskej postavy
az po uplny rozklad, ktory sa prejavuje v symbolike
zivej, uvolnenej a Ziarivej farebnosti. Vytvaraja ab-
straktné tvarové kompozicie, uprednostnuju plos-
ny dekorativizmus a rytmické linedrne prvky. Vo
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svojich stylotvornych tendenciach sa orientuju na
umenie prirodnych narodov, ktoré zvelicuje, a na-
pokon aj zjednocuje individualne formy podla po-
trieb magie. Podobnost vo vytvarnom zobrazovani
a orientdcia na detsku vytvarnu tvorbu je porovna-
telnd uz aj preto, Ze kazdd detska kresba je napokon
tiez deformdciou, zvyraznenim toho, ¢o maly tvor-

ca povazuje za dolezité.

Z expresionizmu vychddza Paul Klee, ktory sa do
znacnej miery venuje vyskumu zdkladnych geo-
metrickych foriem a ¢istym linearnym kombinaci-
am. Obraz vytvéra casto jedna suvisld linia, ktord
meni smer a formuje $tvorcové a klukaté obrazce.
Linia vznikd spontdnne ako abstraktny vzorec, ku
ktorému pribudaju aj dalsie metaforické prvky. Ho-
vori, Ze ,zobrazil liniu prechadzky“. V jeho artefak-
toch sa Casto objavuju cesty a chodniky ako metafo-
ry maliarovho zaujatia a tvorivych procesov, ktoré
prevysuja jeho zdujem o vysledné dielo. ,,Nikdy sa
nesnazte o zobrazenie urcitej definitivnej predsta-
vy... Nerozmyslajte o vyslednej forme, ale o formu-
jucich liniach®, radi ostatnym (in S. Kentova, 1996,

Star$ia doba kamennd, 25 000 rokov p.n. 1.

s.58). Jeho vytvarno-symbolicky kod, obsahujuci
tematickd informdciu sa podoba informativnemu
kédu v detskych kresbach. Tvar objektov je zvy-
¢ajne podmieneny systémom grafickych elemen-
tov. VSetky prvky sa zoskupené tak, aby kazdy mal
svoje miesto a nedal sa ni¢im nahradit. Paul Klee
ni¢ nenechdva na ndhodu, vzdy zdoraziuje estetic-
ko-vytvarny aspekt. Na malej ploche tak postupne
vznikd mozaika z farebnych $tvorcov, obdlznikov,
dévajuc tusit pravidlo o geometrii. Linie nie su cel-
kom horizontalne ani vertikdlne, ale predsa také, ze
»hldsaju” princip horizontdly a vertikdly. Farby su
transparentné, st v pohybe, Ziju a dychaju. Pristup
k tvorbe obrazu P. Klee sa podobd detskému. Mali
tvorcovia tiez zistuju, Ze niektoré ich obrazy by
mohli byt nositelmi urcitych informacii, napriklad
,kruh ako jablko, ,obdlznik ako auto®. Umelec ma
sklon k relativnosti, preto sa tak rad vytvarne hrd,
vytvarne skima. So zdkladnymi a jednoduchymi
tvarmi zaobchddza tak, ako to zvycajne a prirodze-
ne robia aj deti. Podobnost jeho tvorby s detskou
tvorbou je preto pozoruhodna.

Kresba na jaskynnej stene, strednd kamenna doba, 10 000 rokov p.n. L



Kracajuci, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Paul Klee: Vzbura viadukty, 1937

Paul Klee: Cierny princ, 1927 Popolvar (podIa rozpravky z babkového divadla), nakreslilo 5-ro¢né dieta
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Fiktivne prvky mozno najst v snovych a poetic-
kych asocidciach Paula Kleeho. Tiez v rozpravko-
vych pribehoch, ktoré maluje sytymi, vyraznymi
farbami Marc Chagall. Na margo jeho tvorby sa
Pablo Picasso vyjadruje slovami: ked Marc Cha-
gall maluje, nikto nevie, ¢i spi, alebo bdie. Velikdn
vytvarného umenia vo svojej tvorbe ¢asto pouziva
symboly zo svojej minulosti, tiez fragmenty pri-
tomnosti - svet, v ktorom momentdlne Zije. Tie-
to prvky spdja, a k nim pridédva dalsie zo svojho
snového sveta. Preto sa tak ¢asto vyskytuju v jeho
obrazoch rovnaké symboly - ruska dedinka, anjel,
nevesta, konkrétne zvieratd, symboly zo Zidovského
prostredia. Spomienky su sucastou jeho ,,Ja% ktoré
ovplyviuju jeho tvorbu, pritomnost a jeho novy
svet. Jasnym prikladom je obraz Krava so slnec-
nikom, kde je zobrazené oranzové kruhové slnko
s akousi Zltou aurou. Tmavozelené kvetiny s cerve-

e

Marc Chagall: Krava so slne¢nikom, 1946

nou maslou, dvihajice sa smerom k slnku sa tiez
prihovéraju percipientovi. Vyraz umocnuje cervené
pozadie a okrovo-Zlty kohut. Podobnost nachadza-
me v detskych obrazoch.V nasom konkrétnom pri-
pade dievcatko kvetiny umiestni na strechu domu,
a tie sa dvihaju k sInku. Tak ako Chagall maluje ku
kvetindm cervenu maslu, ono umiestni kvetiny do
¢ervenych kvetinacov. T4 ista farebnost, aj ked, ako
prvy nds oslovuje symbol slnka, ktory je zobrazeny
rovnako — farebne a tvarom. Cervena stena je, ako
¢ervené pozadie u Chagalla, okrovo-ZIté kurciatko,
ako stena na dome. Podobnost je aj v samotnom
symbole domceka, ktoré asociuju spomienky na
detstvo v ruskej dedinke, ktortt Marc Chagall ¢asto
zobrazuje vo svojich dielach. Na druhej strane je tu
domcek starych rodicov, kde dievcatko travi letné
prazdniny.

Domcek s kvetinami, nakreslilo 6-ro¢né dieta



Divoké kone, namalovalo 10-ro¢né dieta
»Mdm rada koniky a preto rada pozerdm v JOJ-ke Divoké kone.
Hana sa stard o koniky. Chcela by som aj ja jazdit na koni.“

Marc Chagall: Narodeniny, 1915 Hra na tanec s kazdym, kto sa pridd, namaloval 20-ro¢ny
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Velky zaujem divakov o fiktivne témy potvrdzuje
mnozstvo diel s pohodovou tematikou v komik-
soch, ktoré vytvdraju autori science-fiction a li-
terarnych diel. Komiksy st dnes zvlast velmi po-

puldrne a deti ich v poslednom obdobi velmi rady
kreslia. Casto ich uprednostiiuji aj pred dalsimi
vytvarnymi zdnrami a vytvarnymi médiami. Je
pravda, ze dne$né deti sa viac a viac in$piruju vi-
zudlnou kultdrou, a teda aj si¢asnym popularnym

umenim. Je pozoruhodné, Ze tie deti, ktoré upred-
nostnuja tvorbu komiksového pribehu pred inym
vytvarnym zanrom, preukazuju aj dost vysoky stu-
pen kresliarskych schopnosti. No ich sposob zobra-
zenia ma len malo spolo¢ného s tradi¢nym vytvar-

nym prejavom.

&
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IVo a pét mudrych kozliatok, vytvorili 9 a 10-ro¢né deti, O troch grodoch, vytvorilo 9-ro¢né dieta
skupinova praca
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Tri¢ko na Zelanie - zraz vodnikov, vytvorilo 10-ro¢né dieta

BTROLH GREDEoLH

Neskor... vytvorilo 14-ro¢né dieta

Bill Watterson: Calvin a Hobbes,



Stretnutie, vytvorilo 12-ro¢né dieta
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SCHEMATIZMUS VO VYTVARNOM PREJAVE

Henri Matisse, citlivy maliar a zdstanca intenzivnej
zivotnej radosti vychdadza z filozofie, Ze umelec sa
musi pozerat na zivot tak, ako to vidia oci dietata.
V opacnom pripade straca prilezitost vyjadrovat sa
originalnym spdsobom (Matisse, 1961). Matisse je
presvedceny, ze ,kresba vychddza z ducha® preto
neustéle hlada a svoje krédo naplita pozvolna. Aby
dosiahol definitivhu formu, vytvéra rozne verzie
a v roznych etapdch, ktoré nasleduji po sebe. Aby
dal postdvam, dZzbanom a stolom jedine¢ny vyraz,
vybera si medzi realistickym a kubistickym spdso-
bom zobrazenia, podobne ako Paul Cézanne alebo
Pablo Picasso. Henri Matisse vo svojom vytvarnom
diele Zatisie na zelenom priborniku kombinuje via-
cero sposobov zobrazenia: delfsky kréah je zobra-
zeny realisticky, zeleny pribornik je ¢iasto¢ne plo-
chy, aby sa ukdzala predna cast a vrch, broskyne st
pohodené na Sachovnicovom obruse a vyobrazené
ako ploché, ohranicené tvary.

Pondelok rano, vytvorilo 13-ro¢né dieta

Henri Matisse: ZatiSie na
zelenom priborniku, 1928

Z4atisie s ovocim, namalovalo
4-ro¢né dieta
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Hostina, namalovalo 8,6-ro¢né dieta

V tejto suvislosti je na mieste polozit si otazku: Ako
vnimajui objekty deti, zobrazuju ich podobne ako
umelci? Pozorovali sme proces tvorby zatisia pat-
ro¢nych az Sestrocnych deti a moZeme konstato-
vat, ze ide o isti podobnost, analégiu s pristupom
umelca. Hned na zaciatku mali tvorcovia identifi-
kuju pat predmetov zo zatisia, no na kompoziciu,
teda umiestnenie, poziciu predmetov a ich vza-
jomné vztahy sa nesustreduju, nevenuju im takmer
ziadnu pozornost. Jedno dieta zobrazuje svoju
predstavu a kresli jednotlivé objekty na vykres.
T4 sa ale vobec nezhoduje so skuto¢nym zatisim.
Aby zobrazilo jablko, pouziva tradi¢né symboly -
kruh s kratkou ¢iarou v hornej casti obrysovej linie.
Tvar je nakresleny kolmo na spodny okraj vykresu
(stopka s dvoma listami). V protilahlom postaveni
zobrazi maly ¢ierny kruh a viac kréatkych linii. Sna-
Zi sa o stabilitu jablka, pretoZe jeho skusenost mu
hovori, Ze v tejto polohe jablko najcastejsie ,,stoji"
a nekotula sa. Velmi tuzky oval symbolizuje banan,

Ovocny kosik, v poéitaci vytvorilo 6-ro¢né dieta

mierne stoc¢eny do oblika. Hruska je v dolnej ¢asti
$irsia. Stopku a dva listy dieta kresli v hornej ¢as-
ti kresby, podobne ako v pripade jablka. Linearna
kresba dava stabilitu objektom. Zvlastnostou je, ze
v tomto zati$i hruska doslova lezi na obrusku. Zvy-
¢ajne v detskych obrazoch, s vynimkou jedného
pétro¢ného dietata, je zobrazena na vys$ku. Zobrazit
hrnéek - nie je pre malych kresliarov jednoduché.
Vidsina z nich kresli oval a k nemu prida oblak
v tvare pismena ,,C symbolizujtci usko. Ohrani-
¢ent plochu zvycajne vyfarbia viacerymi farbami,
aj ked sa nezhoduje so skuto¢nostou. Obrus v tvare
obdlznika favorizuja len dve $estro¢né deti a objek-
ty umiestiiuju na obrusok. V ostatnych pripadoch
obdlznik, teda obrusok deti umiestiiujt vedla jabl-
ka, hrusky, bandna a hrné¢eka. Je nakresleny z vtacej
perspektivy. VSetky objekty deti komponuju v jed-
nej rovine alebo na dvoch rovnobeznych liniach.
V jednom pripade dieta voli kruhovi kompoziciu.
Iba jeden chlapec tvori v po¢itaci. Najskor nakresli



misu, td je prutend. Z ovocia si vyberd zIté bandny,
pomocou ktorych vytvara akési steny. Potom cerve-
né jablko, nasleduju mandarinky a slivka. Nakoniec

dokresli zeleno-Zlté jablko.

Obdobna situdcia nastava aj v pripade obrazu Za-
tiSie so zlatymi rybkami. Mlady tvorca zobrazuje
svoju predstavu, teda umiestnuje jednotlivé pred-

Henri Matisse: Zétisie so zlatymi rybkami, Zatisie, namalovalo 8-ro¢né dieta

mety do zitisia, a to aj vtedy, ked sa jeho predstava
vobec nezhoduje s redlnym zatisim. Oba priklady
naznacuju, Ze kazdy z tychto systémov vytvar-
ného zobrazenia nie je len akymsi predstupfiom
k realistickému zobrazeniu, ale je skor systémom
vytvarného zobrazenia r6znych motivov s roznou

intenzitou.

1911 Jednoduchy stol, ktory je zobrazeny zvrchu, na
fiom priehladnd vdza so zZlto-Cervenymi kvetmi
ponorenymi v Spinavej vode na oranzovom pozadi,
vpredu dominuje maly modry cajnik.

Umelec origindlnym spdsobom smeruje k vyraz-
nej$iemu schematizmu, k intenzivnej a Cistej fareb-
nosti. Jeho rozvaznost a $ablonovitost vedu k pre-
myslenej deformacii, ktort podporuje kompozicia,
redukovana na ¢istu a zakladnu liniu. Ak neberieme
do uvahy naivitu v tvorbe Henriho Matissa, v nie-

ktorych jeho obrazoch nas uputa predovsetkym fa-
rebnost, ktort umelec nandsa vo vacsich plochach
a ktord sa vzddva akéhokolvek vztahu k objemu.
Cista farba, jednoducha skratka, zakonitosti kom-
pozicie obrazového priestoru bez modelécie a tie-
novania, ako aj dokonald harmdénia medzi emoci-

Cinsky muz a pes, namalovalo 8-ro¢né dieta

215



216

onalnym vyrazom a dekorativnou kompoziciou su
porovnatelné so zakonitostami vytvarnej tvorby
dietata. Fascinuje a uchvacuje jednoduchostou, ¢is-
totou, jasnostou a velkou mierou abstrakcie.

V tejto stvislosti méZeme spomentit aj slovenského
umelca Petra Matejku. Ak sa detailnejsie pozrieme
na jeho kvetinové zétisia a zatisia s ovocim, nemoze-
me prehliadnut, Ze jeho vytvarna tvorba je ovplyv-
novana predovsetkym tvorbou fauvistov a nasle-
dovnikov kubizmu. Vyznacuje sa redukciou tvarov
a zjednodusenymi kompoziciami prvkov s kon-
centrovanim sa na ustredny motiv. Tiez charakte-
ristickou ¢rtou je farebnost, ktora sa koncentruje
do $kvrny ohranicenej hrubou ¢iernou konttrou.
Zékladom jeho tvorby je vyvazenost kompozicie
a harmonie uspornych komponentov obrazu, tiez
vyrazna farebnost a dynamicka expresia.

Henri Matisse: Rumunskd bluzka,
1940

Moja mama, namalovalo
6-ro¢né dieta

Vidim tam nieco iné...,
namalovalo 12-ro¢né dieta

Peter Matejka: Kytica, 1968

HRAVOST, EXPERIMENTOVANIE A JEDNODUCHOST TVAROV

Prvi, ktori upozornuju na estetické hodnoty det-
skej vytvarnej tvorby, su franctzski kubisti. Ti po
impresionizme, ktory nadlahc¢uje a ,,prevzdusiuje”
tvary, vyzdvihuje farebnost a objasnuje podstatu vi-
zualneho vnimania, povazuju za nevyhnutné vratit
sa naspat k linidm, tvarom, objektom a ich plastic-
kym hodnotdm. Kubisti, kedZe st pouceni Paulom

Cézannom a fauvistami, sa snazia zobrazit hmot-
nu skutoc¢nost v jej plnej konkrétnosti a objektiv-
nosti, teda nie taku, ako sa ndam javi, ale aka sku-
tocne je. Ich zamerom je dostat na dvojrozmerné
platno trojrozmerné objekty. Konceptualny obsah
zobrazovaného geometrického tvaru, na ktorom sa
zakladd detska kresba, ma este iné paralely s kubi-



zmom: zobrazenie tej istej veci z viacerych stran,
kruhovu perspektivu, su¢asné zamienanie pddory-
su s narysom, transparentnost. Dochadza tak k roz-
loZeniu objektov na jednotlivé casti, pricom ich
mozeme vidiet chronologicky po sebe a z réznych
uhlov pohladu. Tie st na obraze zobrazené sucas-
ne a vedla seba. Na ploche sa meni ndmet: krajinu
nahradi zatisie s flasami, poharmi, ovocim, gitarou,
a z obrazov sa vytrdca zobrazenie priestoru. Juan
Gris (in Thomasova, 1994, s. 47) hovorieval, ze pre
G. Braqua gitara znadi to, ¢o pre stredovekych ma-
liarov Madona, alebo to, ¢o pre deti znamena pri-
tomnost slnka, kvetov, stromov ¢i svietidla.

Jednym z najvac¢sich umelcov abstrakcie, ktory
nachddza motivy v mytologickych symboloch pri-
rodnych narodov, je Pablo Picasso. Tohto umelca
zaujala mytoldgia natolko, Ze sa podujima ilustro-
vat aj Ovidiove Metamorfozy, kde basnik pretvara
antické bajoslovie. Ilustracie su dokazom Picassov-
ho talentu, ale aj zruc¢nosti jednoduchymi tvarmi
zobrazit podstatu myslienky. Pablo Picasso dokaze
v cykle abstrahujucom postavu byka dopracovat
sa az k ¢istej linii, k minimalizovanému vyrazové-
mu prostriedku tak, ako to vo svojej podvedomej
jednoduchosti dokaze len dieta alebo praclovek.
Picassovo usilie a schopnost abstrahovat, zjedno-
dusovat tvary je zdmerné. No, zdroven aj naro¢né,
pretoZe deti abstrahuju bez toho, aby si to uvedo-
movali. Takto si pocinaja aj umelci prirodnych né-
rodov, v ich tvorbe pretrvava mnohé z dedi¢stva
nasich predkov. Ich umelecky prejav sved¢i o tom,
ze kreslia to, ¢o o veciach vedia, a nie to, ¢o redlne
vidia. Napokon celd oblast mytov je vlastne o tom,
¢o ludia o svete vedia. Snazia sa vysvetlit nevysvet-

Georges Braque: Ruzovy obrus, 1933

liteIné vdaka celému radu znakov a symbolov, ktoré
nam dnes aspon Ciasto¢ne, dovolia porozumiet ich
zmyslaniu.

Pablo Picasso ma v sebe vela z dietata — hravost,
spontannost, uprimnost, ¢istotu a odvahu, tuzbu
po hladani, po buddcnosti. Jemu vlastnou néapa-
ditostou a hravostou pripomina dieta. Rad caruje
a hra sa s formou aj re¢ou svojich obrazov. Dosled-
ne skuma, experimentuje a spoznava realitu nasho
sveta a ludského zivota. Spaja prvky dvoch réznych
smerov vyskumu: kubizmus, v ktorom je predmet
zobrazeny z roznych uhlov pohladu sticasne a det-
sky sposob vytvarného zobrazenia, s jemu priznac-
nou slobodou komponovat obrazy. Okrem toho, zZe
sa snazi pozerat na svet o¢ami deti, in§piruje sa ich
tvorbou, preto tak vystiZne a ¢asto poznamendva:
,»Cely Zivot som sa ucil kreslit tak, ako to robia deti®

Mali tvorcovia zobrazuju predmety tak, ako ich
poznaju. Nezatazuju sa zdkonitostami vytvarnej

Z4tisie, namalovalo 6-ro¢né dieta
Stol, svietidlo, lyzicka, tanier, $alky
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tvorby, experimentuju s cistou myslou. Riadia sa
vlastnymi skdsenostami a zazitkami. V ¢mdrani-
ciach a v spleti linii objavuju geometrické tvary,
o ktorych dokazu vyrozpravat celé pribehy. Farebnu
¢mdranicu s mnozstvom ovalov a $pirdl vedia do-
konale okomentovat. Vdaka ich bezhrani¢nej fantd-
zii je $tvorec domcekom, kruh slnieckom a farebna
splet ¢iar pripomina travu. Deti pouzivaju frag-
mentarne znaky a symboly namiesto konkrétnych
objektov. Vhodnym prikladom moze byt mnozstvo
postav zobrazenych ,,cez seba®, deformacie a pre-
hnané zvacSovanie, aby dokazali lep$ie vyjadrit svoj
citovy vztah k zobrazovanému svetu.

Detska kresba je velmi uprimnd. Maly kresliar md
schopnost prezentovat nielen vonkajsiu podobu
zobrazovaného sveta, ako ho on vnima alebo vidi,
ale ukazat, ¢o je vo vnutri, a to so zdimerom pood-
halit svoje zmyslanie. Linedrne zobrazi a zaroven
vyrozprava vietko o svojom dome, v ktorom byva,
aky je velky, s kym byva, ¢o najradsej robi a koho
m4d najvaésmi rad. Picasso svoju tvorbu nepodria-
duje Ziadnym tedriam, je velmi vzdialeny akejkol-
vek dogme, podobne ako deti. Casto experimentuje
a v tvorbe sa sustreduje na zakladné tvary a plochy.
Jeho snahou je dosiahnut vyrazné zjednodusenie
kontur a ploch. V istom obdobi sa zrieka farebnych
tonov a farebnud paletu obmedzuje len na niekolko
zékladnych farieb so snahou vystihnut svoje vlast-

né emdocie.

Pablo Picasso stdle hladd nové pristupy, sposoby
zobrazenia, aby mohol zobrazit objekty ¢o najver-
nejsie. Hra sa s formou. ,Ked chcem namalovat
misu, tak potom vam prirodzene aj ukdzem, Ze je

okruhla. No vSeobecny rytmus obrazu, rieSenie
kompozicie ma moéze donatit k tomu, aby som
toto zaoblenie zndzornil ako $tvorec“ (in Stefano,
L. 1996). Svoje postavy rozkladd a opit ich sklada.
Detaily zobrazuje zo vSetkych moznych pohladov,
vyuziva vSetky informacie o modeloch, az mame
dojem, ze su fiktivne. Pablo Picasso uplatiuje svoj-
sky princip kompozicie. Priestor obrazu uZ nie je
organizovany, nepodlieha principom homogénne;j
ustrednej perspektivy, ale kazdy objekt je vyjadreny
osobitne, zakazdym z iného zorného uhla pohladu.
»5 malbou zaobchddzam tak, ako zaobchiddzam
s predmetmi, to znaci, Ze okno malujem presne tak,
ako sa z okna pozeram. Ak na obraze vyzera otvo-
rené okno falo$ne, zatvorim ho a zatiahnem zaclo-
nu, presne tak, ako by som to urobil vo svojej izbe.
V maliarstve, tak ako v Zivote, treba konat bez vyta-
¢ok. Samozrejme, v maliarstve st aj koncepcie, a je
dolezité, aby sme ich neprehliadli. Ano, ¢loveku ani
ni¢ iné nezostava. A preto musi mat vzdy na zreteli
skuto¢ny Zivot® (Tamtiez).

Pablo Picasso: Zatisie s gitarou, 1922

Popletené zatisie, namalovalo
8-ro¢né dieta



Pablo Picasso: Zena, 1907

Dokazy o Picassovej iprimnosti prinasaji nespo-
¢etné experimenty smerujice k prirodzenému vy-
voju jeho umeleckého diela. Umelec sa vyjadruje
velmi priamo a Uprimne, ako dieta. Je o¢areny vset-
kym novym a staré predmety ho ingpiruju k pre-
tvdraniu. Vdaka zvedavosti a prirodzenej hravosti
objavuje mnohé vytvarné techniky a technologické
postupy. Experimentuje so vsetkym, zaujima ho po-
vodna funkcia predmetu. Veci, ktoré ho obklopuju,

Moja mama pla¢, namalovalo 6-ro¢né dieta

v jeho rukach sa menia, ziju pribeh, ktory do nich
vpisuje. Prave tak ako dieta, ktoré z gastanov vytvo-
ri napriklad zvieratkd alebo oblubenu rozpravko-
va postavicku, alebo koldz. Podobnym sposobom
vznika jeho artefakt Pavidn s mlddatom, ktorého
hlava pozostava z dvoch auti¢ok, hraciek jeho syna.
Vsetky casti, z ktorych toto umelecké dielo vznika,
st do seba tak zakomponované, Ze je tazké si pred-
stavit jednotlivé prvky oddelene.

VONKAJSI A VNUTORNY SVET - DVA V JEDNOM

O Joanovi Mirdovi sa hovori, Ze stelesiiuje po-
« v

jem ,homo ludens®, cloveka hravého. Je to vSak aj
»homo faber, ¢lovek tvoriaci. Naplia prirodzene

aj zmysel pojmu ,,homo sapiens®, ¢loveka, ktory rad
poznava. Vyrazovu silu cerpd zo znakov staroindi-

dnskej kultovej malby Latinskej Ameriky. Povahou

je vsak ¢lovek hlboko mysliaci. Mélokto dokaze tak
presne vystihnut zdmery a poslanie vlastnej tvorby;,
ako Joan Mir6. Tato charakteristika, ale nakoniec aj
principy jeho umeleckej tvorby napovedaju, ze tiez
patri k umelcom, ktori maju velmi blizko k detské-
mu vytvarnému prejavu.
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Estrecho de Santonge, Covatilla de San Juan pri Horcayo

Hudobnik, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Histéria a momentalne udalosti neustéle ovplyviu-
ju jeho tvorbu. Vonkajsi a vnutorny svet sa dostava
do vzdjomného suladu. Stopy tejto jednoty, o kto-
ru sa surrealizmus usiluje a ktora pdvodne existu-
je u v8etkych Iudi, dodnes je charakteristicka pre
detsku vytvarnu tvorbu. Malé dieta totiz eSte nevi-
di tvrdy protiklad medzi vonkaj$im svetom zivot-
nych potrieb a vatutornym svetom hier a snov. Chce
vkrocit do novych dimenzii, objavov, tajomstiev,
a predsa sa chce drzat aj svojich starych predstav.

Joan Mir6: Mala plavovlaska v parku, 1950

Tanecnica, nakreslilo 6-ro¢né dieta

Spdja imagindrne s realnym, sen so skuto¢nostou,
objektivne so subjektivhym. V tom momente je
Joan Miré pre deti vzorom. Jeho videnie pomaha
detom vidiet to, ¢o doposial vidiet nemohli a ne-
dokaézali.

Joan Mir6 si zachovava detsku mysel a, ako sam po-
znamenava, dufa, Ze az na konci Zivota ndjde ,,vSet-
ky hodnoty detstva“. Odvézi sa byt neobmedzene
kreativny. Vo svojej tvorbe sa insSpiruje hrou, hrac-



kami, automatmi... Do systému dvojrozmernych
znakov, priestorovych objektov a pisma je mozné
zakomponovat mechanické prvky, paky... Spdja re-
alitu a tajomstvo v slobodnom priestore. Hovori, Ze
zato vdadi dadaistom (in Thomasova, 1994, s. 122).
Ti tvoria na principe nahodnosti, nelogickych su-
vislosti, nezmyslov, tym chct znevazit dovtedajsie
konvencie. Svoje hodnoty tiez spdja s vierou v novy,
nedotknuty svet primarnych a ¢istych detskych
nachadza v prirode a res$pektuje jej poriadok. Mi-
moriadne ho fascinujt prirodné formy, ich pruznost

Joan Mir¢: Slimak, Zena, kvet, hviezda, 1934

Odvaha J. Mir6 experimentovat s farbou je pod-
netom na hladanie analégie s detskym vytvarnym
prejavom. Farby pdsobia jasne, intenzivne, cisto,
Ziarivo, az sugestivne, presne tak ako u deti. V jeho
obrazovom svete su rozpravkovo posobiace stromy,
kvety aj vesmir, Slnko, Mesiac, hviezdy. Predmety
maju svoj priznacny tvar, ktory je pre tvorbu die-
tata tak velmi blizky. Prave preto je Joan Miré tym

Luka s kvetmi, namalovalo 6-ro¢né dieta

a dynamika. Vytvara akési mytologické obrazkové
znaky, v ktorych spaja ludské, zvieracie a rastlinné
motivy, a tie sa potom dostavaji do obdivuhodnych
absurdnych suvislosti. S odvahou nachadza vyrazo-
vé prostriedky, ktoré st prirodzené a nechct ohro-
movat. Citi rytmicky, miluje krivky, zvlast $pirdlu.
Tvary zjednodusuje bud do podoby geometrickych
obrazcov - kruznic, trojuholnikov, kuzelov, alebo
ich redukuje na jednoduch liniu. V istom obdobi
tieZ osamostatiiuje a izoluje objekty. Od¢lenuje jed-
notlivé Casti od celku a vytvara samostatné formy.
Ich celistvost naznacuje iba spdjajicou liniou.

maliarom, ktorého deti prijimaju prirodzene a ne-
nudtene. Jeho zdmerom je ,vyrozpravat® farbami,
ako nanho pdsobia scenérie krajin, ktoré uz pred-
tym zachytéva v jednoduchych strohych kresbach
uhlom. Na obrazoch hned spozndme huzevnaté,
tvorivé usilie umelca, ako aj zobrazenie zdanlivej
reality, ktora je typicka tiez pre deti.

Krajina zézrakov, namalovalo 10-ro¢né dieta
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Popri nie ¢astych krajinkach, ktoré zobrazuju oblu-
bené miesta, ohlasuju sa prvé zatisia. Obrazy su za-
plnené postavami, ktoré ,,sa stavaju takmer posta-
vami grotesknymi, komickymi alebo dramatickymi.
Hybu sa, tancuju, zivaju, odzrkadluju autorovo
vnutro® (Bucci, M., 1972, s.13). Presne tak to ve-
dia stvdrnit aj deti. Joan Mir6 nemusi hovorit pria-
mo, zanho hovoria objekty, postavy. ,,Hnacou silou
a vyrazovym prostriedkom jeho maliarskeho ruko-
pisu je farba plna energie, nositelka emocie a du-
$evného rozpolozZenia. Jeho Cerven je rozzeravena,
kvapkajtca, masitd, zavSe necudnd. Zelen tlmena,
modrasta, zavSe aj kyslastd, postriekana belasou.
Jeho modré farby Ziarivé a cisté, bieloby matné
a neostré, vyjadrujuce akoby vydych a priestor
v hustej spleti ostatnych farieb® (tamtiez). Deti tiez
maju rady taka paletu farieb. Lakaja ich prave ¢isté
a pestré farby. Podla osemro¢nej Romanky ,¢erve-
nd farba je plna sily a energie, niekedy povzbudzu-
jucej, niekedy varujicej®. Podla Zuzky ,,ZItd farba
je ako slne¢ny lu¢, ktory prenikne a oZiari vietky
katy“. Osemro¢ny Palko hovori, Ze ,fialova farba
je ako vdha medzi modrou a ¢ervenou. Ani jednej,
ani druhej nesmie byt viac ako treba, lebo to nebu-
de fialova“

Analyza a interpretdcia obrazov ndm dovoluju vy-
jadrit ndzor, Ze tak ako kazda Ziva re¢, aj re¢ Joana
Mirda a deti sa postupne menia. Mir6 nikdy ne-
vycleniuje jeden znak pre jeden pojem. Nachddza
vzdy novy, znova a znova porovnava znak a vi-
zudlny vnem, overuje si sprostredkované napitie
v redukcii. Vytvdra a objavuje mnoho (vytvarnych)
synonym pre trojicu pojmov: Zena, vtak, hviezda.
Tak ako deti, aj on niektoré formy ¢asom odsuva

stranou, iné vSak zostdvaju trvalo platné. Postavy,
nebeské telesd — SInko, Mesiac a hviezdy tvoria Mi-
réovu kozmoldgiu. Znaky unikového rebrika st vy-
tvorené $tyrmi az Siestimi pretinajicimi sa liniami,
vlnovka alebo lomend linia je zakoncend na konci
kruhom a $pirdla vychadza zo stredového bodu.
Jeho tvorba nds presviedca, Ze majster umenia si
priebezne overuje vyrazovy zasobnik znakovej reci,
ktory dokaze rozsirit a vyrozpravat tak celé pribehy.

Joan Mir6 nie ndhodou a rad hovorieva, ze ¢im
je star$i a lepsie ovldda tvorbu, tym viac sa vracia
k svojim skusenostiam z raného detstva. Mysl{ si,
ze na konci svojho Zivota obnovi vsetku silu svojho
detstva (in Read, H., 1967). Nakoniec, mdzeme to
dokumentovat ndstennou malbou Mesa¢ny mur,
ktord je umiestnend v Parizi pred paldicom UNE-
SCO a detskym pribehom v portugalskom meste
Aveiro, ktory je plny symbolov. Herbert Read, ktory
vnima umenie ako mnoZstvo symbolov, kde nie-
ktoré zastupuju predstavy alebo pojmy, su z histo-
rického hladiska uz ustdlené. No detské symboly su
fubovolné a nesystémové. Nie st pokusom o pre-
klad grafickej predstavy alebo vytvarnej formy. St
to predmety s predstavovanymi asocidciami. Tvor-
ca unika Zivosti svojich predstav, chce vytvorit nie-
¢o relativne pevné a osobné - chce uniknut realite.
Vytvara vizudlny symbol, $ifru v reci ¢iar, ktoré st
vyrazom jeho citu (tamtiez).



Bez nézvu. Nastennd malba. Aveiro, Portugalsko

OBJAVOVANIE NOVYCH FORIEM A RADIKALNE NOVEHO JAZYKA

Velku zbierku detského umenia vlastnia umel-
ci mladdej generdcie, napriklad Jean Dubuffet,
o 22 rokov mladsi ako Paul Klee, uz spomina-
ni ¢lenovia skupiny COBRA, ale aj predstavitelia
pop-artu. V primitivno-genetickej figuracii Jeana
Dubufteta sa prejavuje postoj dadaistickej provo-
kacie, ktora prechadza az do absurdity, tiez sur-
realisticky automaticky iracionalizmus, ktory sa

konkretizuje v zboznovani naivne stvdrnovanej
neucty, bezohladnosti deti a duevne chorych. Ve-
domé neumelecké zaobchddzanie so znakmi, kto-
ré posobi trividlne, groteskne az absurdne, nazyva
»art-brut®, teda surové umenie alebo umenie v su-
rovom stave. Jean Dubuffet, podobne ako deti, ma
rad abstraktny svet, svet fantdzie a snov. Stvarnuje
subjektivne myslienky, ktoré su zaroven odrazom
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jeho dusevného rozpolozenia. Znaky primitivnej
figuracie zvycajne nahradza individudlnou mytold-
giou. Jeho obrazy aj dnes fascinuji hmatatelnostou,
bizarnou formalnou figurativnostou, ktora je vy-
jadrend spontannym rukopisom, pripominajucim
¢mdranice na sivych stendch domov alebo detské
¢mdranice, ktoré nev§imavo obchadzame na asfal-
tovych chodnikoch.

Materidlny charakter reliéfovych vrstiev je pre Jea-
na Dubuffeta nositelom obrazového deja, narativ-
nosti.,,Moj aparat funguje ako stroj, ktory odburava
mend veci a bura deliace steny, bira zmysel medzi
rozli¢nymi vecami, medzi rdznymi systémami veci,
medzi réznymi skupinami faktov a veci, medzi
roznymi rovinami myslenia“ (in Thomasova, 1994,
s. 221). Prekondva hranice tradi¢nej krdsy, a preto
sa vyjadruje v tom zmysle, Ze ,radsej umenie su-
rové nez umenie kulturne...” (tamtiez). Svoje ume-
nie zaraduje medzi ,,surové umenie” neskodnych
viziondrov. Zvycajne kresli nie to, ¢o prave vidi, ale
to, ¢o by chcel vidiet, ignoruje pravidlo propor¢-
nosti. V kone¢nom doésledku ndm to pripominaju
jeho postavy, ktoré akoby prave vykrodili z detskej
kresby.

Jean Dubuffet je objavitelom novych foriem, ale
aj radikdlne nového jazyka, ktory rusi doterajsie
zvyklosti vo vytvarnej tvorbe. Kym majster umenia
poukazuje na primitivisticka figurativnost, dieta
sa s touto problematikou vyrovndva spontdnne.
V jeho artefaktoch objavujeme stopy piktogra-
movych zaznamov. Tvorbu velikdna vytvarného
umenia a detska tvorbu spéjaju aj obdivuhodné
odtlacky, stopy v piesku, ktoré umelec okomento-

val slovami: ,,V8etka pdda v odze takto posliapand
a plnd stop a znakov je ako obrovsky skicdr, skicdr
s improvizaciami, tak $kolska tabula popisana ¢isla-
mi je poda, na ktorej Zijeme, zanikdme a u¢ime sa“
(Dubuffet, J. 1991, s. 189).

Jean Dubuffet: Casto navitevovany kraj, 1981

Jeana Dubufteta pritahuje naivna infantilnost det-
skej kresby a nekultivovand spontdnnost vytvar-
ného zobrazenia chorych a zdravotne hendikepo-
vanych. Svet Dubuffetovho umenia je pre kazdého
otvoreny, moZeme don neustale vstupovat, a zdro-
venl tento svet objavovat. Takym svetom je i svet
detskej kresby, je otvoreny a hlboky. Podobne ako
velikdn umenia citi nutnd potrebu utiect zo sveta
reality do sveta fantazie, aj mali tvorcovia s oblu-
bou zobrazuju svoj tajny svet. Ich vytvarny prejav je
subjektivnou zalezitostou. Kazdy bod na platne, na

Postavy, nakreslilo 6-ro¢né dieta



papieri, na chodniku ¢i na stene je odkazom, Sifrou,
ktoru sa percipient musi naucit ¢itat. V detskej vy-
tvarnej tvorbe objavujeme obraz ich hravého a sni-
vého mikrosveta, o¢areného pestrostou skutoc¢né-
ho sveta. Majster umenia, podobne ako deti, robi
vietko rdd a tiez rychlym tempom. Tesi sa z dobré-
ho vysledku kazdého artefaktu, ktory je tak trocha
nad jeho sily a moznosti. O svojich obrazoch preto
hovori: ,,nechcem, aby sa zdali byt vytvorené vyni-
mocnou rukou, ale rukou, aka ma kazdy“ (tamtiez,

s. 18). Ignoruje proporcie, svoje pokusy o zobraze-
nie faktov orientuje smerom k nepopisnému grafic-
kému ponimaniu. Jeho umenie je velmi vzdialené
skutocnym, objektivnym kritéridm, takze mnohi
odborne i laicky zainteresovani hovoria o jeho
tvorbe ako o detskej kresbe. ,,To je postoj, o ktory
mi ide, vidiet ich (predmety) a pritom na ne prilis
nehladiet, nevenovat im vacsiu pozornost, ako im
venuje napriklad obycajny ¢lovek v normélnom Zi-
vote, dodava Jean Dubuffet (tamtiez, s. 199).

MAGICKY PRIESTOR MEDZI SLOVOM A OBRAZOM

Pismena a cislice, slova a texty sa stavaju nielen
integralnou sucastou umenia 20. storocia a zaciat-
ku 21. storocia, ale aj zdkladnym vyrazovym a ko-
munika¢nym prostriedkom, ktorym sa moderné
a postmoderné umenie vracia k pévodnym zdro-
jom kultury. Presne tam, kde sa v lone mytického
bezpecia zacinaju artikulovat znaky historickej
doby. Mytickd jednota obrazu a slova - eidos a lo-
gos — nebola, a nikdy nie je zabudnutd, pripomina
sa v obrazovych a ,labyrintovych® basnach od sta-
roveku az po baroko. Podobne ako v ,iluminova-
nych“ rukopisoch alebo v blokovych stredovekych
knihdch. Oziva znovu v konkrétnej a vizudlnej
poézii 20. storocia, pretoze umelci kubizmu, futu-
rizmu, surrealizmu sa usiluju spolu s basnikmi roz-
bit strnulé kategorie 19. storocia a ich vzajomnym
prepojenim regenerovat tvorivi imaginaciu. To je
zaciatok obrazu a pisma.

Najvacsich umelcov moderny J. Dubuffeta, P. Picas-
sa, P. Kleea, ale i M. Ernsta a dalSich tiez fascinu-
je tajomnost magického priestoru medzi pismom
a obrazom. ,,Pisat alebo kreslit, to je v podstate jed-
no a to isté... prapociatky umenia ndjdeme rovnako
vetnografickych zbierkach, ako aj v detskych izbach.
Nesmejte sa. Deti to tieZ vedia, a v tom, Ze to vedia,
je ich velkd mudrost®, hovori Paul Klee (in Fisher,
R., 1966, s.25). V kone¢nom dosledku aj jednych
aj druhych in$piruje k vytvaraniu nového, univer-
zalneho pisma. Predstavitelia abstraktného expresi-
onizmu J. Pollock, H. Hartung, ale aj K. Schwitters,
M. Hartley, E Depero za t¢innej pomoci vychodnej
kaligrafie idu tak daleko, Ze svojimi tvorivymi pri-
stupmi sa stotoZnuju s procesudlnostou pisania.

Tesco, vytvoril 16-ro¢ny
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Made in natureza. Porto, Portugalsko

OD PRIRODY KU KULTURE

Maliari pop-artu Andy Warhol a David Hockney
svojim postojom k reklame a médidm presuvaju
vztah nasho myslenia od prirody ku kulture, ktord
uz v zaciatkoch ontogenézy ovplyviuje detské vne-
my. Povedané slovami A.Warhola pop-art ,chce
dat slovo samotnym veciam® (Felix, J., Adda, N.,
Gaillard, D., 1998, s.265). Kazdodennost sa stiva

Hrad, nakreslilo 9-ro¢né dieta

Bez nazvu. Porto, Portugalsko

estetickou, krdsnou vdaka reklame, komiksom, gra-
fitom, mode a dizajnu. Podla Warhola prekracuje
»povrchnost® kazdodenného pohladu stylizaciou,
nepriamou transformdciou, znasobovanim, zvac-
$ovanim, a z predmetu kazdodenného pouzivania
robi umelecké dielo, ktoré ma svoje miesto v muze-

ach a galériach.



Warhol je prvy, ktory tvori umenie z dokumentov
a banalnych citdtov bezného zivota. Reprodukuje
a viacndsobne rozmnozuje najprimitivnejsie kres-
by, obaly najpopuldrnejsich vyrobkov a vSeobecne
zndme tvare. Dokazuje, Ze hodnota reprodukcii sa
moze priblizit hodnote unikdtnych artefaktov. Pre-
sviedca, Ze vietko sa stdva tvorbou, ak je ndlezite
znasobené. Vyse tristo jeho obrazov, ndmetom aj
rozmermi patri vyhradne detom. Inspiruje sa hrac-
kami z Hongkongu, Ciny a Ruska. Na jeho obrazoch
je vidiet vela mnohofarebnych detskych mechanic-

kych hraciek, napriklad medvedika Panda, psikov,
opice ¢i auticka. VSetky si umiestnené v Detskej 4,4y warhol: Dve modré macky, 1956

Macky, nakreslilo 4-ro¢né dieta

galérii vo $vajciarskom Ziirichu a Varsave, a tak

nizko, aby ich aj dieta mohlo vizudlne vnimat.

18 ufoooo, v pocitaci vytvorilo 10-ro¢né dieta

Andy Warhol: 25 Marilyn, 1962 12 tvéri, v pocitaci vytvorilo 10-ro¢né dieta
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UMENIE NEPOZNA HRANICE

Zaujimavy vztah k detskému vytvarnému prejavu
ma Francesco Clemente, ktory v roku 1985 vkom-
ponuje do ust velkej hlavy na svojom obraze detsku
kresbu svojich deti. Podobny postup viackrat opa-
kuje a transformuje. Menej napadnym spésobom
v roku 1989 zaclenuje niekolko detskych kresieb do
svojho obrazu aj Donald Baechler, a tak premiena

svoj povodny obraz Balzac.

Francesco Clement. Bez ndzvu, 1985

Kuriéznymi sa zdaju postupy Keitha Haringa a
Jeana-Michela Basquiata, ktori nasadzuju deti do
pozicie pomocnikov, asistentov ¢i spolutvorcov
svojich artefaktov. Jasper Johns je presvedéeny, ze
samotnd metdda detského vnimania ma vela spo-
lo¢ného s umenim, kedZe v kresbach malého die-
tata hraju rozhodujucu ulohu nevedomé, vyvinovo
podmienené ,konvencie“ (in Fineberg, J., 1995).
Vo vytvarnom diele Vlajky a ¢islice z 50-tych ro-
kov objavuje tieto formalnosti. Ich pouzitie, vrata-
ne ,,prefabrikovanych® foriem, dava nové moznosti
osobitého vyrazu a emociondlneho sebavyjadrenia.
Doélezity vyznam v jeho tvorbe zohrdvaju detské
kresby, ktoré v¢lenuje do niekolkych svojich ob-
razov. Tato premena vyrazu v Johnsovej tvorbe je
zjavnym kontrastom k existencidlnemu modelu
abstraktného expresionizmu. Prezentuje novy kon-
cept individuality, ktory ma vztah, mimochodom aj

k multimédidm a virtudlnej realite.

SRR

Je evidentné, Ze predstavitelia modernych smerov
20. storoc¢ia a zaciatku 21. storocia prekondvaju
bariéru konzervativheho umenia a demonstruja,
Ze umenie nepozna hranice, neohranicenost ma aj
samotna vytvarna krasa. Spdjaju nahodnost s prin-
cipom konstruktivnej umeleckej slobody, ktora
moze vyvolat mimoriadny efekt tak na umeleckom
platne, ako aj na detskom papieri, na stene ¢i chod-
niku, a to aj z machule, ktord ndhodne odkvapka-



la zo Stetca. Osobna skusenost, kultirne vedomie,
samotny sposob vytvarnej reflexie umelca a dietata
sa navzdjom li$ia, no maji aj mnoho spolo¢ného.
Text, a najmad jednotlivé obrazy nas presviedcaju,
ze zékladné kvality vytvarného zobrazovania su
v principe porovnatelné. Vytvarné, teda znakové
prostriedky, principy vytvarnej tvorby, abstraktné a
konkrétne, predznamendvaju vnimanie vizualneho

umenia sucasnosti.
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ZAVER

Autorky publikacie sa podujali ucelenejsie obsiahnut problematiku vytvarného prejavu deti a mla-
dych jedincov do pdtnastich rokov veku. Opierajt sa o najnovsie zahrani¢né vyskumy, avsak zasadzuju ich

do kontextu a podmienok nasej kultdry, histérie i mentality.

Publikdcia otvara problematiku historickym prierezom koncepcii a pohladov na detsky vytvarny
prejav. Cast teoretikov ho vnima ako jeden z prvych sponténnych prejavov dugevného zivota jedinca, ktory
je viazany na aktudlny psychicky stav, na $truktiru osobnosti. Detska kresba sa stava predmetom skiimania
v oblasti vyvinovej a kognitivnej psychologie (Luquet, Lowenfeld, Piaget, Kellog, Read) a v oblasti tedrie
sluzi na vytvaranie taxondmii a psychologickych typoldgii osobnosti dietata. Osemdesiate roky prindsaja
zmenu v metodoldgii vyskumu, a to najmd vplyvom antropologickych a etnografickych badani multikul-
tarneho a transkulturneho prostredia. Zaznamenavame vplyvy novych teérii tvorby obrazov a novej de-
finicie subjektu, ktoré su ovplyviiované semiotickymi, post$trukturalistickymi a genderovymi pristupmi,
tiez novymi sociologickymi pohladmi. Posledna vlna prichddza v devitdesiatych rokoch, spdja sa so vse-
obecnym zaujmom o transkultirne témy, o multikulturnu a interkulturnu vychovu v pedagogike, ale tiez
o umenie a jeho teérie obrazov (Wolf, Gardner, Kindler, Darras, Wilson).

Tradi¢ne zacieleny vyskum na graficki produkciu a $pecidlne na kresbu doposial ohrani¢oval
priestor na diskusiu o ontogenetickom vyvine jedinca. Cast vyskumnikov, vedoma si tejto skuto¢nosti,
zacina vo svojich publikdcidch pouzivat presnejsie oznacenia, ako rozvijanie obrazovej predstavivosti ale-
bo graficky symbol, ktory podla odbornej literatiry zahfna vsetky symbolizujice alebo zastupné kvality,
majuce grafickd formu v podobe linie, farby, plochy alebo systému grafickych stop. Graficky symbol, ktory
je situovany medzi slovo a obraz je nenahraditelny. Ich spolo¢nou ¢rtou je graficka podoba, no sémanticka
¢i vyznamova hodnota sa vyrazne lisia. Pozoruhodné je dnes Studovat symbol v detskom vytvarnom pre-
jave — ako symbol vznika, ako sa tvori jeho vyznam, ako sa vyznam premiena v procese tvorby, kto vytvara
vyznam, kde je vyznam situovany. Symboly nachddzame v3ade okolo nas, vS§ade mozeme nachddzat aj det-

sku vytvarnu stopu.

Nami uskuto¢neny vyskum potvrdzuje, Ze detsky vytvarny prejav uz dnes nie je len predstavenim
toho, ¢o vedia alebo vidia ich autori vo svojom okoli. Dolezitejsie je poznanie, Ze vytvarné zobrazenie je
viazané na systém symbolov. Deti objavuju a vytvaraju rozne systémy symbolov, ktoré im zdroven umoz-
nuju vyjadrit vlastné videnie sveta. V ich tvorbe prevldda vlastnd grafickd logika a deti uz v ranom veku
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nadobudaju schopnost pouzivat graficky jazyk. Sticasne rozvijaju rozmanité eventuality vyrazu a zdroven
rozny vizudlny jazyk. Deti pouzivaju individualizované tvary, vo svojej tvorbe ponechdvaju ,,staré“ formy
a postupne vnasaju novsie a novsie. Ide o grafické symboly s ich Specifickymi kvalitami a kompetenciami,
vratane rozdielneho zobrazenia v pripade kresby a inych zanrov vizualneho zobrazenia. Detsky vytvarny
prejav je aj nadalej sprevadzany pohybom, zvukom, gestom, hovorenym slovom. Ak deti pochopia priority
alebo obmedzenia, teda moznosti r6znych vytvarnych zanrov, v podstate vlastnia repertodr znakov a sym-
bolov na vizudlne zaznamenanie kazdodennej reality alebo vlastnej imagindcie.

Detska vytvarnd tvorba je ovplyviiovand v rozmanitom a dynamicky sa meniacom socidlnom a
kultirnom prostredi, ktory zahfna nové kvality, vratane multikulturalneho, multimedidlneho prostredia,
rozvoj digitalizacie, globalizaciu. Suc¢asny proces detskej predstavivosti treba preto vnimat ako odraz ci-
vilizovanej spolocnosti, ktora sa nachadza v nebyvalom dynamickom procese zmien. Je viac ako zrejmé,
ze detsky svet a svet mladych tvorcov takisto nebude izolovanym svetom, iminnym voci civiliza¢nym
paradigmam. Deti a mladi jedinci budu ho citlivo vnimat, ten ich bude zasa ovplyviiovat a formovat. Na§
vyskum potvrdzuje, Ze deti a mladi jedinci sa tymto zmendm nebrania. Naopak, postupne pouzivaji nové
vyrazové prostriedky, menia obsah i spdsob zobrazovania. Tak, ako je ich vytvarny prejav ovplyviiovany
prostredim a na réznych tGrovniach, tak je roznorody a mnohostranny. Tazko je dnes preto hovorit o presne
vymedzenych vyvinovych konceptoch detského vytvarného prejavu. Na ontogenetickom principe linearne
ponaty koncept vyvinu obrazovej tvorby zdd sa uz v sti¢asnosti nedostacujtci a prekonany. Nateraz je pri-
jatelnejsie chapanie detského vytvarného prejavu ako ponatie o ,,otvorenej $trukture®, kedze deti a mladi
tvorcovia sucasne rozvijaju rozmanité moznosti vyrazu a zdroven vizudlny jazyk. To je d6vod na to, aby sme
ho - ako fenomén - skiimali a venovali mu zna¢nu pozornost aj v buddcnosti.

Vysledky ndsho skiimania, vratane detskych obrazov obsiahnutych v tejto publikacii, st aplikova-
telné vo viacerych smeroch. V teoretickej i pragmatickej rovine prindsaju poznanie o kulture vytvarného
prejavu, o charakteristike obrazového repertodru, o symboloch a ich vyznamoch. Kniha rozsiruje poznanie
v oblasti kompetencii a interpretacii detskych obrazov. Portfélio ziskanych faktov a prezentacia zakladného
ramca o ponimani a percepcii vizudlneho symbolu ako formy komunikacie, viacuroviovej alebo mno-
houroviovej komunikdcie, v ktorej symboly nemaja jeden definitivny vyznam, mézu posluzit ako zaklad
pre dalsi vyskum. V rovine interpretacnej publikdcia vymedzuje a prezentuje charakteristiku obrazového
repertodru deti a mladeze, so Specifickym zameranim na ich aktudlny stav, ako i tzv. nezrozumitelné prv-



ky vizudlneho zobrazenia, ktoré si vyzaduju semioticky vyklad. Autorky publikdcie nenechali bokom ani
osobité, svojské vizudlne vyjadrovania sa, vratane individudlneho experimentovania a tvorby symbolov
so subjektivnym obsahom, ¢i znakového (symbolického) systému socidlneho poévodu, tiez symboly a ich
vyznamy, ktoré su vytvarané v socidlnej interakcii a komunikacii. Vzhladom na vyrazovy arzendl vizual-
nych symbolov, podobnosti a odli§nosti vo vizualnom vyjadrovani sa, vyskumna cast publikacie priblizuje
interpretaciu obrazov z pohladu semiotického. V centre pozornosti je kultura dietata a prostredie, kde
obraz vznika, ako aj kontext kultirneho ,,backgroundu® mladého tvorcu, vratane jeho socialno-kultarneho
prostredia. Antropologické data tykajtce sa vyssie uvedenych suvislosti, socialnych a kultirnych $pecifik
st relevantnym zédkladom pre edukacné postupy.

Autorky
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