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UvVoD

Vzdelavacie materidly sme pripravili v sulade s potrebami, vzdeldvacimi cielmi a metédami
vyucCovania, ktor¢ sa aplikuji na hodinam vytvarnej edukacie. Do vzdeldvacich materidlov sme
vybrali tri konkrétne okruhy problematiky z metodickych radov vytvarnej vychovy ISCED 2,
ktoré su v skolskej edukacii menej preferované, respektive malo sa s tematikou pracuje na
hodinach vytvarnej vychovy.
Vybrané metodické rady:

1. Podnety roznych oblasti poznavania sveta.

2. Podnety vytvarného umenia / média, styly, procesy, techniky, techniky, témy.

3. Podnety vytvarného umenia.

Edukaény material priblizuje moznosti ako sa na témy pozerat’, ako ich uchopit’ a ako s nimi
pracovat na hodindch  vytvarnej vychovy. Nasou ambiciou bolo  vytvorit
vzdeladvacie/metodické materidly, ktoré implementuji do vzdelavania v oblasti vytvarnej
vychovy inovativne postupy a sposoby vyucovania, ktoré prispeji k pochopenie vizuélnej
kultiry a vytvarného umenia, ktoré ulahcia a zefektivnia vzdeldvanie Ziakov, Ziakov so
zdravotnym znevyhodnenim, Ziakov zo socidlne znevyhodneného prostredia a Ziakov so
Specifickym intelektovym alebo umeleckym nadanim so zamerom rozvijat’ ich tvorivost,

fantdziu, samostatnost’ a vyssie kognitivne schopnosti.



1 UVOD DO PROBLEMATIKY VYTVARNEJ EDUKACIE

Edukacné procesy vo vytvarnej vychove pokladdme za tvorivo-Cinnostné procesy. Tvorené su
z niekol’kych zloziek:

e zvyjadrovacej zlozky,

e Zinterpretacnej zlozky,

e zvychovnej zlozky,

e 70 vzdelavacej zlozky.
Tieto zloZky sa vzdjomne prelinaji. Vychodiskami eduka¢nych procesov vo vytvarnej vychove
su témy, namety, zazitkové procesy a reflexie diel vytvarného umenia.
V ramci predmetu vytvarnd vychova je prioritne doblezitd snaha vytvorit ziakom také
podmienky, ktoré nasmeruju ziaka k navodeniu a postupnému vytvoreniu pozitivneho vztahu
K vytvarnému umeniu a vizualnej kulture.
Pozitivny vztah k vytvarnému umeniu a vizualnej kultire je mozné vytvarat’ na zaklade:

e tvorivého/kreativneho myslenia,

e prostrednictvom rozvoja teoretického a praktického poznania ziakov,

e prostrednictvom ovladdania a nadobudania schopnosti,

e prostrednictvom aktivnych praktickych tvorivych ¢innosti.

Vytvarna vychova je integrujuci predmet. Prave prostrednictvom vytvarnych ¢innosti Ziak
poznava svet, vizualizuje svoje myslienky, prostrednictvom vytvarného jazyka spoznéava
a interpretuje okolity svet. Vytvarny jazyk a teda aj vytvarny prejav je dolezitym ndstrojom
sebavyjadrenia.

Vytvarny prejav mdzeme zaradit’ k expresivnym prejavom ¢loveka. Ako komplexny fenomén
je spojeny so vSetkymi dimenziami psychiky a s grafomotorickymi schopnostami ¢loveka.
Objavuje sa v mnohych zmyslami vnimatelnych podobach, ktoré zahfiiaji rdézne plosné
| priestorové, intermediadlne, akéné alebo konceptualne formy. Vytvarny prejav méze byt
realizovany v réznych vytvarnych médiach, materialoch tradi¢nych i netradi¢nych —od kresby,
mal’by, socharstva, priestorovej tvorby, cez rozne akéné prejavy pracujuce nielen s obrazom
a hmotou, ale aj s pohybom, zvukom, telom, krajinou a d’al§imi skutocnostami, azZ po nové
média, intermédia a r6znorodé formy sucasnych digitdlnych prejavov.

V Skolskej praxi pocas vzdelavania na hodinach vytvarnej vychovy dochadza K interaktivnym
vztahom a to medzi ziakom a r6znymi druhmi tém, vytvarnymi formami a médiami. Tento
proces prebiecha na zdklade tvorivych Cinnosti napriklad formou tvorivého operovania —

manipulovania, modifikovania, kombinovania, experimentovania s réznymi témami, médiami,



formami, ktoré cez aktivnu Cinnost’ v kone¢nom vysledku z vytvarného hl'adiska vykazuju
znaky invencnosti po stranke formalnej ¢i obsahove;.

Pocas tvorivych vytvarnych ¢innosti sa aktivuji u ¢loveka/tvorcu k psychické a motorické
procesy. V mentalnej rovine l'udského prezivania sa jednd o vnemy, emocie, predstavy,
fantaziu, motivaciu, myslenie atd. Stofko uvadza, Ze: ,,Psychomotoricky proces je
intenciondlne zameranou tvorivou cinnostou. Intencionalita dodava psychomotorickému
procesu zmysluplné smerovanie k nejakému konecnému tvorivému cielu” (Stofko, 2010, s.43).
V behavioralnej rovine spravania je to konanie, reCovy prejav, vyraz emocii. V rovine
motorickej sa jednd o vedomy alebo nevedomy pohyb ruky v st¢innosti s celym telom, ktory
prebieha v nejakom priestore a ¢ase. Tento proces sa deje v Casopriestore, kde ruka priamo,
alebo nepriamo zanechava zakddované stopy po ¢innosti/aktivite v plosnej alebo priestorove;j
podobe prostrednictvom realneho alebo virtualneho produktu/artefaktu.

Vysledkom vytvarnej tvorby je zvidcSa jedinecny, neopakovatelny zmyslovo-kognitivny
vysledok, ktory vznikd na zaklade procesu tvorby a funguje ako Specificky komunikéat
(Sobanova, Jiroutova, 2021). Po tvorivej aktivite nasleduje reflexia, proces konfrontacie Ziaka
so sebou samym a s okolitym svetom. Proces konfrontacie/spédtnej vizby, dava autorom
moznosti komunikovat’ s adresdtom (Kovacova, 2020). Pri reflexii dochadza k ¢innosti, kedy
autor/ziak analyzuje, syntetizuje, sumarizuje svoj vytvarny proces a vysledny artefakt. Takyto
proces konfrontacie u ziakov by mal pdsobit’ tak, aby nasledne vznikol opatovny podnet pre

d’alSie/nasledné tvorivé aktivity/Cinnosti.

1.2 RieSenie tvorivych tloh vo vytvarnej edukacii

RieSenie tvorivych uloh vo vytvarnej edukacii ma preukdzatel'ny rozvijajici vyznam. Pri
rieSeni tvorivych tuloh sa od ziaka vyzaduje tvorivy pristup sposobom, ktory je smerovany
k aktivnym poznavacim ¢innostiam — ako hl'adanie, experimentovanie, objavovanie ¢i badanie.
Tvorivé ulohy su charakteristické nie¢im novym a nezndmym, obsahuju nejasnosti a isty
sposob prekvapenia, nie su pri nich stanovené vSetky podmienky rieSenia, preto rieSenie
tvorivych loh vyzaduje tvorivy pristup. Vysledkom takychto uloh st nové, netradi¢né, zaroven
tvorivé a nekonvencné produkty (LokSova, Loksa, 2006). Zvladnutie tvorivych tloh/problémov
a otazok je jednym zo sposobov akym sa ziaci ucia pracovat’ s rtéznymi vytvarnymi technikami,
médiami a vyrazovymi prostriedkami vytvarného jazyka. To ich spétne vedie:

e kpoznaniu,

e chapaniu,

e vytvoreniu si vlastného nazoru,

e pouzivaniu vytvarného jazyka,



e porozumeniu obsahu vytvarného/vizualneho umenia,
e krozvoju talentu a kreativity,
e udrziavaniu a rozvoju imaginacie,

e pochopeniu vytvarného diela a schopnosti interpretovat’ ho.

Ucenie a pochopenie umenia Ziakom je podmienené spravnou interaktivnou komunikaciou
medzi ucitelom a ziakom. Interaktivna komunikacia prebiecha na zaklade konstruktivneho —
vzajomne motivujuceho/podnetného a iniciujuceho dialdgu, ktory by mal vyustit’ do stimulécie
ziaka k tvorivej Cinnosti. V Skolskom prostredi je najCastejSie hlavnym iniciatorom dialogu
ucitel. Ucitel' pritom pouziva rézne motivacné a aktivizujuce metddy, aktivizujice otazky,

nazorné ukdzky, obrazové zvukové ukazky, cuchové hmatové a chutové podnety atd’.



2 MOTIVACNE STIMULY VO VYTVARNEJ EDUKACII

Aj vo vytvarnej edukécii si vel'mi podstatné motivaéné stimuly. Cielom motivacie
Vo vytvarnej edukacii je vyvolat’ zaujem ziakov o tému a tiez vyvolat’ potrebu aktivizacie do
tvorivej Cinnosti. Aj pri vytvarnej ¢innosti a pri procesoch vytvarnej tvorby hra vonkajsia
a vnutorna motivacia vyznamnu tlohu. Ddlezita je aj tvoriva atmosféra a klima v triede, vol'ny
vyber pri rieSeni uloh ¢i volny vyber pri volbe vytvarnych technik a v neposlednom rade
pozornost’ a sustredenost’ pri vykonavanej ¢innosti. Je preukazatelné, ze k vysSsej tvorivosti
u ziakov dochadza na zéklade vniitornej motivacie k vykonu. Ziak, ktory je vhodne motivovany
k ¢innosti, vykonava ¢innost’ ochotne a S radost'ou.
Pri vytvarnych aktivitich pedagég nenasilne motivuje Ziakov pocas celého procesu
vyucovania a to roznymi verbalnymi alebo demonstracnymi metddami, ktoré nasledne vplyvaju
na ziakove:

e pocity,

e vnemy,

e asociacie,

e imaginacie,

e emocie,

e logické myslenie,

e konvergentné myslenie,

e intuitivne myslenie,

e divergentné myslenie.

Pedagdg v ramci vytvarnej edukacie méze motivovat’ ziakov k vytvarnym aktivitdm réznymi
sposobmi napr.. momentom prekvapenia, humorom, hrou, poloZzenim necakanej otazky,
pojmovou mapou, zvlaStnou informdciou, ukdzkou, akciou, demonstraciou, Zivym textom,
zvukovym materidlom, statickym alebo kinetickym demonstraénym materidlom, ¢i
premietanim video snimok/zdznamov o umeni.

Medzi podstatné/dolezité spdsoby motivacie a zarovenl spdsoby edukécie v ramci vytvarnej
vychovy zarad’'ujeme osobné/redlne navstevy galérii, muzei, vystav alebo architektonickych
pamiatok aaj virtudlne navstevy galérii a muzei. Vychova k umeniu a vychova umenim

napomaha ziakom spoznavat’ a pochopit’ umenie, jeho rozne §tyly, smery a umelecké stratégie.



2.1 Motivacné stimuly v muzeach a galériach

Miizejnou edukaciou a galerijnou edukaciou rozumieme procesy riadeného ucenia a
ucenia sa na pode muzei a galérii. Muzejnd a galerijna edukacia méze mat podobu
autoedukacie, ked' sa jedinec samovzdelava, alebo heteroedukécie, ked ucCenie sa prebicha
pdsobenim inej osoby. V tomto pripade ide o intencionalne formativne posobenie edukatora
(lektora, galerijného pedagdga, animatora) na edukanta (navstevnika). Podstatou tohto procesu
je poskytnutie pomoci pri porozumeni muzejnym ¢i galerijnym expondtom, ako aj pri
porozumeni samotného média, muzea, galérie. Tato riadend heteroedukacia moze prebiehat’
priamo (zivym, bezprostrednym kontaktom tucastnikov edukacného procesu v ramci programov
a aktivit), alebo nepriamo, ked’ edukator nie je priamo pritomny, avSak proces ucenia sa
ovplyviiuje réznymi materidlnymi didaktickymi prostriedkami: napriklad prostrednictvom
textovych, obrazotextovych materialov v tlacenej alebo elektronickej podobe, prostrednictvom

realnych predmetov — u¢ebnych pomoécok uréenych na obohatenie zmyslového vnimania.

Vytvarné umenie vo vzajomne ¢innom vztahu s vytvarnou edukaciou, vytvarnymi aktivitami,
vol'no¢asovymi aktivitami ponuka priestor pre vychovno-vzdeldvaciu aktivitu a to vo viacerych
rovinach:

e sluzi ako prostriedok poznavania a komunikacie,

e poznavanim artefaktov a umeleckych foriem vznikaji podmienky pre rozvoj

a formovanie osobnosti jedinca,
e rozvija vizudlne vnimanie a celkovl kultivovanost’,
e je zdrojom duchovného poznania a rozvoja v emocnej oblasti,

e jesucast'ou socializicie a rozSirovania si vytvarného a vSseobecného obzoru (Biarincova,

2020).

Vzt’ah vychovy a umenia prebieha v dvoch rovinach:

e vychova k umeniu,

e vychova umenim.
Vychova k umeniu sa zameriava na kontakty s umenim a na proces jeho vzniku a vyvoja, na
kontakt s umelcami a umeleckymi dielami. Snazi sa o prirodzené vytvaranie zaujmu a vzt'ahu
k umeniu, rozvoju vkusu a tiez rozvijanie jedincovych schopnosti. Je napojena na vytvarné
umenie, ktoré tvori zdroj duchovného poznania a kultivacie, rozvija prioritne esteticko-
vytvarni identitu vytvarnej vychovy. Cielom vychovy k umeniu je rozvijanie Cloveka

schopného samostatnej interpretacie umeleckych diel.



Vychova umenim sa podiel'a na komplexnom formovani a rozvijani osobnosti prostrednictvom
umenia. Zameriava sa na procesy poznavania, kde jedinec je tvorca a vnimatel vytvarného
prejavu. Jej cielom je naplnit’ estetické potreby osobnosti po stranke estetickej, socialnej,
kognitivnej. Pri vychove umenim zohrava dolezitu tlohu kvalita videnia, ktord podmienuje
vytvarnu tvorivost’ deti. Prvorada je stimulécia a rozvoj vnimania, d’alej znalost’ vytvarnych
pojmov, naslednd skusenost’ s vytvarnymi vyrazovymi prostriedkami vo vlastnom vytvarnom

procese (Biarincova, 2021).



3 INTERAKTIVNE VZTAHY U ZIAKA NA HODINACH VYTVARNEJ VYCHOVY

V skolskej praxi dochadza pocas vzdelavania na hodinach vytvarnej vychovy k interaktivhym
vzt'ahom a to medzi Ziakom a r6znymi druhmi tém, vytvarnymi formami a médiami.
Tento proces prebieha na zaklade tvorivych cCinnosti formou tvorivého operovania —
manipulovania, modifikovania, kombinovania, atd’. — S réznymi témami, médiami, formami,
ktoré cez invencnu cCinnost’ v konecnom vysledku z vytvarného hl'adiska vykazuji znaky
inovacnosti po stranke formalnej ¢i obsahove;.
Pocas tvorivych ¢innosti dochiadza k psychickym a motorickym procesom. V mentalne;
rovine l'udského prezivania sa jedna o — vnemy, emocie, predstavy, fantiziu, motivaciu,
myslenie atd. Stofko uvadza, Ze: ,,Psychomotoricky proces je intenciondlne zameranou
tvorivou ¢innostou. Intencionalita dodava psychomotorickému procesu zmysluplné smerovanie
K nejakému  konecnému tvorivému cielu” (Stofko, 2010, s.43). V behavioralnej rovine
spravania je to konanie, reCovy prejav, vyraz emocii. V rovine motorickej sa jedna o vedomy
alebo nevedomy pohyb ruky v sucinnosti s celym telom, ktory prebieha v nejakom priestore
a case. Tento proces sa deje v Casopriestore, kde ruka priamo, alebo nepriamo zanechéava
zakddované stopy po Cinnosti/aktivite v ploSnej alebo priestorovej podobe prostrednictvom
realneho alebo virtualneho produktu/artefaktu.
Pri konvergentnom sposobe prace je intencionalita presne dand, pri divergentnom spdsobe
Vv tvorivom procese autor/ziak hlad4d najlepSie moZzné rieSenie, prostrednictvom akcie.
Postupnym hladanim, experimentovanim a aplikovanim konvenénych a nekonvencnych
postupov autor smeruje ku kone¢nej podobe tvorivého produktu/artefaktu.
Podl'a Stofka (2010) celostny psychomotoricky proces mozno rozdelit na tri parcialne procesy:
e mentalne procesy a stavy — vnimanie, emocie, predstavy, fantazia, jazyk, myslenie,
e technické procesy — Struktara, textura, faktura,
e formalne procesy — transpozi¢no-transformacné, analyticko-syntetické, synkreticko-
imaginativne.
Mentalna stranka procesov:
e rozvoj senzomotorického vnimania — zrakové, sluchové, cuchové, hmatové, chutové
a asociativne
e rozvoj citenia — pozitivne, negativne, komické emocie....
e rozvoj fantdzie — fantazijne operdcie S farbou, priestorom, tvarom, textarou,
kompoziciou, motivom, mytus, rozpravka, balada, pribeh....
e rozvoj myslenia divergentného a konvergentného — analyza, syntéza, dedukcia,

indukcia, porovnévanie, triedenie, radenie, poznavanie stvislosti, variovanie...
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Formalna stranka procesov:
e prenos a preStrukturovanie — napodobenie, prisvojenie, obmena, improvizacia,
automatizmus, deformovanie....
e analyticko-syntetické metody — rozoberanie, spajanie, usporiadanie, vystavba Casti,
rozne kroky technologického postupu....
e synkretické metddy — obrazotvornost, hravost, humor, zdruzovanie predstav,
expresivnost’, fantazijné pomenovavania....
Technologické postupy:
e telo — manualne zrucnosti (ovladanie motoriky, gestiky, stilad mentalneho riadenia
a manipulacie, ovladanie nastrojov)
e material
e médium

e technologicky postup, jednotlivé kroky.

V procese tvorivych c¢innosti/aktivit prichddza k tvorivému operovaniu (manipulovaniu,
transformovaniu, kombinovaniu, redefinovaniu atd’.) s roznymi médiami, témami a formami,
ktoré prebieha cez inven¢nu ¢innost/aktivitu.

Kazdy vytvarny produkt alebo umelecka aktivita/akcia koéduju urcity mentilny,
technicky a formalny proces. Vytvarny produkt teda nesie v sebe isté informacie, ktoré su
zakodované a stdvaju sa podnetom pre vznik rdznych asocidcii, imaginativnych obrazov,
emocii a synestézii, ktoré ovplyviiuji kone¢né reflexivne myslenie percipientov.

Umenie povazujeme za Specificky prostriedok dorozumenia, kedy sa komunikdacia vzt'ahuje na
Specificky predmet o ktorom sa komunikuje a Specifické informdcie, ktoré si umenim
prenaSané¢ (Kulka, 2008). Aby sme mohli komunikovat’ prostrednictvom umeleckej
komunikacie je potrebné aby vznikol artefakt o ktorom mame komunikovat. Aby umelecké
dielo vzniklo, musi mat’ svoju pri¢inu zdroj/podnet/koncepciu.

Po vzniku artefaktu, ktory ma ambiciu komunikovat’, pokracuje proces smerom
K recepcii ¢iZe prijimaniu diela recipientmi. Prijemcovia m6zu mat’ rézne dovody a rdéznu
motivaciu K tomu, aby sa rozhodli vnimat’ umelecké dielo. Vzdy je vSak potrebny receptivny
zamer, ktory je nevyhnutny pre estetické vnimanie. Priebeh vnimania umeleckého diela ma
jednotlivé fazy. Pri vnimani vytvarného dicla v estetickom ponimani sa nejedna len o recepciu
zmyslovy obraz ale aj o kognitivne spracovanie, prezivanie a hodnotenie umeleckého diela.
Prva faza je teda fazou motivécie. V druhej faze recepcie dochadza k vnimaniu, percepcii diela
ak jeho dekodovaniu. Prijemca sa zameriava na tvary, farby, linie v spojitosti so vzt'ahmi

v kompozicii, zacina dekodovat ¢ize odkodovavat spravu, ktord do diela vlozil umelec.
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Dekodovanie prebieha na zaklade poznania ikonografického i formalneho jazyka vytvarného
umenia (podobne ako pri Citani literarneho textu, rozumieme mu, len ak je napisany v nam
znamom jazyku). V d’alSej faze procesu dochadza k reflexii, t. j. k uvazovaniu o diele Cize
responzii znovuprezivaniu umeleckého diela. VSetky tieto procesy vrcholia Vv interpretacii, pod

¢im rozumieme vo verbalnom jazyku sformulovany umelecky zazitok (Gero, 2004).
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4 VNIMANIE. ZMYSLOVE RECEPTORY VO VYTVARNEJ VYCHOVE

Pri vnimani zohravaju vyznamu tlohu existujliice sktisenosti a individualne Specifikd vnimania
jednotlivca, ktoré nadobudol pocas zivota. Mdzeme tvrdit, Ze prostredie, v ktorom sa
nachddzame, determinuje sposob, ale i obsah vnimania. Preto individudlne odliSnosti nasho
senzorického a kognitivneho aparétu, osobitost’ osobnej historie a jedinecnost’ Casopriestorovej
lokalizacie navodzuju otazku subjektivity, resp. objektivity vnimania a problém individudlnych
odlisnosti alebo univerzality percepcii (Démuth, 2013).

V 20. storoci sa jednozna¢ne objavilo aj umenie nezobrazujiuce — abstraktné, ktoré disponuje
mnohymi formami a je zadsadne diferencované (Bergerova, 2019). Umenie 20. storoc¢ia zacalo
vyuzivat' aaplikovat’ vramci rozSireného vytvarného jazyka obohateni typologiu
vyjadrovacich a vyrazovych moznosti. Najma v rdmci jazyka autorskych vytvarnych stratégit,
intermédii a multimédii sa okrem zrakového vnimania zacali zapajat’ aj iné zmysly, pocity
a vnemy — sluchovy, cuchovy, chutovy a rozne druhy koZného vnimania.

Vo vytvarnej edukacii m6Zeme povazovat’ za kPicové akékol’vek vnimanie/percipovanie.
Medzi umelecké tendencie, ktoré pracuji s roznymi zmyslami patria napriklad: procesualne
umenie, zvukové umenie, ak¢né umenie, eat-art, behavioralne umenie atd’.

Tabul’ka &.1 Struktara zmyslovych receptorov

sladkost, slanost,
kyslost, horkost,
umami

dotyk, hmat, teplo,

chlad, bolest, pohyb,
vibracia, poloha

KoZné receptory l | Chutové receptory

Cuchové receptory ntenzita, kvalita, farb

vone, zapachy ténu, tempo, rytmus,

akord, melddia,

l i Sluchové receptory

Zrakové receptory

akomodadcia,
adaptdcia, asimilacia

Tabul'ka spracovana podla Stofko (2010)

4.1 KOZNE RECEPTORY - dotyk, hmat, teplo, chlad, bolest’, pohyb, vibracia, poloha

V kozi, resp. pod pokozkou sa nachadzaju viaceré chemické, mechanické a teplotné receptory.

Ide najmai o receptory dotyku, tlaku, tepla, chladu, ale i bolesti a pod. Z uvedeného vyplyva, ze
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hmat predstavuje skor komplex pocitov ako jednotny hmatovy vnem. Preto nehovorime
0 receptoroch hmatu, ale skor o receptoroch jednotlivych hmatovych pocitov (Démuth, 2013).
Kozné receptory vyuzivaju rézne umelecké stratégie a smery, ktoré vznikli v priebehu 20.
storo¢ia. Napriklad v body-arte a v behavioralnom umeni sa vyuzivaja aj d’alSie zmysly, teda
popri klasickych hmatovych/dotykovych vnemov je spektrum obohatené aj o iné zmyslové
receptory. V kolskej praxi na hodinach vytvarnej vychovy vZS aZUS v ramci
motivacie/prostrednictvom motivacnych akcii/ sa daji vyuzit' skoro vSetky zo spominanych
koznych receptorov. Ziaci na zaklade réznych hmatovych cvieni spoznévajii materialy, ich
vlastnosti a moznosti aplikacie vo vytvarnej ¢innosti. Prostrednictvom koznych receptorov
nadobudaju schopnosti acit pre material. Dokdzu ho rozpoznat' a popisat’ jeho taktilné
vlastnosti.

HMATOVE CVICENIA/UKAZKY: pomdzu Ziakom pri selektovani materidlov a pri ur&eni
moznosti ich pouzitia/vyuzitia pri tvorivej ¢innosti. R6zne druhy materidlov mézu svojimi
vlastnost'ami pomdct’ aj pri vzniku asociacii, synestézii a novych konotacnych/emocionalnych
dosledkov a asociacii/vyznamov. Kozné receptory v ramci vytvarnej ¢innosti v Skolskej praxi
patria kK pomerne vyuzivanym spésobom kontaktu s materialom. Prostrednictvom hmatovych
ukaZzok nastava rozvoj synestitickych a asocia¢nych predstav — napriklad dotykanim sa r6znych
materialov a predmetov S otvorenymi a zatvorenymi ocCami, zabalovanie sa do rdznych
materidlov, vnimanie maékkosti, drsnosti, tvrdosti, hrejivosti, prijemnosti, neprijemnosti,

vlhkosti atd’.

4.2 CUCHOVE RECEPTORY - zapachy a vone

Cuch patri fylogeneticky k najstar§im zmyslom, ktorymi disponujeme. Vié§ina ¢uchovych
podnetov je bezprostredne spita s najstarSimi ¢astami mozgu (rinecefalom), a preto cuchové
pocitovanie predstavuje jednu z najjednoduchs$ich a najkratSich ciest do mozgu a v znacnej
miere sa uskuto¢niuje bez zamernej kontroly ¢i cieleného uvedomovania. Pri cuchu mozno citit’
pachové podnety 1 zo vzdialenych objektov prostrednictvom inhalacie ich pachovych stop
(Démuth, 2013).

Zapachy a vone sa vo vytvarnom umeni 20.storocia objavuju najmé v kontexte procesualneho
umenia /arte povera, eat-art, rozne objekty z organickych materialov atd’./

CUCHOVE CVICENIA/UKAZKY: st zamerané na rozpoznanie rdznych prirodnych
aumelych voni a zapachov. Cuchové receptory si v $kolskej praxi Ziaci mdzu precviéit
napriklad pri organickych objektoch, ktoré su vytvarané z jedla napriklad: z ovocia, zeleniny,

sladkosti, cestovin, korenin atd’. Aplikované cuchové podnety s sicast'ou procesu zamerného
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vplyvania na ¢uchové receptory ziaka. Toto zdmerné vplyvanie na vnimanie posobi aj na rozvoj
synestetickych a asociacnych predstav, ktoré ziak moéze nasledne vyuzivat aj vo svojej

vytvarnej tvorbe.

4.3 CHUTOVE RECEPTORY- sladkost’, slanost’, kyslost’, horkost’, umami

Podobne ako cuch, aj chut deteguje kvality objektu prostrednictvom analyzy chemicke;j
Struktary sktimaného predmetu. Konzumovanie a ochutnavanie je aktivne na zaklade
chutovych receptorov, ktoré sa nachadzaju v ustnej dutine, na jazyku, na makkom podnebi, na
hornej strane hltana a CiastoCne na zadnej strane hrtanovej priklopky (Démuth, 2013). Vo
vytvarnom umeni 20.storocia sa objavuji chutové receptory ako sti¢ast’ percipovania umenia
najmé v suvislosti s vytvarnym/vyrazovym jazykom/prostriedkom pri umeleckej stratégii
Daniela Spoerriho pri eat-arte.

CHUTOVE CVICENIA/UKAZKY: konzumovanie a ochutnavanie roznych druhov potravin
— sladkych, slanych, horkych, sladkokyslych, ktoré pdsobia na rozvoj chutovych receptorov
a zaroven vytvaraju chutové synestetické a asociaéné predstavy. V skolskej praxi mozu Ziaci
vytvarat’ z potravin rdzne reliéfy, vytvarné produkty plosné a aj plastické, ktoré su urcené na
konzumovanie. Proces konzumdcie moéze byt koncipovany ako akéné umenie, alebo

procesualne umenie.

4.4 SLUCHOVE RECEPTORY - intenzita, kvalita, rytmus, farba ténu, intenzita ténu,
tempo, rytmus, akord, melodia
Podobne ako zrak tak aj sluch ndm umoznuje spoznavat’ veci bez priameho kontaktu. Sluch
druhym najinformacnej$im kandlom vyuzivajiacim vel'mi podobnt formu $irenia sa informécii
ako zrak — vlnovo-korpuskularny prenos signalu (Démuth, 2013). Zvuk nadobudol v umeni 20.
storo¢ia vyznamnu poziciu v kontexte intermedidlneho a multimedialneho umenia, kde okrem
pravidelnych opakujucich sa tonov sa stali aj nepravidelne zvuky — hluk, rev, hrmot alebo
Skrekot. Hudba méze mat’ motivacny ale aj expozi¢ny stimul. Hudobna skladba sa moze stat’
abstrakto-expresivnou inspiraciou pre vytvarna tvorbu, pre interpretaciu hudobného diela do
vytvarnej podoby napriklad formou kresby, mal'by, grafiky, pohybovej ¢i objektovej formy
alebo inej podoby.
Pri vytvarnej tvorbe moze okrem tonov/hlukov hudobnej skladby byt inSpiracnym podnetom
pre aktivitu napriklad hudobny rytmus, melddia, akord, tempo alebo néstrojova polyfonia.
Dolezité je aby si ziaci uvedomili na zaklade prace s hudobnymi ukazkami podobnost’ vo
vyrazovych prostriedkoch — blizkost” vytvarného a hudobného jazyka.
SLUCHOVE CVICENIA/UKAZKY: v $kolskej praxi mozu Ziaci vytvarat’ zaznam zvuku,
melodie napriklad vo vizuédlnej podobe formou experimentalnej poézie ¢i grafickej partittry.
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Mo6zu tvorit zaznamy rytmu, harmonie alebo disharmoénie abstraktnym ¢i expresivnym
sposobom. Akénym pristupom mozu vytvarat aj pomocou pocitaca rézne mixy zvukov
zZ prirody, civilizacie, hudobnych skladieb, tonov ¢i hlukov. Rozvoj sluchovych, asociacnych
a synestetickych predstdv moézeme navodit’ aj prostrednictvom réznych vytvarnych zdznamov,

uloh, cviceni, akcii.

4.5 ZRAKOVE RECEPTORY - akomodacia, adaptacia, asimilacia

Najviac informdcii o prostredi v ktorom sa nachadzame a podnetoch v fiom cerpame
prostrednictvom videnia. Videnie ndm umoziuje ziskavat' naraz relativne velké mnozstvo
relevantnych informdcii. Vd’aka zrakovym receptorom sme schopni vnimat aj vytvarné
umenie. Na zaklade poznania zakladnych vyjadrovacich a vyrazovych prostriedkov, vedomosti
z oblasti vystavby kompozicie, ktoré¢ su sucastou nejakej formy vytvarného diela vieme
prijimat’ a dekédovat’ informacie, ktoré do diela vlozil autor. Ako uvadza Stofko ,, Zrakové
vnimanie v sebe obsahuje dve roviny vnimania: 1. senzo-motoricku rovinu (zrak prostr. nej
rozlisuje figuru od pozadia) a 2. sémanticko-operacnu rovinu (zrak nou chape vyznamy a
vyznamové vztahy medzi jednotlivymi objektmi). V dejindach umenia sa vytvorilo mnoho
sposobov vizudlneho znazornovania sveta (mimetické, symbolické, kubistické, abstraktné atd’.).
V klasickom umeni je zrakové vnimanie spojené v prvom rade s mimetickym zobrazovanim
(Serosvit, temnosvit, vzdusnd perspektiva, deskriptivna geometria, optické klamy). V modernom
umeni 19. a 20. stor. dominuje zrakové vnimanie napr. v impresionizme, svetelnom ument, op-
arte, malbe farebnych poli, malbe ostrych hrdn, konkrétnom umeni alebo v minimalizme. V
tychto umeniach prevazuju také vizualne prostriedky, ako je svetlo a tien, farebnd plocha, tvar,
priestor, ktoré su spojené s roznymi vizudlnymi kvalitami (ton, sytost a svetlost, svetelny a
farebny dojem z okamihu, farebna adicia, simultanny kontrast, farebny valer,
monochromatickost, polychromatickost, achromatickost, mihotavy efekt, farebna vibracia,
rozne optické klamy, ubezZnikova perspektiva, axonometria, spiritudalny uclnok farby,
symbolicky uclnok farby atd’). Pre PVV sa stal zrak dominantnym vnemom. VSetky spominané
aspekty zrakového vnimania sa vo vekovo primeranej forme daju vyuzit aj v Skolskej praxi
vwucovania PVV na 1. a 2. stup. ZS > (Stofko, 2010, 5.46).

ZRAKOVE CVICENIA/UKAZKY: v skolskej praxi Ziaci najviac vyuZivaju zrak, pracuju
S vizualnymi podnetmi, ktoré nachédzaju v knihéch, Casopisoch, na internete, premietanim
obrazkov, ukazkami vytvarnych diel, ukdzkami vytvarnych objektov, ukédzkami roznych typov
adruhov  vytvarnych  materidlov  a vytvarnych  néstrojov, ukdzkami  roznych
predmetov/objektov, rastlin, zivo¢ichov, pracou s textom/zaznamom na tabuli a v neposlednom

rade vyucovanim, ktoré prebieha v mizeu/galérii atd’. Zrakové cvicenia mézeme skombinovat
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s réznymi receptormi vnimania ako napriklad chutovymi, hmatovymi ¢i sluchovymi.
Pouzivanim a aktivaciou viacerych receptorov vnimania, ktoré moZeme nastartovat’ aj
prostrednictvom rdznych vytvarnych zdznamov, uloh, cviceni, akcii zameranych na proces

vnimania dokézu Ziaci hlbsie percipovat’ a nasledne aj produkovat’ vytvarné artefakty.

V texte uvadzame konkrétne ulohy/aktivity, pre ziakov, ktoré suvisia s vyuzivanim a zapajanim
zmyslovych receptorov vo vytvarnej vychove. Vytvorili sme redlne priklady/ ulohy,
vychodiskom ktorych st konkrétni umelci, umelecké stratégie, pristupy a rozne média, ktoré su
nositelmi znakov, informécii a myslienok. Ulohy su koncipované tak, aby Ziaci pracovali
s netradi¢nymi materidlmi a s atypickymi vyjadrovacimi a vyrazovymi postupmi.

Nasim zamerom bolo vytvorenie navrhov aktivit, ktoré svojou formou a pouzitym materialom
reflektuji na umelecké potreby Ziakov a zarovenn podnecuju fantdziu, kreativitu a kultivuja

zmyslové receptory.

4.6 CHUTOVE + CUCHOVE CVICENIE: Ornament na zjedenie. Eat art

Uloha/cvi¢enie v ktorom si Ziaci mozu precviéit’ chutove a ¢uchové receptory.

Vychodisko: Daniel Spoeri — eat art + tradi¢na 'udova vysivka

Eat art je Specificky vytvarny pristup zamerany na produkciu ,,chutnych artefaktov* uréenych
na konzumaciu. Tento umelecky postoj je vtipnym neodadadaistickym pristupom, Zartovnym
umeleckym zveliCenim a zéroven aj neodadaistickym potvrdenim antiumeleckej tézy
synkretizicie umenia a Zivota.

Tradi¢nd 'udova vysivka vo vidieckom prostredi bola vyznamnou zlozkou 'udového odevu,
charakterizovala jeho vzhlad, charakter ¢i funkciu. VySivkou sa zdobili stciastky odevu
zenského, dievcenského, detského a muzského.

Material a pomécky: predlohy vysiviek z roznych regiénov, potravinovy material (ovocie,
zelenina, cestoviny, cukriky, syry, syrové nite.....).

Sposob/proces realizacie: Podstatou akcie je spojenie umeleckej stratégie eat art a tradicne;j
I'udovej vySivky do formy ornamentu na zjedenie. Aktivita prebieha formou interpretacie
vybraného l'udového ornamentu do formy eat artu. Vybrany ornament Ziaci zoStylizovali
Vv predoslych tlohach. Upravili podl'a potreby, do pasov alebo do Stvorcov, ktoré vytvoria akysi
dezén, raport vzorov. Nasledne vybrané rozne druhy potravin, ktoré si pripravili (narezanim na
mensie Casti) aukladanim na predkresleny vzor tvoria ornament/artefakt na zjedenie. Po
ukonceni fazy ukladania a vytvarania ornamentu a po fotografickej dokumentacii, prichadza

d’alSia faza akcie konzumacia vytvoreného diela.
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Tato akcia/tloha je zamerand na umelecky postoj s neodadadaistickym pristupom. Eat art
zartovnym umeleckym zveliCenim a neodadaistickym pristupom prinasa umenie do bezného
Zivota. ,,Vazne umenie® sa transformuje do ,,umenia na zjedenie*. Ziaci si pri praci uvedomuju,
ze nie len umelecké materidly mézu vytvarat umenie ale aj materidly, ktoré nachadzame
V beznom zivote su vhodné ako prostriedok pre vyjadrenie umeleckého zdmeru ¢i umelecke;j
myslienky. Konzumovanie, ochutnavanie a rozpoznanie réznych prirodnych a umelych voni
a zapachov prostrednictvom ¢uchovych a chutovych receptorov vytvaraju u ziakov chutové a
cuchové synestetické a asociacné predstavy, ktoré¢ sa im spdjaju napriklad s chutou
konkrétneho jedla ¢i s jeho vonou.

V skolskej praxi mozu ziaci vytvarat' z potravin rozne reliéfy, organické objekty, vytvarné
produkty plosné a aj plastické, ktoré su z ovocia, zeleniny, sladkosti, cestovin, korenin atd’. a st
prioritne uréené na konzumovanie. Proces konzumacie sprevadza zaroven aj proces roznych
vOni a zapachov. Takato aktivita moZe byt koncipovana ako akéné umenie, alebo procesualne

umenie.

Obr. ¢.1 Tvorba eat-artovej kompozicie vytvorenej podl'a predlohy 'udovej vysivky.

4.7 CHUTOVE + CUCHOVE CVICENIE: Parta na zjedenie. Eat art

Uloha/cviGenie v ktorom si Ziaci mozu precviéit chutove a ¢uchové receptory.

Vychodisko: Daniel Spoeri — eat art + tradi¢na 'udova parta

Tradi¢na 'udové parta, vo vidieckom prostredi bola vyznamnou zlozkou prevazne sldvnostného
svadobného 'udového odevu. Parta — bohato zdobena Celenka, ktori nosili mladé

dievcata, slobodné zeny pocas vyznamnych prilezitosti. Parta bola zhotovena z lepenkového
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pasu stocen¢ho do polkruhu, ktory bol obtoCeny textilom. Textil bol nasledne dotvarany
prisivanim koralikov, stuh, kvetov a Cipiek.

Material a pomocky: predlohy party, venceky, Celenky z réznych regionov, potravinovy
material (ovocie, zelenina, cestoviny, cukriky.....).

Sposob/proces realizacie: Podstatou akcie je spojenie umeleckej stratégie eat art a tradicnej
Pudovej party do formy objektu na zjedenie. Aktivita prebieha formou interpretacie vybranej
ozdobnej sucasti I'udového kroja do formy eat artu. Ukladanim, napichovanim, montazou
jednotlivych segmentov z potravin tvoria partu/artefakt organicky objekt na zjedenie. Po
ukonceni fazy tvorby, po fotografickej dokumentacii, prichadza d’alSia faza akcie konzumacia

vytvoreného diela kedy moézu Ziaci zapojit’ svoje chutové nie len ¢uchové organy.

Obr. ¢.2 Tvorba eat-artovej kompozicie Parta na zjedenie, vytvorenej podla predlohy 'udovej party.

4.8 SLUCHOVE CVICENIE: Vizualizacia hudobnej skladby. Kresba, dripping

Uloha/cvitenie v ktorom si ziaci modZu precviéit' sluchové receptory. Vytvarné a hudobné
umenie Casto pracuje s identickymi vyrazovymi prostriedkami. Synkretizmus vyrazovych
prostriedkov v hudobnej a vytvarnej oblasti sa javi ako jeden z inSpirativnych zdrojov pre
tvorbu vytvarnych produktov.

Vychodisko: rozne druhy hudobnych skladieb + Pollock — dripping + kresba
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Jakson Polok autor ak¢nej mal’by, autorskej techniky dripping. Pri akénej mal'be sa v radmci
procesu malovania, ktory sa deje na baze improvizacie vyuziva ndhoda. Délezita je akénost
gesta tvorcu a jeho schopnost’ sebavyjadrenia. Podstatnou ¢rtou akénej malby je zdznam, ktory
je tvoreny réznymi kaligrafickymi a Skvrnovymi stopami, ktoré odrazajt na ploche obrazu len
zapis aktualneho biorytmu ruky a tela maliara.

Material a pomocky: farby, papier, ceruzky, hudobny zdznam, mp3 prehravace, mobily,
notebooky.

Sposob/proces realizacie: Podstatou cvicenia je na zéklade interpretacie pocutej hudobnej
skladby pri pouziti multimedidlnych médii vytvorit’ zvukovy zapis formou kresby alebo mal’by.
Ziaci vytvaraju kompozicie indpirované hudobnym dielom, tvoria zéapis/vizualizicia
hudobného diela vytvarnymi vyrazovymi prostriedkami na zaklade rytmu, kontrastu, harmonie
disharmonie, pohybu — dynamiky a napitia. Vysledny produkt ma formou kompozicie s
vyuzitim linie, bodu, tvaru, farby a povrchu materialu.

Tato akcia/tloha je zamerana na tvorbu vizudlneho zdznamu, na vytvaranie kompozicii, pri
ktorych dochadza k precvicovaniu sluchovych receptorov. Pri poctivani hudobnej skladby je
potrebné vytvorit’ autenticky zaznam, zapis, ktory je realizovany vytvarnym jazykom. V ramci
vytvarného jazyka Ziaci pracuju s vyrazom, Stylom, rytmom, eméciami, dynamikou, gradaciou,
pohybom, napédtim ¢i kontrastom.

Pri poc¢uvani hudobnych skladieb Ziak pouziva sluchové receptory, ktoré pri poctvani
hudobnych skladieb a rozpoznani/identifikovani réznych téonov, melddii, akordov maji vplyv
na vytvaranie synestetickych a asocianych predstav, nalad ¢i pocitov, ktoré Ziak nasledne
vizualizuje alebo verbélne popisuje. Zapis/akéna malba zvukov a vnemov ktoré boli
zaznamenan¢ farbou a liniou podnecuju arozvijaji u Ziakov sebavyjadrenie, abstraktné
myslenie, tvorbu abstraktnych obrazov, produkciu rdéznych asociacii zvukov, hluku, spevu,
hudby, podnecuju k spontannemu zaznamu, skiimaniu odtiefiov a ténov farieb, deSifrovaniu

kakofonie alebo harmonie zvukov (Bergerova, 2022).
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Obr. €.3 - 5 Tvorba vizualnej kompozicie, ziznamu hudobnej interpretacie.

4.9 HMATVE CVICENIE: Vizualizicia emécii. Objekt

Uloha/cviGenie v ktorom si Ziaci moZu precviéit hmatové receptory. Hmatové cvienia,
respektive praca s roznorodym materiadlom moze na zaklade svojich vlastnosti prispiet’ k vzniku
roznych  asociacii, synestézii anovych  konota¢nych/emociondlnych  dosledkov
a asociacii/vyznamov. Prostrednictvom hmatovych ukéazok/cvi€eni dochddza teda k
synestitickym a asocianym predstavam — napriklad dotykanim sa roznych materidlov
a predmetov s otvorenymi alebo zatvorenymi ocami, kedy Ziaci percipuju povrchy materialov.
Vytvarné umenie pracuje sréznymi vyrazovymi materidlmi, prostriedkami a médiami.
Niektoré klasické vyrazové prostriedky/materidly nedokaZzu interpretovat’ obsah danej
myslienky autora diela na pozadovanej tirovni, preto autor siaha po vyrazovych prostriedkoch,

ktoré nie su klasické ale su nové, nezvycajné, alternativne a netradi¢né.

Vychodisko: objekt — krabicky na zmyslové/hmatové asociacie

Objekt je nové umelecké médium 20. storocia, ktoré ma viac poddb. Autori, ktori pracuju
s tymto médiom pouzivaju rézne typy materidlov, ktoré spajaji do celku/artefaktu. Objekt
moze byt vytvoreny spajanim alebo hromadenim réznorodého materidlu. Moze byt’ vytvoreny
privlastnenym prirodnym umeleckym, profannym alebo industridlnym produktom, respektive
konceptualnym navrhom nasledne vytvorenym z materidlov.

Material a pomocky: r6zny netradi¢ny a tradicny material

Sposob/proces realizacie: Podstatou cvicenia/ulohy je vytvorit’ objekt napriklad krabicky do
ktorych si mozu ziaci odlozit’ svoje myslienky, pocity, nalady, asociacie. Pracuji s pojmami
ktoré je potrebné transformovat’ do vizudlnej hmatatelnej podoby. Ziaci vytvaraju objekty,

tvoria vizualizacie pojmov alebo myslienok prostrednictvom vytvarnych vyrazovych
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prostriedkov a materialov heterogénneho charakteru na zaklade prace s formou, tvarom,
hmotou, pouzitim kontrastu, dynamiky, statiky, napétia. Pri praci sa sustredia prioritne na to,
aby objekty boli vytvarané s dorazom na hmatové akcenty, objekty by mali byt vytvarané
Z roznorodych materidlov a r6znorodych povrchov. Pri dotyku by mali vyvolavat’ asociacie,

rozne emocné a konotacné efekty.

Obr. ¢.6 Objekt — vizualizacia myslienok do kompozicie z roznorodych materilov.
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5 MEDIA A TECHNICKE PROCESY VO VYTVARNEJ EDUKACII

Vytvarna tvorba je spojend so samotnym procesom tvorby, ktory smeruje ku konecnému
vytvarnému produktu/artefaktu. Ten je postaveny na koncepte/myslienke, ktoru sa autor snazi
transformovat’ do vizualnej podoby. Aby myslienka mohla nadobudnit’ hmotna respektive
virtualnu podobu je potrebné ju vizualizovat/transformovat’ do nejakého konkrétneho média
pomocou technického/technologického procesu/metody/metodického postupu, takymto
sposobom dat’ vytvarnému produktu jedine¢ny umelecky vyraz.

Prostrednictvom vytvarného produktu sa snazi autor komunikovat. Kazd4d komunikécia
potrebuje K prenosu informacii jazyk. Vo vytvarnej oblasti sa uskutociiuje komunikacia
prostrednictvom umelého vizudlneho jazyka, ktory nazyvame vytvarnym jazykom.

Vytvarny jazyk disponuje:

» zékladnymi stavebnymi prvkami — linia, $kvrna, hmota.

* Ichpodoba zavisi od druhu vytvarného umenia, materialu/média a techniky umeleckého
diela.

» Zékladné stavebné prvky mézu vstupovat’ do d’alSich vzt'ahov v ramei umeleckého diela
(spajaju sa s tvarom, farbou, materialom).

+  Dalsimi segmentami vyskytujicimi sa v systéme vytvarného jazyka su zakladné
vyjadrovacie prvky — tvar, farba, svetlo, material.

» Zakladné vyjadrovacie prvky majia schopnost’ menit’ svoje kvality a prisposobit’ sa inym
prvkom (flexia — ohybnost) a tiez vstupuju do vztahov zo zakladnymi stavebnymi
prvkami (Skvrna ma tvar, farbu...atd’.). Zikladné vyjadrovacie prvky vstupujii do
kvalitativnych vztahov, ktoré rozpoznavame tvarove, svetelné, farebné a v suvislosti s
materidlom aj povrchové.

* Ovladanim vytvarného jazyka sa ziakom otvéra cesta k porozumeniu a komunikécii
v roznych umeleckych médiach atiez ku kreativnemu, tvorivému vyjadrovaniu

prostrednictvom umenia.

Pod pojmom ,,médium* sa v umeni oznacuje vyjadrovaci prostriedok urc¢itého umeleckého
druhu, komunikacny a informacny prostriedok, sprostredkujuci Cinitel’/prostriedok, hmota
alebo jav sluziaci na prenos alebo zaznam informacie, nosic¢ informadcie, konkrétny umelecky
materidl, ktory umelec pouziva na vytvorenie umeleckého diela alebo sa pouziva na popisanie
konkrétneho druhu umenia. Napriklad mal'ba, kresba, tlac, socha, grafika, plastika, telo,
enviroment, instalacia, akcia, mal’ba, kresba, video, fotografia je médium, ale aj papier, textil,

kolaz, asamblaz d’alsSie iné. Kazda kategdria umeleckych diel je v podstate vlastnym médiom.
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Sochari mézu napriklad ako médium pouzit' kov, drevo, hlinu, kamen, bronz alebo
mramor. Tvorcovia grafiky m6zu na opisanie svojho média pouzit’ slovéa ako drevoryt, linoryt,
lept, rytie a litografia. Médiom moéze byt Cokol'vek. Umelci, ktori pouzivaju viac médii v
jednom umeleckom diele, to zvyc€ajne nazyvaju ,,zmieSané¢ média®.

Pri tvorbe vytvarného produktu autor pracuje s konkrétnym médiom. Kazdé médium si
vyzaduje pri praci s nim isty technicky postup, respektive technicky proces, ktory kone¢nému
vytvarnému produktu dodé vyraz/rukopis, uréi jeho formu, vzhl'ad, tvar atd’. Kazdy technicky
proces je teda spojeny s nejakym médiom.

V nasledujiicom texte uvedieme vybrané médid, materidly, technické a formalne varianty
a technické postupy, ktoré sa pouzivaju Vv Skolskej vytvarnej edukacii pri konkrétnom médiu.
Niektoré druhy médii si vo vytvarnom edukacnom procese zastupené Casto, iné sa vyskytuju
zriedkavo, sporadicky. Mohli by sme ich teda rozdelit na média ¢asto aplikované, zriedkavo
aplikované.

Medzi Casto aplikované média mézeme zaradit’ napriklad: médium kresba, médium malba,
médium papier, médium grafika, médium plastika, médium kolaz, médium fotografia, médium
pocitac.

Medzi menej ¢asto aplikované média mozeme zaradit’ napriklad: médium akcie, médium videa,
médium inStalacie, médium asamblaze, médium environmentu, médium skulptiary, médium

objektu, médium textilu, médium recyklovatel'nych materidlov/plastov.

5.1 Médium papier

Médium papier pozna l'udstvo uz okolo dvoch tisicro¢i. Papier mdzeme povazovat’ za jeden
z podstatnych elementov pri globalnom rozvoji civilizacie a kultary sveta. Napriek tomu sa
jeho hodnota v umeleckej oblasti docenila az v 20. storo¢i, kedy papier nadobudol
vV umeleckom ponimani rovnocennu poziciu voci ostatnym vytvarnym médidm. Vo vytvarnom
umeni bol papier rovnako ako aj v inych oblastiach zivota povazovany len za sprostredkovatel’a,
uchovavatel'a informécii a vyznamov. V umeni plnil funkciu prvotného zaznamu myslienky,
napadu, skice alebo podkladu, podlozky, na ktorej bola kreslend kresba ¢i tla¢end grafika. Sluzil
k potrebam a ucelom vysSich umeleckych zanrov. Tejto pozicie ho zbavili az avantgardné
smery 20. storocia, ktoré priniesli novl interpretaciu a poziciu tohto materialu cez autorské prvé
autorské techniky ako kolaz a dekolaz. Uplne novy pohlad na vyuZitie média papiera priniesli
v 60. a 70. rokov dvadsiateho storoCia az konceptudlne tendencie a umelecké stratégie ako
napriklad paketaz ¢i land art. Tieto pristupy a stratégie radikalne zmenili celé chapanie povahy

a zmyslu umeleckého diela. Eliminovali dominantnost’ estetického vnimania na tikor idey, ktora
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sa divdkovi prezentovala formalnym konceptom (Gerzova,1999; Stofko, 2007; Morganova,
2009).

Spektrum moznosti ako pracovat s médiom papier je pomerne Siroké. Od vyuzitia plosnych
aktivit, zaznamov cez objektové, ¢i priam akcéné paketaze. NajCastejSie pri praci s papierom
pouzivame okrem kresliarskych technik aj techniky strihania, trhania, slepotlace, vodotlace,
lepenia, kréenia, muchlaze a skladania. Pri skladani techniky origami, kirigami.

Okrem tvorby zdznamu, skice, m6zeme papier roznym naradim a nastrojmi destruovat’. Pod
destrukciou papiera: chapeme rozvrat, rozklad ¢i skazu, v pripade papiera fiou rozumieme
zmenu jeho povrchu alebo tvaru sposobent ur¢itym zasahom, vznika tak perforovanie, péalenie,
strihanie, trhanie, kréenie, rolovanie.

Pri praci spapierom mozeme pouzit vrstvenie, kedy navrstvenim lepenim/skladanim
jednotlivych ploch na seba vznika treti rozmer, €ize z plochy tvorime trojrozmerny objekt.
Objekt mdzeme tvorit’ aj spdsobom prace s ruénym papierom, kedy pri formovani/modelovani
priestorového objektu z plochy do priestoru pouzivame hmotu rozomletého papiera Cize
vyuzivame sekundarne moznosti technologii a recyklujeme papier, ktory presiel istym
procesom natrhania, rozmocenia a rozomletia.

Objekty moZeme vytvarat aj prostrednictvom umeleckej stratégie paketdz, alebo aj starou
japomskou technikou skladania papiera origami.

Medzi menej zndme kreativne metddy prace s médiom papier zarad'ujeme aj pyrografiu. Jedna
sa 0 takzvané pisanie ohilom. Tato technika popalenia, respektive palenia povrchu papiera je
pomerne stard. Fumaz je kresba na papier tvorend dymom z ohila svie¢ky ktord zanechava

jemné stopy na papieri.

5.2 MEDIUM PAPIER CVICENIE: Mal’ba dymom

Vychodisko: zivly — ohen,, médium papier. Wolfgang Paalen: autor techniky fumaz —
umeleckého média, ktoré je vytvarané zadymovanim papiera dymom alebo sadzami z horiacej
svieCky. Tato technika vytvarania zadymenej faktiry podnecuje a vyvolava evokaciu r6znych
asociacii, medzi inym aj symboliku Zivota a smrti.

Material a pomocky: papier, svieCka, farby, pastelky

Sposob/proces realizacie: sviecku spajame s ohniom, ktory je jednym zo Zivlov, je zdrojom
tepla asvetla. Bol a je nenahraditelnym prvkom vécSiny ritualnych tkonov a mytickych
predstav. Ziaci aktivitu realizuju v triede. Podstatou akcie je zachytenie atmosféry/nalady
Vv ktorej sa Ziaci momentéalne nachadzaju. Prvym krokom akcie je postupny proces zadymovania
papiera, ktory si ziaci pridizaji tesne nad plamenom sviecky, s papierom pomaly pohybuju do

réznych smerov. Oheni, dym a pohyb papierom postupne vytvori zadymenu faktiru. Takto
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vznikne malba ohilom. Mal'bu ohilom mézeme chapat’ ako vysledny proces aktivity, artefakt
je hotovy, alebo je mozné na fumazi d’alej pokraCovat dotvérat’ ju pouzitim kresliarskych
technik, ceruzka, pastelky, uhlik, tus alebo pouzitim farieb tempera, akvarel.

Tato uloha je zamerana na vnemy, ktoré prichadzaji pri skimani svojho vnutra, momentalne;j
mentéalnej ndlady ¢i psychického rozpolozenia. Akénd malba fumaz je vysledkom procesu
mal’by a vnimania vlastnych vnemov, ktoré boli zaznamenané dymom, farbou a liniou. Pri tejto
ulohe ide o isty druh relaxacie a naslednej psychohygieny, zbavovania sa negativnej energie.
Proces zadymovania uvadza aktérov/ziakov do istej pozicie aktérov, ktori vykonavaji magicky
obrad. Automatické opakovanie pohybov pri praci so svieckou, navodzuje stav sustredenia
a nasledne aj upokojenia emdcii. Proces zadymovania a nésledného vytvarania abstraktnej
mal'by dymom vedie k podnetom, pri ktorych Ziaci musia uplatnit’ abstraktné myslenie, ¢o

postupne vedie k tvorbe abstraktnych obrazov a produkcii r6znych asociacii.

Obr. ¢. 6 Fumaz dotvorena kresbou
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6 VYTVARNE A UMELECKE STRATEGIE ORIENTOVANE NA AKCNE UMENIE

V priestore vytvarnej edukacie sa ponukaju pocetné moznosti implementacie roéznych
umeleckych stratégii, ktoré s svojou podstatou orientované na akciu/akéné umenie.

V ramci akéného umenia vyjadrujiceho sa plosne ide najmé o akénu gesticktt malbu dripping/
expresivnu abstrakciu — kvapkanie, liatie alebo striekanie farby na plochu vodorovne
polozeného platna, kde ak¢ény proces tvorby je Casto uchopeny tak, ze sdm autor pripadne divak
sa stava sucastou vysledného diela — happeningu. Happening ma charakter organizovanej
udalosti, ktora sa odohrava na hranici vytvarného umenia, divadla a hudby (Gerzova, 1999).
Takéto forma akcie je charakteristickd svojou dejovostou, o¢akavanim a naslednou recepciou.
Tento druh action art sa vyznacuje spontannost'ou, zdroven svojou podstatou vytvarnej akcie
nie realistickym nie klasickych foriem kompozicii a kompozi¢nych vztahovo je vhodny pre
ziakov starSieho $kolského veku u ktorych stagnuje klasicka malba z dovodu krizy detského
vytvarného prejavu.

V oblasti aplikacie intermedidlneho umenia do edukacného procesu pre ziakov starSieho
Skolského veku mozeme efektivne vyuzit' interdisciplinarne suvislosti, ktoré svojou hybridnou
povahou umoziuju prepajat’ prvky hudby, divadla, filmu a poézie. V sti¢asnosti intermédium
zhiia dve hlavné kategorie: statické intermédia — najmé instalaciu, objekt, site-specific art,
environment/prostredie, vSetky kinetické formy objektov a instalacii a tzv. akéné intermédia —
performance, event, happening, vratane ich dokumentacie. Z novych médii video. Pojem nové
média, umenie novych médii, resp. medialne umenie sa transformoval z pojmu multimédium.
Nové média vychadzaju z bazy techniky a technoldgii (ide najmai o elektronické, v suc¢asnosti
digitalne média), zaroven integruju prvok interaktivity a nové spdsoby medialnej komunikacie
(Stofko, 2007).

V ramci akéného umenia sa mézeme zamerat’ aj na inscenovanu fotografiu, ktora je obvykle
rezirovand podla konkrétneho scenara, moze sa odvijat’ od divadelno-tanecnych prvkov, az po
interpretacie €i parafrazovania roznych umeleckych artefaktov.

V ramci priestorového vyjadrenia sa mozeme sustredit’ na umelecké stratégie ako land-art,
body-art ¢i paketaz. Paketaz je spojena s mystériom tajomstva. Pri tejto stratégii ide o premenu
papiera z plochy na priestor na baze vytvarnej akcie sposobom ozvlastnenia beznych objektov,
zakrytim prirodnych tvarov ¢i architektiry ale aj zabalenim/paketaZou osoby ¢i diet’ata. Tato
stratégia umoziuje oslobodit’ sa od stereotypov a pontka detom moznost’ k autentickej
vypovedi pri action art.

Body-art ako ak¢na umelecka stratégia zahrnuje Siroku Skalu aktivit v stvislosti s l'udskym

telom, s prvkami vytvarnymi, divadelnymi, pantomimou, hudbou, horenym slovom a pod. Od
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namacanim prstov do farieb alebo polievanim tela farbou, malovanim tvare, ruk, odtla¢anim
alebo obkresl'ovanim tela, Casti tela na zvisla alebo vodorovnu plochu az po vyuzitie tela ako
zivého vytvarného subjektu (Biarincova, 2020). Tato stratégia vytvara priestor pre akciu
a zazitok, umoznuje aktivne pracovat’ stelom vo vztahu s pohybom, priestorom, ¢asom,
roznymi materialmi, ale aj so samym sebou.

Stratégia land-art umoziiuje realiziciu vytvarnych prac priamo v krajine. Ziaci prichadzaji do
otvoren¢ho kontaktu s prostredim, krajinou, prirodou. Priamo v teréne mézu pouzit’ vytvarné
stratégic doplnenia, privlastnenia, manipulovania, pripadne premodelovania Casti v Krajine,
ktoré nie je mozné uplatnit’ v interiéry. V exteriéry ziaci pracuju s lokalnym materidlom, ¢ize
S prirodninami ktoré¢ sa nachadzaju dostupnom okoli. Miestna ponuka krajinnych zdrojov im
urcuje moznosti prirodzeného vyberu, ¢o zZiakom v podstate umoziuje vytvorit’ si isty prieskum
krajiny, materialov a nasledne priamo v teréne reagovat’ vytvarnou akciou (Biarincova, 2020).
Dalsou moznostou ako pracovat s priestorom/prostredim v tomto pripade mestskym je
stratégia street art. Street art zahrnuje celu Skdlu umeleckych prejavov na verejnom
priestranstve ako napriklad divadlo, tanec, hudobné predstavenie, happeningy, zivé sochy a
rozne performacie. Spolo¢nou crtou vSetkych umeleckych verzii umenia ulic je to, Ze st
pristupné Sirokej verejnosti mimo ustaleného miesta prezentacie umenia. Sme toho nazoru, Ze
pre obdobie starSieho Skolského veku (11-15 rokov) je forma street artu pritazliva a zaroven aj
blizka tak ako im je blizka forma sti€asnej vizudlnej komunikacie. Na zéklade realizovanych
vlastnych ideovych nazorov transformovanych do vizualnej podoby mézu Ziaci participovat’
pri spoluutvarani urbanne prostredia mesta svojskym a osobitym sposobom aplikaciou
principov vychadzajicich z akéného umenia.

Pre ak¢nu tvorbu je charakteristicky proces, doba, pocas ktorej prebieha akcia. Akéna tvorba
zahrnuje fazy, ktoré tvoria isty priebeh deja. Jednotlivé fazy na seba postupne nadvézuju

algoritmom radom typickym pre ak¢nu tvorbu (Biarincova, 2020).

AKCIA — REAKCIA — REALIZACIA — DOKUMENTACIA — VYTVARANIE
ALTERNATIV

AKCIA/REAKCIA pripravujeme, planujeme, realizujeme, hodnotime, diskutujeme,
vykonavame vopred naplanovanu c¢innost, ktora ma uréity postup a smeruje K tvorbe
artefaktu/umeleckého produktu. Vysledok procesu akcie je vo forme nehmotnej, vo forme
REALIZACIA realizujeme naplanovanu akciu, ktorG sme si stanovili, smerujeme svojim

¢inom/aktivitou k tvorbe produktu z akcie/realizacie —vysledok procesu je vo forme hmotne;,
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respektive vo forme procesu, ktory je zaznamenavany (vysledkom realizacie nemusi byt vzdy
korektny produkt, moze sa nim byt samotny proces akcie).

DOKUMENTACIA poéas akcie zaznamenavame proces aktivity formou fotodokumentacie
alebo filmovej dokumentacie.

VYTVARANIE ALTERNATIV pri realizacii na zaklade ¢innosti dospievame k alternativam,
ktoré su pokracovanim, alebo inym smerovanim realizovaného zdmeru/akcie.

V ramci aktivit vychadzajicich z umeleckych stratégii orientovanych na akciu/action art

planujeme a realizujeme aktivity, ktoré prebiehajt v interiéri alebo v exteriéri.

6.1 Land art&folk art — priklad vychodiska pre aktivitu

V nasledujlicom texte uvadzame prototyp, jednu z moznosti ako koncepéne uchopit
vychodiska a pristupy pri tvorbe akéného modelu. Charakteristiku akénych modelov popisuje
Kovacova (2020, s. 221) nasledovne: ,.zdamerom akcného umenia ako sucasti situacno-art-
akcnych modelov je priblizit udalost alebo pribeh, ktory md predpokladany zaciatok a koniec,
ale nemusi byt'v celosti ,,vypovedany. “ Tato skutocnost zavisi od samotnych protagonistov, od
ich prezZivania, skiusenosti a individudlnej obrazotvornosti a podobne. V naSom navrhu
vychodisk pre konkrétnu aktivitu sme spojili 'udova kulturu s akénym umenim v duchu Land
art & Folk art & Action art. Vychodiska, ktoré tvoria podstatu aktivit/akcie sme zvolili na
zaklade okruhu a metodického radu. Prioritne v tomto art-ak¢nom modely nas zaujima, ako
dokézu Ziaci pracovat’ s tradicnym 'udovym umenim v rdmci vytvarnych aktivit/tvorby, ako ju
dokazu uchopit’ ako inSpirany zdroj, ako ju vedia transformovat, respektive redefinovat’ do
novej podoby v kontexte r6znych vytvarnych problémov. Spojenie Folk artu s Land artom nie
je ndhodné. Land art ako aj tradicné umenie maju konkrétne spolocné vychodiska
a charakteristiky.
Pristupy Land artu reflektuju civilizatno-prirodné prepojenia, zameriavaju sa na vzt'ah ¢loveka
k prirode/krajine. LCudové umenie bolo uzko prepojené s prirodou, prostredim, krajinou
a vSestrannymi potrebami, ktoré poskytla priroda, prirodne zdroje a materialy (Biarincova,
2021).
Podstatné vychodiska pre tvorbu aktivit v naSom koncepte Land art& Folk art:

e umenie v krajine, earth art i land art — environmentalne umenie sa zameriava na

vztah Cloveka k prirode/krajine,
e carth art i1 land art sa zameriava na vytvorenie jedného organického celku— na
prirodnu realitu so zasahom ¢loveka,

e T'udové kultura je sucast’ou nasej identity a historie,
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e obsahuje sustavu akumulovaného poznania, spravania, vzorov materidlnych a
nematerialnych produktov 'udskej ¢innosti prendSanych z generacie na generaciu,

e obsahuje databazu vzorov, produktov duchovnej a materialnej povahy,

e prenaSanim vzorov materidlnych a nemateridlnych produktov vznikli a boli
uchované historické artefakty, ktoré dnes moZeme Studovat’ a d’alej aktualizovat’,

e recyklovanim a redefinovanim prenaSanych vzorov materidlnych a nematerialnych

produktov vytvarame nové produkty, ktoré v sebe nest odkaz historie.

Schéma 1 Spolocné charakteristiky pre Land art& Folk art vychodiska pre tvorbu vytvarnej

0§ 1
| SR

Zdroj: vlastné spracovanie

aktivity

Schéma 2: Spolo¢né charakteristiky pre Land art& Folk art z hl’'adiska aktivit a funkcii umenia

- -
v
- -

Zdroj: vlastné spracovanie

Pri vytvarnych ¢innostiach/aktivitich dochadza medzi subjektom (aktérom) a ré6znymi

druhmi médii, tém, Stylov a foriem Kk vzajomnej interakcii.
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Schéma 3: Proces/fazy vzniku a priebehu modelu Land art& Folk art& Art action z hl'adiska
aktivit

Zdroj: vlastné spracovanie

V procese tvorivych ¢innosti/aktivit prichadza k tvorivému operovaniu (manipulovaniu,
transformovaniu, kombinovaniu, redefinovaniu atd’.) s roznymi médiami, témami
a formami, ktoré prebieha cez invencnu ¢innost’/aktivitu.

Kazdy vytvarny produkt alebo umelecka aktivita/akcia koduju urcity mentdlny, technicky
a formalny proces. Vytvarny produkt teda nesie v sebe isté informacie, ktoré st zakodované
astavaju sa podnetom pre vznik réznych asociacii, imaginativnych obrazov, emocii a
synestézii, ktoré ovplyviiuju konecné reflexivne myslenie percipientov.

V texte uvadzané a popisované vytvarné stratégie, ktoré¢ si svojou podstatou orientované na
akciu/ak¢éné Cinnosti nie su v takej miere pouzivané a aplikované pre obdobie starSieho
Skolského veku v ramci pedagogického procesu ako by ich bolo mozné uplatnit. Vybrané
a nami konkretizované umelecké stratégie su pomerne I'ahko aplikovatelné vo vzdeldvacom

procese. Pri selekcii moznosti medzi plosnymi a plastickymi vytvarnymi disciplinami sme sa
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vo visej miere zamerali a orientovali na priestorové/plastické druhy aktivit. Ziakom tento typ
¢innosti pomaha kultivovat vztah k materidlu, povrchu a priestoru, umoznuje tieZ
zdokonal'ovat’ schopnosti spojené s hmatom a jemnou motorikou. A ¢o je vel'mi sympatické
v obdobi puberty/obdobi detskej vytvarnej krizy prave plastické techniky a ¢innosti spojené
s akénym umenim podporuju zaujem o vytvarné vyjadrovanie, teda ¢iastoCne kompenzuju
stagnujuce kresliarske a maliarske aktivity .

Za vyznamné pozitivum spojenia dvoch pristupov povazujeme schopnosti ozvlaStnenia
tradi¢nych a klasickych foriem vyucovacieho procesu a vlastnosti, ktoré umoznuji nenasilnou
formou ziskavat' vedomosti a praktické zrucnosti. Tieto postupy/stratégie prinaSaji po
obsahovej a formalnej stranke zazitkovi formu vyucovania (vyvolavaju pozitivne pocity),
podnecuju a podporuju aktivnu ucast’ pri vytvarnej/umeleckej tvorbe, rozvijaju a iniciuju

tvorivost’ a kreativne idey.

E—

[
]
B
i
|
@
#

Obr. Stylizované 'udové ornamenty textilu, z prirodnin, listia, $tudenti KU. Praca v krajine art acton, tvorba
zostylizovanych l'udovych ornamentov, ktoré boli v teréne transformované do vyslednej podoby systémom
umeleckej stratégie land art.
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Obr. &. 7 - 10 Stylizované l'udové ornamenty z prirodnin, kametia, listia, farby, kory stromu tudenti KU. Praca
v krajine art acton, tvorba zostylizovanych I'udovych ornamentov, ktoré boli v teréne transformované do vyslednej
podoby systémom umeleckej stratégie land art.
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ZAVER

Vyznamnu ulohu pri vytvarnych ¢innostiach zohrava nie len motivacia ale aj samotny proces
tvorby. V procese tvorby vytvarného artefaktu sa ziaci ucia, nadobudaju vedomosti, zru¢nosti
ale aj skamajt, hl'adajt, rieSia, komponuju, experimentuji, objavuji, tvoria nové origindlne
vytvarné produkty. Prostrednictvom tém, uloh a cviceni, ktoré Ziaci realizuji sa ziaci ucia
vyjadrovat’ vytvarnym vizualnym jazykom —¢ize komunikovat s okolitym svetom. VSetky tieto
¢innosti by mali prebiehat’ v tvorivej a podnetnej atmosfére.

Na hodinach vytvarnej edukacii by sme sa mali my, vytvarni pedagdgovia, snazit’ aby hodiny
vytvarnej vychovy neprebiehali Sablonovite. Ak chceme, aby Ziaci "objavili" umenie, (vyrazne
pomodze edukdcia absolvovana v muzedch a galériach), je potrebné, aby sme im ho
sprostredkovali zaujimavym, patavym a tvorivym sposobom, aktivne a tvorivo ich motivovali
a zoznamili s moznostami, ktoré umenie ponuka, so ziakmi pracovali s umeleckymi
prostriedkami a sposobmi, ktoré st nevSedné, zaujimavé a "neokukané". Na hodinach vytvarnej
vychovy by sme nemali zabtdat’, Ze vytvarna tvorba/Cinnost’ by mala byt’ koncipovana tak, aby
umoznila Ziakom prejavit’ v plnej miere svoj individualny svojbytny prejav, ktory je sucastou

ich osobnosti, verbalnej, neverbalnej a vizualnej komunikacie so svetom.
Ako prilohu prikladame pracovny list Akcné umenie medzi nami pre ziakov 2. stupiia ZS pre

predmet vytvarnd vychova, ktory vypracovala Studentka z Katedry vytvarnej vychovy.

Pracovny list je vhodny pre fixa¢nt €ast’ hodiny.
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Priloha — Pracovny list Akéné umenie medzi nami

Pracovny list - Ak¢éné umenie medzi nami

1. Na zaklade skusenosti z hodin vytvarnej vychovy napis ¢o ti napadne pod pojmom
ak¢né umenie:

2. Ponocou linie prirad spravne techniku zo zoznamu k obrazku:

1. Body art 4. Street art
2. Video art 5. Incenovand
3. Dripping fotografia

1. 2. 3. 4. 5.

3. Ako nazyvame spolupracu dvoch alebo viacerych autorov pri tvorbe jedného diela?
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4. Vymysli vlastné umelecké dielo, ktoré by si definoval ako akéné umenie. V diele musi
byt zapojena fotografia.

5. Vytvor vlastny body-art. Pomocou [ubovolnej techniky dokresli postavickdm na telo
obrazky. Mozes sa in$pirovat v zvieracej risi.
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6. Skus vysvetlit, o znamend slovo “intermédid”™:

7. Zober si ceruzku alebo pero a so zavretymi o¢ami nakresli vo vyhradenom mieste
[ubovolnu kresbu. Papier si potom vymen so spoluziakom/spolusediacim. Dotvor dielo
na papieri, ktory sa k tebe dostal podla seba a vrat ho pévodnému majitelovi. Napis, ¢o
vo svojom diele vidi§ alebo ¢o ti pripomina.
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8. Do obrazku vyssie vkresli sochu/objekt, ktory by si na dané miesto ako umelec
umiestnil. MOZe sa jednat o land art alebo site-specific. Vyber je na tebe :) V skratke
napis, ktoru formu ak¢ného umenia si zvolil a ¢o ju charakterizuje:

9. Zakrtzkuj spravnu odpoved.

Marina Abramovic je: Banksy je:
a) sticasny vizudlny umelec

a) Kriticka su¢asného vytvarného umenia
b) vytvarna technika, ktore nosny faktor pri

b) vynélezkyna novej formy videoumenia

¢) sticasnd vizualna umelkyia tvorbe je ffkanie farby

d) manselka a miza Jeffa Koonsa ¢) Tvorba diela v prostredi banky
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10. Nazna¢ perom alebo fixkou, ¢o by si spravil s predmetom na obrazku, keby si pouzil

1N

techniku “paketdz”:

11. Napis 3 priklady, kde v§ade mozeme v stucasnosti ndjst akéné umenie:

12. Urob ¢iaru perom a spoj rovnaké techniky ak¢ného umena.
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13. Do vyznacenej plochy nakresli [ubovolny obrazok, av§ak nemdézes pouzit klasické
predmety na kresbu (pero, ceruzu, pastelky, fixky...). Skis ndjst nie¢o ¢o zanechd stopu.
Mozes aj poskodit papier, ale tak, aby sa dal na konci hodiny odovzdat.

14. Na zaver vyrie$ tajnicku :)

EMTCPTTIJFSH Happening
VXBPAKETA?Z Soundart
GNINEPPAHN Animacia
XTRATENQEPZ PD;{?:;‘Z}g
QDNBODYART Landart
BWAICAMINA Bodvart
FSOUNDARTS e
GNIPPIRDER Event

I TNEVEHSER
LANDARTTVN
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