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Galerium : vedecky zbornik z kolokvia

UvVOoD

Predlozeny zbornik je vystupom z vedeckého kolokvia s medzi-
narodnou ucastou, ktory sa uskutoc¢nil 28.juna 2024 v Ruzomberku.
Jednotlivé prezentacie rieSitel'ov projektu ako aj ich spolupracovnikov
boli zadkladom pre =zostavenie vedeckého zbornika s nazvom
GALERIUM 1. Ide o jeden z vystupov rieSeného projektu, ktory sa
venuje tematike galerijnej a muzejnej edukacie.

Obsahovo je vedecky zbornik syteny celkom troma castami, ktoré
naplnili ¢lenovia rieSitel'ského a spoluriesitel’ského kolektivu. Svojimi
textami prispeli aj spolupracujice organizacie zdomaceho aj
zahranicného teritéria. Prva cast je venovana teoretickym
vychodiskdm skimanej problematiky. Texty sa venuju galéridm
a muzeam ako inStiticiam, ktoré su sticastou kultury. Taktiez texty
rieSia hru ako st¢ast’ oboch institicii a moznosti prekonavania limitov
navstevnikov v priestoroch galérii a mizei. Druha Cast’ je venovana
textom prezentujucim vyskumy Vv uvedenej tematike. Text sa venuje
interpretacii vytvarného diela, inkluzivnemu priestoru v galéridch
amuzeach a skusenostiach Studentov zich vnimania galerijnej
edukacie. V zavere uvedenej Casti st zaradené dve analyzy, jedna sa
venuje analyze vzdelavacich aktivit konkrétnej galérie a analyze
zavereCnych prac univerzitnych pracovisk s témou galerijnej
a muzejnej edukacie. Tretia Cast’ poskytuje pohl'ad do zahrani¢nych
sktisenosti z tematiky, v Poznani, Chorvatsku a Ceskej republike.
Vedecky zbornik je prvou vrade vedeckych publikacii v ramci
rieSenia projektu. Je vstupnou branou k d’alsim vysledkov rieSenia
projektu z oblasti vedy, vyskumu a praxeologickych vystupov.

September 2024 editori
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PROLOG: MUZEA A GALERIE AKO
NEODDELITEENA SUCAST KULTURY

PROLOGUE: MUSEUMS AND GALLERIES AS AN INTEGRAL
PART OF CULTURE

Daniela Valachova, Barbora Kovacova

Sucasny stav problematiky

Muzeé a galérie predstavuju v sucasnosti neoddelite'na sticast’ nasej
kultary. Ich vznik a obsahové zameranie je predmetom vyskumov
avedeckych studii. Sir$i teoreticky koncept predstavujeme aj
Vv nasledujucom texte. Problematika galerijne a mazejnej pedagogiky
je vramci nasho teritoria znama, avsak systematiky spracovana je
menej. Zaroven absentuje aj systematicka priprava pedagdgov,
zameranych na uvedenu oblast’.

V zahranici sa terminologia galéria a muzeum pouziva ako jeden celok
bez ohladu na presné zadefinovanie pojmu galéria a muzeum.
Instittcie, ktoré sa prezentuju a pracuju iba s vytvarnym umenim, si
v celosvetovom kontexte zadefinované ako muzea. Za tzv.
»prevadzkovatel'a umenia“ sa v celosvetove] terminoldgii oznacuje
pojem galéria z dovodu, Ze na rozdiel od muzea, prezentuje umelecké
diela, ktoré su uréené na obchodovanie, predaj alebo kupu, t.j.
nezhromazd’uje umelecké diela v podobe zbierky (Jiva, 2014). Proces
vyvoja muzejnej a galerijnej pedagogiky zo spolo¢enského hl'adiska
preslo niekol’kymi spolocenskymi reformami. Jednalo sa najmi
0 kultirne, ekonomické a politické zmeny, ktoré ovplyvniovali aj tieto
institacie. Na zaklade tychto skuto¢nosti museli teda mizea a galérie
prehodnotit’ svoj postoj k verejnosti, k svojim navstevnikom. Preto sa
ich hlavnou stratégiou stalo ziskavanie navStevnikov cestou
vzdeldvania v oblasti umenia a takisto aj cestou spoluprace so skolami.
Prave od tohto momentu sa edukacné aktivity muzei a galérii zacali
coraz viac podporovat. V Sest'desiatych a sedemdesiatych rokoch,
kedy edukacné aktivity zacali Coraz viac narastat, sa pojem muzejnej
(galerijnej) pedagogiky zaviedol ako vedna disciplina. Hlavny zlom
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vSak nastal v osemdesiatych a devétdesiatych rokoch, kedy sa ku
kultarnej gramotnosti pridala aj vizudlna gramotnost’.

Sokolova (2010) dany posun komentovala ako skutocnost’, ktora sa
V ramci galerijnej pedagogiky sa zase prejavila v koncepcii tzv.
muizejnej/galerijnej gramotnosti ako Specialnej schopnosti jedinca
nadobudnutej prehlbenim vizudlnej gramotnosti do schopnosti
plnohodnotnej orientdcie sa jedinca v médiu mizea a galérie (ibidem,
s. 30). Apreto aj samotna podstata muzei umenia a $kol sa teda
naplnila prakticky aj teoreticky a ich spolo¢nym problémom sa stala
vizualna gramotnost, kultirno percepcna kompetencia a odborna
platforma galerijnej pedagogiky (bliz§ie Sokolova, 2010).

Vznik galerijnej pedagogiky na Slovensku a Cesku nebolo mozné
rychlo a jednoducho sformovat’, napriek tomu, Ze praktickd podoba
mala nepretrzity vyvoj. Hlavnym dosledkom boli najmé spolocenské
zmeny, ktoré nastali po 2. svetovej vojne. Napriek tomu sa ich
Hkultirno-vychovna  Cinnost* povaZzovala za jeden z naj-
vyznamnejSich nastrojov  vychovy pocas obdobia socializmu
(komunizmu). V kontraste so zapadnymi krajinami, kde rozvoj
galerijnej pedagogiky vyrazne napredoval, v naSich krajoch este
neprejavoval ziadne zakladné rysy vedy. V osemdesiatych rokoch
aprvej polovici devétdesiatych rokov 20. storo¢ia, galerijna
pedagogika neobsahovala zakladné prvky, ako napriklad nedostato¢ne
rozvinuté teoretické zdzemie (v podobe publikécii) a takisto nebola
reflektovana v obsahu vysokoskolského ucitel'ského vzdelavania.
V osemdesiatych rokoch teda este neprislo k Ziadnej vyraznej zmene,
a preto sa kultrno-vychovna ¢innost’ tejto institucie zachytavala iba
vo velmi hrubych rysoch v podobe seminarov alebo zbornikov
(Sokolova, 2010). Pojem kultrno-vychovna c¢innost' galérii je
zadefinovana zakonom (Zakon ¢. 109/1961 Z.z. o muzeach
a galériach, v zneni a Giprave d’alSich zdkonov).

Uz od zrodu galerijnej pedagogiky na Slovensku a Cesku moZzeme
povedat’, Ze tato inStitucia sa snazila o rozvoj prace pre verejnost,
takZze mala svoje socidlne poslanie, ktoré bolo uplatnené na zéaklade
vysledkov odbornej prace. Ked'Zze vyvoj galerijnej pedagogiky do
20. storo¢ia nijak vyrazne nenapredoval, v devitdesiatych rokoch
20. storocia nastal jej ipadok a zanik. Bolo to najmé z dovodu, Ze
doraz bol kladeny na iné priority tejto inStitucie. Do popredia sa
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dostavali najmd nové moznosti prezentovania galérii a muzei, ktoré
boli zamerané na aktivizané, vystavné a grantové Cinnosti, ktoré
predstavovali nové prileZitosti vytvarného Zivota (Carna, 2018).
Intenzivny zaujem o tato vednd disciplinu sa objavil v Cesku, a to
okolo polovice devitdesiatych rokov, kedy najvacsi zaujem prejavili
najmé vysokoskolski pedagogovia, ktori svojim zdujmom prispeli k
doméacemu rozvoju. Pri domacom rozvoji galerijnej pedagogiky sa
podiel’ali najmé autori ako Jiva (2014) a Horacek (1998), ktori na
zaklade  autorskych  publikacii  predstavili ~ problematiku
sprostredkovania umenia z edukacného hladiska. Medzi poprednych
autorov tejto oblasti sa zaradili aj Fulkova (2008), Slavik (2011)
a Horacek & Zalesak (2007), ktori tato problematiku rozpracovali do
teoretickej podoby s moznymi nahladmi na rozvoj arozmach do
priestoru praxe. Na zaklade ich vyskumnych zamerov z oblasti
galerijnej pedagogiky sa problematika galerijnej edukacia v Ceskej
republike zaradila medzi najdynamickejSie sa rozvijajuce Studijné
odbory. Na Slovensku sa situacia ohl'adom galerijnej pedagogiky
rozvijala najmé na zaklade Galérie mesta Bratislava, ktora predstavila
projekt Galéria dietat’a v rokoch 1979 — 1993. Do roku 1993, Galéria
dietata mala zastupenia v Galérii mesta Bratislava, av§ak v tomto
roku svoju odbornt eduka¢nu pracu obmedzila. Ako nahradu za fiu sa
stalo oddelenie pracovného miesta pre vztah s verejnostou (Carna,
2018). Svoju vychovno-vzdelavaciu Cinnost’ zacala v roku 1999
Slovenska narodna galéria, ktora zriadila centrum pre marketing a
vzt'ahy s verejnostou, na zaklade ktorého bolo vytvorené aj oddelenie
pre vychovu a vzdelavanie a tvoriva dielna deti SNG. Slovenska
narodnd galéria stala za ,,znovuzrodenim‘ galerijnej pedagogiky,
ked’ze zaCala externe spolupracovat’ so Studentmi dejin umenia
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského a Trnavskej univerzity
(Sokolova, 2010). Velmi podstatni ulohu pri rozvoji a
profesionalizacii galerijnej pedagogiky na Slovensku zohral aj
celoslovensky vzdelavaci program Bliz§ie k muzeu, ktory bol
realizovany v rokoch 2004 — 2007. Tento program bol vytvoreny za
pomoci Lukacovej a SprusSanskej a bol zamerany na rozvijanie
vzdelavacej funkcie galérii a muzei na Slovensku. Jeho inspirdciou
bolo fungovanie vtedajSich galérii a muzei, ktorych vzdelavacie
aktivity pre navstevnikov boli vnimané vel'mi obmedzene, pripadne
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vobec. Program mal pomoct’ najmi pracovnikom tychto institicii, aby
roz§irovali svoju vzdeldvaciu funkciu tychto organizécii a tym mohli
prispiet’ k fungovaniu vzdelavacieho oddelenia galérii alebo muzei.
Prostrednictvom tohto programu mala aj Sirokd verejnost’ VACSi
prehlad vo vnimani galerijnej pedagogiky (Nadacia — Centrum
suc¢asného umenia, 2014-2020). Muzea a galérie su teda prikladom
toho, ze komunikacia nemusi byt iba verbalna, ale takisto predmetom
komunikécie moze byt akykol'vek predmet, ¢i uz vytvoreny l'udstvom
alebo prirodou, ktory je prezentovany danou institiciou a prijaty
druhou stranou (Dolak, 2015).

V sucasnosti sa galerijnd pedagogika stava neoddelitelnou
a podstatnou sucastou galérii. V spolupraci s vychovnymi
oddeleniami prispievaju k zviditeI'neniu ¢innosti galérii pre verejnost’.
Prostrednictvom galerijnej pedagogiky sa galéria snazi naplno vyuzit
svoj potencial, ktory sa zameriava na rozsirenie svojho vzdeldvacieho
pola nielen pre detského divaka, ale takisto aj pre mladych ludi
a dospelych kazdej vekovej kategorie. Galerijnii pedagogiku teda
povazujeme sa dolezity faktor vo vztahu ku galérii v ramci jej
budiicnosti a vzdelavania umenim.

Radi by sme zmienili, ze galerijnej pedagogike na Slovensku by sa
V sucasnosti mala zdbraziiovat’ vicSia pozornost’ tym smerom, aby
galérie, ako institacie, dokazali rozSirovat’ svoje teoretické a praktické
moznosti medzi jej navstevnikov. Aj to bol dovod, preco sme
opatovne, uz treti rok, projekt zamerali prave na kontext muzejnej
a galerijne edukéacie a povazujeme ho za dolezity.

Edukacia v muzeach a galériach

Muzea a galérie ako inStitucie predstavujuce miesta prezentacie
umeleckych diel predstavuju stdle najadekvatnej$i priestor pre
interpretaciu umenia. V priebehu vyvoja l'udskej spolo¢nosti sa
¢innosti zbierania, uchovavania a interpretacie umeleckych predmetov
Strukturalizovali pod prisny systém pravidiel. Az v poslednych rokoch
svoju pozornost’ zaCali obracat’ na spdsoby prezentacie kultirneho
dedi¢stva tak, aby cielovou skupinou navstevnikov neboli len
umelecka komunita a §irS§ia odborna verejnost’, ale najmid mlada
generdcia recipientov, hladajuca kreativne cesty k pochopeniu
umeleckych diel vSetkych generacii umelcov.

10
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Prostredie, ktoré vytvdra muzeum, ndm prezentuje skutocni,
reprodukovanu i virtualnu podobu umeleckého diela, predmetu, ¢i
dokumentu a stcasne tu mdzeme pracovat’ s obrovskym mnozstvom
d’alsich informacii, ktoré ndm hodnotu a vyznam vystavovanych
exponatov mozu obohatit’ a zaradit’ do stvislosti. Cize ak ma mazeum
plnohodnotne plnit’ svoje poslanie, musi pdsobit’ ako miesto, kde je
navstevnikovi plne umoznené sa v tichosti sustredit, ale zaroven
taktiez ako verejné informacné centrum schopné poskytnut’ odpovede.
(Horacek, 1998) Napr. Stredoslovenské mizeum ma prirodovednt
expoziciu, ktora je spracovana ako priestor na ziskanie poznatkov
novych poznatkov, zaroveii obsahuje cast, kde si dieta moze
zabavnym spdsobom svoje poznatky overit’ a taktiez je pritomna cast,
kde si moze v kl'ude posediet’ a listovat’ k knihach, ktoré priamo
suvisia s vytavovanymi oblast’ami. UrCite je viac muzei, ktoré dané
kritérid akceptuju a snazia o najviac priblizit’ detskému divakovi.
Muzejna kultira z pohladu Sobéiiovej (2014) sa dnes vyznaluje
znacnou premenlivostou — okrem novych ponati z ¢asto velmi
kritickej reflexie historickych pristupov k funkcii muzea a tvorbe
expozicii sa Vv nej uplatiuju vplyvy celospolocenské — ak uz ide
0 demokratizaciu spolo¢nosti, pozornost’” venovani potrebam deti
a znevyhodnenym skupinam l'udi, o ndstup novych médii alebo pad
tradi¢nych hodnotovych systémoch aich nahradenych principov
konzumu a zabavy. Stym suvisi ivznik arozvoj novych typov
muzejnych institucii, ako je ekomuzeum, archeopark, detské miizeum,
science center, mobilné muzeum alebo mizeum virtualne.

Mnoho z tychto muzei uplatfiuja vlastna $pecificki metodiku tvorby
expozicii a zavadzaji mnoho podnetnych inovacii — z tohto dovodu
im venuju samostatny priestor.

Inovacie vSak nachddzame iV expoziciach tradinych muzei;
vacsinou sa jedna o prvky, ktoré vyznamne podporuju a posiliujt ich
edukacnu Gc¢innost’. Ide hlavne o interaktivitu, nové média, didaktické
azabavné prvky alebo o expozicné prvky zohladiiujuce
hendikepovanych navstevnikov. Zaujimavou inovaciou je vytvaranie
expozicii alebo celych mizejnych budov, ktoré funguji ako Specificky
»exponat® ak navstevnikovi hovori pomocou  expresivnych
prostriedkov. Vac¢sina popisanych inovacii je pritom vyrazom obratu
k navstevnikovi a K jeho vzdeldvaniu, ktorym muzea prechadzaji uz

11
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radu desatroci — niektord razantnejSie a S uispechom, ind pomalSie
a s véhanim. Definitivne sa vSak meni skor$i obraz muzea ako
nezivotné institacie, ktora je nezaujimava a nema co povedat’ k naSim
saasnym problémom (Sobafova, 2014).

Muzeum aj galéria st inStiticie pre neformdlne vzdelavanie. Podla
Sokolovej moézeme galériu interpretovat’ nasledovne: , Muzeum
umenia (angl. art museum, museum of art), v niektorych krajindach
nazyvané tiez galéria (angl. art gallery, gallery of art) je kulturna
institucia, ktora sa na vedeckom zaklade Specializuje na systematické

zhromazdovanie, dokumentovanie, ochranu a prezentaciu vytvarného
umenia. “ (Sokolova, s. 15, 2010)

Vychovny zmysel miizea a galérie

Zo zakladnych funkcii muizea, ako to definuje napr. reSpektovany
ICOM, tak k jeho funkciam patri: ziskavanie, uchovavanie, skimanie
hmotnych dokladov o ¢loveku ajeho prostredia. Su nimi
»sprostredkované a vystavované tieto hmotné doklady o ¢loveku
ajeho prostredim za ucCelom S§tadia, vzdelavania, vychovy
a potesenia“. Co sa tyka otazky, ¢i muzeum mdzeme povazovat za
vychovnu, resp. vzdelavaciu institaciu, sa vyjadrilo mnoho autorov.
Niektory vychovu a vzdelavanie v mtizeu striktne odmietajti, inym sa
stavia na prvé miesto. Prvi sa skor sustred’ujii na vedecka ¢innost’
muzea ana tradiéné spdsoby informovania ich vysledkoch. Druhy
zase vychovny zmysel nadrad'uje vSetkym muzejnym ¢innostiam.
Muzeum vich ponati ma zbierky nie len ochranovat, skiimat’
a vystavovat, ale ma sa tieZ zaujimat’ o to, ¢i si pre navstevnika
CitateI'né a su im k uzitku.

Vychovny potencial totiz nepochybne vyviera z muzeality predmetov,
atak prave kvoli nedelitelnému procesu muzealizacie ziskavame
celkom jedine¢ny zdroj vychovnych prilezitosti.  Vychovnou
orientdciou muzea teda rozhodne neberie situaciu, kde by mali
muzejné predmety byt’ chapané ako nazorna didaktickd pomocka pri
beZnej Skolskej vyucbe. Muzealiu stavia v celej jej komplexnosti do
centra edukaéného procesu, vramci ktorého moéze vydat svoje
vyznamy a prist ku kultrotvornému zmyslu svojej hmotnej
existencie.

12
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Preto je tak muzeum nepochybne vychovnou instituciou — viaceré
muzejné Cinnosti svojim dielom amoznostami prispievaju
k predavaniu arozvoji kultary, resp. celej civilizacie, ¢o je tak
neskor$ou tilohou vychovy (Sobanova, 2012).

Nielen muzejnéd prax, ale iteoreticky pristup boli v dejindch uzko
spojeny s kultirnym vyvojom ludstva a s myslenim filozofickym,
teologickym, pedagogickym, prirodovedeckym, antropologickym.
K vymedzeniu poznavacej domény — teda muzejného fenoménu —
pritom doslo postupne.

Muzejny fenomén mozno sledovat’ tiez pohladom pribuznych
spolocenskovednych disciplin, ako je historia, filozofia, socioldgia,
teoldgia, antropologia, psycholdgia, tedrie a dejiny umenia atd’...
Podla nasho nazoru tieto discipliny pomahaju odhalit’ stopy
muzejného fenoménu behom historického vyvoja ¢loveka a kultary
a umoznuje vysvetlit' jeho prejav a zmysel. Akokol'vek je pojmovy
aparat tychto tradicnych imenej tradi¢nych disciplin bohaty,
muzeoldgia zavadza nové pojmy, umozinujuce eSte len zachytit’
Specifické prejavy muzejného fenoménu priamo a Vv uplnosti.
Zasadnym muzeologickym pojmom, ktory bol uz obsadeny, je
muzealizacia. SucCasna muzeologia nie je totiz vedou o muzeu, ale
vedou oprocesu muzealizacie ajeho motivoch, o muzejnom
fenoménu, jeho povodu, historickych prejavoch a zmysloch.

Zaver

Galéria a miizeum predstavuje Specificky priestor na stretavanie sa
S umenim a zaroven ich mozno vnimat’ aj ako neoddelitena stcast’
rozvijania kulturneho povedia u kazdého ¢loveka bez ohl'adu na vek.
Je to priamy aotvoreny koncept, ktory prinasa zazitky, rozvija
estetické citenie, ale zaroven rozvija aj celi osobnost’ Cloveka.
Samotné expozicie by mali obohatit’ a zaujat’ ¢loveka pocas celej
zivotnej cesty, najmenSich interaktivne a najstarSich jednoducho
S vyuzivanim vizualizacie a zmyslového prezivania (Kovacova,
2019).

Galéria a mizeum predstavuju priestor, ktory pontka vel’ké mnozstvo

------

Zmene V nazerani na svet a dianie v lom.
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Abstrakt

Prispevok predstavuje teoreticke zdazemie projektu orientovaného na
charakteristiku galerijnej a muzejnej edukdcie. Samotné teoreticke
vychodiska vychddzaju z analyzy etablovania galerijnej a mizejnej edukacie
v slovenskych podmienkach v kontexte stredoeuropskeho priestoru.
Prispevok povazujeme za vychodzi v suvislosti s rieSenim projektu
orientovaného na galerijnu a mizejnu problematiku v stredoeuropskom
kontexte.

Kracové slova
Galeéria. Muzeum. Galerijna edukacia. Muzejna edukacia. Vyskum.

Abstract

The paper presents the theoretical background of the project oriented on the
characteristics of gallery and museum education. The theoretical
background is based on the analysis of the establishment of gallery and
museum education in Slovak conditions in the context of the Central
European area. We consider the paper as a starting point in the context of
the project oriented on gallery and museum issues in the Central European
context.
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Gallery. Museum. Gallery education. Museum education. Research.
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GALERIA AKO INSTITUCIA UMENIA A HRY

GALLERY AS AN INSTITUTION OF ART AND PLAY

Daniela Valachova

Uvod

Galéria predstavuje verejnosti hlavne objekty vytvarného umenia.
Zameranie je Specifické ajednoznacné. Mozno ju chapat ako
$pecifické muzeum, ktoré sa venuje vyluéne vytvarnému umeniu. Obe
tieto inStiticie (mlizeum a galéria) pouZivaji podobné metody
a postupy, napr. spdsob sprostredkovania, instalovanie objektov,
pristupnost’ verejnosti a pod. V celosvetovom kontexte st institucie
pracujuce Cisto s vytvarnym umenim oznaCované bezne ako muzea.
Galéria nezhromazd’uje umelecké diela v podobe zbierky, ale zaobera
sa ich obchodovanim, predajom a kipou. Stale zbierky tvoria len malé
percento prace galérie (Carna, Tribulova, 2018). Naviteva galérie
v zahrani¢i ale aj na Slovensku znamena maly ¢i VACSi vystavny
priestor, ktorého hlavnym zamerom je predaj umeleckych artefaktov.
Siroka verejnost moZe pojem ,,galéria“ chapat’ ako synonymum slova
»muzeum*, Galériu teda chapeme ako neformalnu instituciu, ktora si
na rozdiel od miizea nevytvara vlastné umelecké zbierky, ale venuje
sa najma vystavnej ¢innosti. M6Zeme nim oznacit’ aj taku institciu,
ktorej zamerom je prezentovat prezenéni a komercnu aktivitu
Vv oblasti vytvarného umenia. Spominané interpretacie tychto institacii
jasne definuju, Zze spolocenské uplatnenie tychto institlcii je takmer
identické. Ide najma o priestory, ktoré maju uréiti expozi¢ni hodnotu.
Predmety umiestnené v tychto institiciach maji pre Sirok( verejnost’
unikatne, informacné a vychovno-vzdelavacie hodnoty. Prezentované
predmety v tychto institucidch maji za hlavny ciel' ukazat' svoj
reprezentativny zmysel (Dolak, 2015). V tomto pripade teda mozeme
jednoznacne tvrdit, Ze z pedagogického hladiska su tieto institucie
velmi dblezitym zdrojom pre rozvoj vSeobecnej gramotnosti, ¢i uz
deti/ziakov alebo Sirokej verejnosti. Prostrednictvom tychto institacii
mozeme teda povedat’, Ze nielen esteticka hodnota je hlavnym kI'ai¢om
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V tejto problematike, ale takisto aj postoje spolo¢nosti vo¢i umeniu,
ktoré pramenia do seba-rozvoja individualnych osobnosti.

Galerijna pedagogika

Galerijna pedagogika je Specifickou oblastou muzejnej pedagogiky.
Vseobecne je muzejnd pedagogika definovana ako vychova
a vzdelavanie v mizeu, mizeom iniciovana a zaroven pre mizeum,
smeruje k navstevnikovi, jeho potrebam i poziadavkam. V systéme
vied je muzejna pedagogika Ciastkovym odborom vSeobecnej
pedagogiky a odboru muzeologie, no opiera sa aj o d’alSie oblasti ako
sociologia, psychologia, tedria informécii, tedria komunikacie,
pedagogika volného c¢asu (Fulkova, 2008). Je chapana ako
interdisciplinarny odbor, ktory zasahuje do vsSetkych oblasti
vzdelavania, ¢im sa podiela na rozSirovani obsahu vychovno-
vzdelavacieho procesu. Na rozdiel od muzejnej pedagogiky sa
galerijna pedagogika Specializuje na edukacie v galériach a muzeéach
umenia.

Specifikovanie jej pracovného pola spociva ,,...vo vyraznej odlisnosti
vautornych edukacnych podmienok a tym aj edukacnych situdcii
V muzeach umenia a galériach, ktoré su dané charakterom ich
exponatov. Porozumenie vytvarnych diel divakmi, ako aj sposoby ich
objasnovania edukdatormi sa totiz vyrazme lisia od edukacnych
procesov v inych druhoch muzei “ (Sokolova, 2010, s. 58).

Napriek istej Specifikacii obsahu galerijnej pedagogiky pod pojmom
vzdeldvanie v galéridch, muzeach a inych kultrnych institaciach
radime réznorodé edukacné aktivity a rézne formy prace so Sirokou
kultarnou verejnostou (Horacek, 1998). Nachadzame v fiom
galerijni/mizejna  pedagogiku ako samostatnii pedagogicki
disciplinu, ktora stavia na Specifikdch ucenia sa v galérii/muzeu
avychadza z predpokladu zazitku z vnimania originalneho
umeleckého diela ¢i historického objektu, pricom zohladiuje
jedine¢nost’ muzei a galérii a neformalnost’ vzdelavania sa v ich
prostredi.

Galerijna pedagogika na Slovensku s¢asti nadviazala na jej pribuzna
disciplinu, vytvarni pedagogiku. Je postavena na vychove umenim,
ktora si moze vo vzajomnej interakcii dovolit’ zohladnit individualitu
dietat’a, uditela i pedagdga. Vytvarna pedagogika sa na Slovensku
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rozvijala, prevazne vdaka autorom neoficidlnej vytvarnej scény,
Vv obdobi 70. — 80. rokov 20. storo¢ia. Mnohi z autorov pdsobili na
zakladnych a strednych umeleckych Skolach a ako jednu z metod
svojej pedagogickej cinnosti vyuzivali interpretaciu a analyzu
vytvarného diela, ktoré st podstatné aj pre pracu s originalom
vytvarného diela v muzeu umenia, galérii. V dneSnej dobe tak
predstavuje galerijnd pedagogika samostatny a Uplne rozvinuty odbor
presahujuci hranice vytvarnej pedagogiky (Valachova, 2012).

Galéria a Skola

Uzka kooperacia medzi galériou a $kolou je aj pre materski $kolu
prinosom. Vzajomna spolupraca vytvarnej tvorby deti v materskych
Skolach s galerijnou pedagogikou, v alternativnom prostredi galérie,
podporuje rozvoj kritického pristupu k vnimaniu vizualnych zobrazeni
sucasnych médii. Vedie deti k rozoznavaniu, pomenovavaniu, ako aj
vytvaraniu jednotlivych prvkov vizualne obraznych vyjadreni
vV tvorivom procese. Deti si tak vedené k uvedomeniu si
komunikacnej a informacnej povahy sucasnych vizudlne obraznych
vyjadreni. Vzajomnou kooperaciou sa vytvara priestor pre
samostatny, kriticky a tvorivy pristup deti nielen k umeniu a kulture,
ale k celej spolo¢nosti. Prehlbuje sa zaujem o tvorivy pristup a dialdg
v oblasti vizualneho poznania a komunikécie, ¢im sa rozSiruje
vzdelavanie k v§etkym vizualnym znakom a podnetom, s ktorymi sme
kazdodenne konfrontovani (Kovacova, 2019).

Galerijnd pedagogika tak odkazuje na medziodborovost’, ktora
presahuje oblast’ vytvarného umenia a opiera sa aj o iné oblasti
vzdelavania, a to vo vSetkych kontextoch (Horacek, Zalesak, 2007).

Galerijné programy

Galérie a muzea v st¢asnosti disponuji moznostami, ako vzdelavat
verejnost’, deti a mladez. Pri galerijnych programoch ide o urcita
formu komunikécie s verejnostou, andasledne aj dialog, ktory
prebiecha medzi umeleckym dielom a verejnostou.

Galérie ponukaju rozne Skalu galerijnych programov, ktoré su
vytvorené podla zamerania danej institacie. Galerijné programy su
vytvorené tak, aby podporili urcitd formu komunikaciu medzi
umeleckymi dielami a verejnostou (Java, 2014). Na zaklade
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vystavovanych exponatov adosiahnutej miery teoretickych
poznatkov, mdzeme oznacit' galerijné programy ako teoretické
programy v ktorych hlavny doraz sa kladie na pracu s teoretickymi
poznatkami a vyklad. Ide o rézne prednasky, besedy a komentované
prehliadky.

Teoretické programy su velmi Specificky pouzitelné aj pre deti
predskolského veku. Z hladiska veku deti je velmi dolezité
prispdsobit mnoZzstvo aspdsob sprostredkovania teoretickych
informacii detom. Z ¢asti moze tito Cast’ vyuzit' ucitel'ka materskej
Skoly pri priprave deti na navstevu programu pocas predchadzajicej
edukacnej aktivity v materskej skole. Je vhodné, aby ucitel’ka hravym
a zdbavnym sprostredkovala detom zakladné informacie o prostredi
kam pdjdu, o konkrétnej galérii alebo muzeu, alebo o umelcovi, ¢i
zamerani expozicie. Ak deti navstivia prirodovedné mizeum, je vel'mi
vhodné aby vedeli zdkladné informacie co je to priroda, ¢oho sa mézu
deti dotykat’, ¢o si m6zu vysktsat’ a pod.

Existuji aj praktické programy, ktoré su zalozené na praktickych
¢innostiach ucastnikov programov. Prostrednictvom praktickych
programov su Ucastnici schopni spoznavat’® podstatné veci
0 vystavenych dielach formou drobnych praktickych ¢innosti alebo
rozsiahlejSich vytvarnych programov. Medzi formy praktickych
programov mdzeme jednoznacne zaradit’ praktické kurzy, ateliéry
alebo tvorivé dielne. Tie st zamerané na vytvarné aktivity zamerané
na rozvijanie uz ziskanych poznatkov vytvarno-kreativnym
sposobom. Praktické programy st velmi vhodnou formou pre deti
predskolského veku. V tejto stvislosti je vhodna spolupraca uéitel’ky
materskej Skoly s galerijnym pedagogom, kde vzéjomna komunikacia
moze prispiet’ k uspesnej realizacii praktického programu.

Dalsim typom programu je animécia, ide 0 kombinaciu teoretickych
a praktickych foriem galerijnych programov. Rozvijanie kreativity je
obsiahnuté nielen z praktického hl'adiska, ale aj teoretické hl'adiska,
prostrednictvom ktoré su nadobudnuté nové poznatky o umeni.
Animéacia je typicka nadviznostou a stvislostou teoretickych
informacii s praktickymi vytvarnymi nametmi a aktivitami. Animacie
su velmi casto vyuzivané ako najvhodnejSie formy pre deti
predskolského veku. Je vSak velmi ddlezit¢é aby koreSpondovali
s vekom a ak je to mozné aj skisenost’ou diet’at’a.
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Pri tvorbe galerijnych programov je dolezité¢ brat’ do tivahy najmé
kritérium adresata, teda pre koho bude dany galerijny program
uréeny. V tomto pripade sa zohladiiuje najmd vek ucastnikov
programu, profesijna a zdujmova orientécia, vzdelanostna troven. Na
zéklade tychto faktorov mézeme galerijné programy kategorizovat’ na
programy pre deti predSkolského a Skolského veku, stredoSkolska
mladez, vysokoskoldkov, dospelych a seniorov. Osobitné galerijné
programy vSak mozu byt’ vytvorené aj pre rozne minoritné skupiny.
V tomto pripade su galerijné programy vytvorené tak, aby zahfiali
osobnostné zaujmy navstevnikov, ktoré st uzko alebo uZSie
orientované na oblast umenia (Slavik, 2011). Ide o teoreticko-
odborné, vedecké alebo umelecké programy. DalSou podstatnou
zlozkou pri tvorbe galerijného programu je frekventovanost’ alebo
stalos konania galerijného programu. V pripade stabilného
zastupenia v ponuke podujati, ako je napriklad vernisaz, prednaska
alebo vytvarné dielne, ide o zakladnt formu galerijného programu.
Ak ide okonanie programov prilezitostne alebo pri urcitych
vyrociach, ako napriklad dent muzei a galérii, dni nocnych prehliadok,
hovorime o prilezZitostnych galerijnych programoch.

V pripade kritéria, ktoré zastupuje charakter a funkciu galerijnych
programov, rozliSujeme tri zakladné typy programov: Kkultirne
podujatia, odborné podujatia a eduka¢né podujatia. V pripade
kulturnych podujati ide o zvidite'nenie kultirno-spolo¢enskej ponuky
muzea a galérie pre Siroku verejnost. Do popredia sa teda davaju
rozne koncerty, divadelné predstavenia, filmové predstavenia, r6zne
umelecké akcie. Pri odbornych podujatiach sa berie do tvahy
kritérium adresata, ked’ze st ur¢ené najma pre uzsi okruh odbornikov.
V tomto pripade ide najméi o konferencie pracovnikov umeleckych
inStitacii, historikov umenia alebo vytvarnych pedagoégov. Posledny
typ programov, eduka¢né podujatie, je ureny pre tcastnikov, ktorych
cielom je sa vzdelavat’ v oblasti umenia prostrednictvom prednasok,
tvorivych dielni a pod.

Galerijné eduka¢né programy

Tvorba galerijnych edukacnych programov zavisi od expozicii
a vystav, ktoré galéria v danom obdobi ponuka. Hlavnou zlozkou pre
fungovania galerijného eduka¢ného programu sa stava prehliadka
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vystav alebo expozicii, pripadne konkrétnych vystavovanych
exponatov. Za velmi podstatné sa vSak povazuje vyuzivanie
originalnych diel, ktoré galéria pontka aktoré su prepojené
S osobitost’ami, spdsobmi a kvalitou sprostredkovania umenia.
Teoretické programy maju najdlhsiu tradiciu a st verejnosti zrejme
najviac zname. Pred deti predskolského veku st vhodné len Ciastocne
a predovietkym s dérazom na prispdsobenie dizky a sposobu
sprostredkovania informacii s dérazom na vek a osobnostnu uroven
detskému divakovi. Vyuzivanou formou su hlavne besedy
S umelcami, napr. ilustratormi detskych knih, kedy deti maju ziva
skusenost’ s umelcom.
Praktické programy su sucastou programov pre verejnost aj
$pecificky pre deti. Pri vybere je vhodné mat’ na zreteli hlavne dizku
programu a obsahové zameranie, ktoré obsahuje aj teoretické aj
praktické vytvarné aktivity tak, aby koreSpondovali s vekom deti.
V stcasnosti patri galerijna animacia K najviac vyhladavanym
edukaénym programom pre deti. Deti maji moznost’ spoznat’ r6zne
vytvarné ¢innosti a techniky, ktoré su prepojené s roznymi oblastami
umenia, ako napriklad dramatickg, literdrne, hudobné. Pri galerijnej
animadcii sa aktivne prepaja fyzicka, mentalna a kreativna schopnost’
deti. Navstevnici st aktivnymi participantmi v eduka¢nom programe,
v ktorom prostrednictvom ucenia sa, predstavivosti a sebareflexie su
vtiahnuti do sveta exponatov.
Prostrednictvom spomenutych programov maju navstevnici, v naSom
pripade najmé deti, moznost nahliadnut' do sveta umenia, ktoré
Castokrat pre nich moze pdsobit’ nezdZivne a nezaujimavo. Napriek
tomu, Ze tieto programy su vytvorené najmi nato, aby vytvorili
pozitivny vztah deti k umeniu, ale nepriamo rozvijaju aj vnatorny
duchovny svet ¢loveka.
Vzdelavacie aktivity realizované galériach mozu vytvarnym aktivitdm
v materskych Skolach pontiknut’:
e moznost konfrontacie vzdjomnych nazorov, predstav, skiisenosti,
e doplnit alebo rozsirit’ ciele stanovené v aktualnych pedagogickych
dokumentoch,
e na zaklade interdisciplinarnosti a intermedialnosti prepojit’ témy
I procesy z najroznejsich oblasti poznavania,
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e vytvorenie priestoru pre medzipredmetové vézby v pristupe
k vzdelaniu,

e pomoc v porozumeni prejavov sti¢asného umenia,

e pomoc v poznani vlastnej kulturnej tradicie,

e pomoc v porozumeni sucasnym informacnym a komunika¢nym
technoldgiam a vizualnemu jazyku doby,

e vytvorenie multikultirneho priestoru,

e vytvorenie interaktivneho a slobodného diskusného priestoru.

Sprievodné materialy vydavané galériami, s ktorymi modze ucitel’a

pracovat’ vo svojej edukacnej ¢innosti su ndpomocné a zaroven

rozvijaji poznanie a obohacuju konkrétne aktivity.

Publikacie pripravené ku konkrétnym vystavam pre

navstevnikov

Publikacie nadvdzuji na konkrétnu vystavu a expoziciu, na jej

zameranie ako aj koncepciu. Témy spracovania publikacii mozu

suvisiet’ s konkrétnym autorom, dielom alebo okruhom problémov.

Napomahaju lektorom aj pedagégom pri rozvijani kreativity deti

a reSpektuji réznorodost’ navstevnikov, ich vek a zaujmy.

Publikacie maju charakter:

¢ informacny: informovat’ o prebiehajucich a pripravovanych
akciach,

¢ metodicko-didakticky: maji zaujimavym a putavym spésobom
aktivovat’ vnimanie navs$tevnika,

e hrovy — maju hravou formou navstevnika viest’ vystavou, ¢i
expoziciou,

e motiva¢ny — slizia ako katalogy, knihy a iné formy publikacie,
ktoré maju aj po navsteve galérie/muzea navstevnika provokovat’
k hl'adaniu odpovedi na nastolené otazky a tym ho motivovat’
k opédtovnej navsteve

Koncepcie publikacii vychadzaju z veku danej skupiny, jej zaujmov,

ak sa jedna o Skoly, opiera sa aj oucebné osnovy, ktoré maju

napomoct’ v koncepcii. Potom obsahuju samotnt vystavu, z hl'adiska

jej koncepcie, tematického zamerania, okruhu problémov, ktoré

spracovava, autorov i samotnych diel.
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Informacné publikidcie slizia predovSetkym na informovanie
0 prebiehajucich vystavach, expoziciach a sprievodnych podujatiach.
Maju informovat’, preto z hl'adiska koncepcie by mali:

podat’ zakladné, stru¢n¢ a jasné informacie,

odkazat na dalSie zdroje o podrobnejsSie informacie (webova
stranka, telefonicky a e-mailovy kontakt),

uputat’ grafickou upravou,

volit’ vhodny pomer textu a obrazkov,

byt verejne dostupné.

St to napriklad:

Informacny buletin

Prostrednictvom vydaného materialu putavou formou zverejiuje
aktivity uréené detom, arozSiruje tak povedomie arozmanitej
ponuke detskych programov tykajucich sa vytvarného umenia.
Informacny katalog

Informaény katalog predstavuje v komplexne j forme vsetky
programy pre Skoly a zaujmové skupiny v stalych expoziciach.
Informacny list

Informacny list sluzi ako pravidelnd informacie k pripravovanym
vystavam. Je urCeny pre pedagoégov vytvarnej vychovy, estetickej
vychovy, dejin umenia. Informuje o koncepcii a zamere vystavy,
¢i expozicie a sprievodnych akciach pre deti a mladez.
Informacny letak

Informacny letak slizi naozaj ako letak. Je potrebné aby bol
verejne dostupny. V struénosti informuje o prebichajtcich akciach.
Casto také letaky vznikaji ku konkrétnej akcii, alebo sa vyhotovuju
na mesiac dopredu (napr. SNG — Sobotné ateliéry — Nedel'né).

Metodicko-didaktické a hrové publikacie

Do metodicko-didaktickych publikacii mézeme zaradit’ aj priruc¢ky
vydavané $pecialne pre potreby pedagdégom. Maju sluzit’ v prvom rade
ako motivacné a pripravné materialy. Mali by obsahovat’ vecné
informacie potrebné pre pedagdga.

23



Galerium : vedecky zbornik z kolokvia

Sprievodné materialy k vystavam, expoziciam predstavuju aj
metodické ainformacné materidly k publikdcidm pre lektorov,
galerijnych a muzejnych pedagogov, ucitelov.

Vyznam prace so sprostredkujicimi textami pre vnimatela, alebo
aktéra moze mat’ rozne podoby a spdsoby prace (blizsie schematické
spracovanie).

Schéma 1: Sposoby prdce s textami pre prijimatela

s 2 s 2 s N\ e - N\
sam sa
rozhoduje, ¢i
moze voli, ktoré publikacie sa sa bucje °
- , P svoje
S materidlom ulohy bude stavaju jeho .
> e / zaznamenané
pracovat riesit, na osobnym .
LR . f uvahy
individualne, ktoré podnety vlastnictvom a reflexie
svojim bude a st mu asociacic
tempom reagovat k dispozicii a poznamky
S niekym
delit’
. J/ . J/ . J . J

Zdroj: vlastné spracovanie

Uvedené materialy je mozné realne vyuzit’ viacerymi spdsobmi a ich
vyuzitie predstavujeme v rdmci d’alSieho schematického spracovania.
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Schéma 2: Sposoby vyuZitia materidalov

/\

pripravné ¢innosti pred navstevou
vystavy

X

samostatna praca vnimatel'a
V expozicii
skupinova alebo spolo¢na prace
V expozicii

samostatna alebo skupinova praca
Vv prostredi pamiatky, exteriéru

vyuzitie v Skolskej vyuke alebo v ramci
osobného reflektovania zazitkov
a poznatkov v tvorivom rozvijani

\

A, |t ¥ s V|
(. A In— I\ )

Zdroj: vlastné spracovanie

Zaver

Galéria predstavuje priestor pre oboznamovanie sa Sumenim
v rozlicnych jej podobach expozicii. Zaroven ponuka aj podporu,
ktora je velmi zaujimavou pre samotného prijimatela v pozicii
navstevnika.
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Abstrakt

Galerijna pedagogika je Specifickou oblastou mizejnej pedagogiky.
V prispevku autorka prezentuje vychodiska pre galerijmi pedagogiku
Sdorazom na charakteristiku  galerijnych  edukacnych programov
(teoretickych, praktickych a animacnych). Nasledne predstavuje analyzu
publikacnych a metodickych podkladov, ktoré su podporou pre galerijnu
edukdciu a pre samotného recipienta galérie.

Krucové slova
Galéria. Galerijna edukdcia. Programy galerijnej edukacie

Abstract

Gallery pedagogy is a specific field of museum pedagogy. In this paper, the
author presents the background for gallery pedagogy with an emphasis on
the characteristics of gallery education programs (theoretical, practical and
animation). Subsequently, it presents an analysis of the publication and
methodological bases that support gallery education and the recipient of the
gallery itself.

Key words
Gallery. Gallery education. Gallery education programmes
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GALERIUM: PRIESTOR ODSTRANOVANIA LIMITOV
A VYTVARANIE SANCI V PROSPECH
KAZDEHO NAVSTEVNIKA

GALERIUM: A SPACE FOR REMOVING LIMITS
AND CREATING OPPORTUNITIES FOR THE BENEFIT
OF EVERY VISITOR

Barbora Kovdcovd, Daniela Valachovd

Uvod

Uspech Tudského druhu, ktory sa v neposlednom rade vyznaluje
vyvojom a pouzivanim technologii, je vysledkom miliénov rokov
evolucie. Napriek tomu, Ze vo svete umenia zohrava délezita rolu —
¢lovek rozumny (Homo sapiens sapiens), nebudeme v texte prispevku
sa zaoberat’ somatickymi (pre)dispoziciami, vd’aka ktorym sa ¢lovek
stal clovekom. Skor sa zameriavame na ¢innost’ v priestore, ktora
cloveka rozumného ,,postvala“ k hladaniu, experimentovaniu, ¢i
zdokonal'ovaniu v Stvislosti s poznanim a myslenim. Herrmann et al.
(2007) tvrdia, Ze schopnost’ ¢loveka mentalizovat’ alebo pripisovat
dusevné stavy inym je zakladom kultiirneho poznania. Poznavanie
¢loveka priviedlo postupne k tomu, aby (do)zrel k tomu, Ze sa stal
¢lovekom kultirnym. Mat® schopnost’ pochopit’, tvorit’ a vnimat’
kultiru, rozvijat’ vedu, umenie, technoldgie, ¢i prirodné vedy. Homo
sapiens sapiens disponuje tym, ¢o sa nazyva kultirna gramotnost’, mal
by byt kultirne gramotnym, tzn. byt schopny zapajat sa do
kultirnych, spolocenskych a historickych kontextov, ktoré st
sucastou jeho komunity ¢i SirSieho sveta. Stucastou kulturnej
gramotnosti je aj pochopenie literatiry, umenia, historie,
spoloCenskych noriem, hodnét a symbolov, ktoré formuju kultaru,
v ktorej Clovek zije. Kultirne gramotny clovek je schopny nielen
prijimat’, ale aj aktivne tvorit’ a kriticky hodnotit’ kultiirny obsah.
V modernej dobe je dolezité aj chapanie globalnych a digitalnych
kultarnych trendov.
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Kultirna kompetencia v kontexte vzdelavania

Kovécova (2019) poukazuje na fakt, ze v ranom veku clovek spoznava
Pudi a postupne sa uci diferencovat’, ze ini mézu mat’ iné nazory,
presvedCenia, ¢i rieSenia danej situacie. Seyfarth & Cheney (2014)
tvrdia, Ze schopnost’ uvazovat, porozumiet’, zrkadlit’, ucit' sa cudzi
jazyk a iné aktivity st charakteristické pre ¢loveka rozumného. To mu
umoziuje rast, zriet a rozvijat’ pocas biodromalnej trajektorie, od
narodenie az po smrt’.

Homo sapiens sapiens je st¢asny poddruh druhu Homo sapiens, do
ktorého patri moderny c¢lovek. Tento poddruh sa vyznacuje
komplexnymi kognitivnymi schopnostami, ktoré mu umoznili
rozvijat’ jazyky, technologie, spoloCenské Struktiry a kultary.
Kultirna gramotnost’ je preto priamo prepojena s vyvojom Homo
sapiens sapiens, pretoze prave schopnost’ vytvarat’ a prenasat’ kulturu
bola kl'a¢ovym faktorom v jeho uspechu ako druhu.

Pavurova (2020) tvrdi, ze clovek vstupom do vzdelavania sa rozvija
v ramci kulturnych kompetencii vo vztahu k stupniu vzdelania, ktoré
prave absolvuje. Za zaujimavé povazujeme kompetencie, ktoré su
definované vramci profilu absolventa v kontexte vysSieho
sekundarneho vzdelavania, nakolko predpokladame, Ze v pripade
zaujemcu o oblast’ umenie a kultara si v rdmci vyssieho vzdelavania
si vyberie aprobaciu v podobe Studia umelecky orientovanom stadiu.
Samotné umenie a kultira v ramci stredoskolského vzdelavania sa je
zamerané na to, ze rozvija ziakovo povedomie vlastnej kulturnej
identity, rozvija jeho vlastné kultarno-historické vedomie, rozvija
schopnost’ re$pektovat’ a tolerovat hodnoty inych kultar, rozvija
kultivovanu vizualnu, sluchovi, jazykova a pohybovu gramotnost’.
A prave tieto skuto¢nosti st zakladom pre vnimanie galérii a mizei
mladym clovekom, generaciou, ktord svojim nahladom rozvija
umenie ako také. Prave tato skupina sa viac-menej dobrovolne
zicCastiyje vstupov do tohto umeleckého priestoru, v ktorom sa
formuje aselektuje oblast, ktora mu je umelecky pritazlivou.
V savislosti s vyssie uvedenym Statny vzdelavaci program ... (2011,
s. 2) apeluje na rozvoj kultarnych kompetencii v tejto skupine.
V danom dokumente su zadefinované konkrétne parcialne ciele, ktoré
suvisia aj so sprevadzanim mladého ¢loveka ku kulttre.

Konkrétne ide o tieto parcialne ciele (ibidem):
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o Rozvijat kulturnu identitu mladého cloveka.

o Rozvijat respekt a toleranciu k hodnotam inych kultur, ako aj
schopnosti komunikovat' s prislusnikmi inych kultur.

o Rozvijat' a prehlbovat chapanie vyznamu estetickych faktorov,
estetickej cinnosti a umenia v Zivote cloveka a spolocnosti.

e Rozvijat' schopnost rozliSovat’ hlavné umelecké druhy, rozvijat
schopnost reflexie viastnych estetickych zazitkov.

o Rozvijat schopnost vaimat rézne vyjadrovacie prostriedky, médida
a tendencie, ktoré v kulture a v umeniach existuju.

o Kultivovat vizualnu, akusticku, jazykovu a pohybovii gramotnost,
schopnost kreativneho vyjadrovanie myslienok, skusenosti
a emocii prostrednictvom réznych medii.

e Prehlbovat porozumenie sucasnej umeleckej a kulturnej tvorbe.

e Rozvijat' schopnost prdce s informdciami o vyznamnych
umeleckych dielach a tendencidach z eurdpskej tradicie,
s informdciami o dielach inych kulturnych tradicii.

e Rozvijat schopnost komunikovat kulturne.

e Prehlbovat zodpovedné postoje a kritické myslenie voci sucasnej
kulturnej ponuke a voc¢i masmédiam.

Kuvedenym cielom je potrebné uviest, ze samotné priblizovanie
a spoznavanie sa s umenim ako takym prebieha uz v rodinnom zazemi
od rané¢ho veku c¢loveka. Absencia, nezaujem o umenie ako také
nemusi dietat'u v detstve priniest’ ZelateI'né podnety a na zaklade toho
vzbudenie zaujmu o umenie. Preto samotné prostredie $koly zohrava
dolezith rolu a rozvoj kultarnych kompetencii by malo byt’ st¢ast'ou
aj vychovno-vzdelavacieho prostredia Skoly (ak uZz nie inak, tak
pracovat’ s mladezou, pozri Gubricova, Liber¢anova, 2018).

Spolo¢né atributy galerium

Makky (2015) popisuje ¢innost’ muzea a galérie. Autor Specifikuje
zakladné zameranie v kontexte exponatu v mizeu s tranziciou ako
exponatu do galérie. Makkyho tvrdenie povazujeme za zaujimavé a aj
nadCasové pre praxeologické zdzemie, lebo ndhl'adom na vnimanie
(meta)rtefaktu sa ma uberat’ kazdd zo spomenutych institacii
podporujucich  kultirne povedomie society. Muzed pracuju
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S (meta)artefaktom ako s denotdtom a pripomienkou dob minulych.
Jeho jedinym ucelom v tomto zmysle je odkazovat’ na povodny kontext
a ucel a na artefakty vo svojej casovej a kontextualnej sfére. Ak sa vsak
(meta)artefakty vystavia v galéridach, ziskavaju uplne novy a Siroky
vyznam, nastoluju rozne otdzky a provokuju recipientové vedomie,
¢im zastavaju plnohodnotné postavenie estetickych objektov a maju
miesto vo svete umenia (Makky, 2015, s. 32). A prave tento nahl'ad by
mohol podnietit mienkotvornych zaoberat sa aj sumarizujucim
pojmom, ktory by nielen prepajal pojmy muzeum a galéria, ale aj
celkovy koncept pontkanych podujati. Tu nejde oto, aby sme
vytvorili striktne novy pojem, skdr o moznosti zamyslenia sa nad
kreovanim cloveka z pohl'adu vnimania muzed a galérie v rdmci
pregradualneho, a/alebo postgradudlneho vzdelavania TI'udi, ktori
V svojej profesii mozu prispiet’ nie¢im inym k obohacovaniu danej
problematiky v prospech ¢loveka Homo sapiens sapiens. Aj z toho
dovodu si dovolime predstavit’ terminus technikus galerium, ktory
povazujeme za autorsky jedineény pojem a zaroven je sucastou
aktualne rieSen¢ho projektu (KEGA ¢. 002UK-4/2024 Expozé v muzeu
a galérii: umenie-expresia-zazitok) orientovaného na vzdelavanie
Studenstva. Ako autorky tohto prispevku vnimame galérium ako
priestor iniciativy voc¢i heterogenite v spolocnosti, ktora vyznamne
obohacuje zmyslové vnimanie a réznorodost umeleckého zazitku
prostrednictvom ponukanych expozicii. Je to priestor, ktory sa
zameriava na aktivnu interakciu s navstevnikom a jeho potrebami.
Terminus techniku galerium je latinského povodu a ma zaujimavé
etymologické korene. V kontexte roznych nahl'adom je vnimany ako
nieco ¢o spaja (z hist. dlha chodba alebo dlha spojovacia miestnost’
S oknami; z voj. podzemna spojovacia chodba) alebo nieo ¢o ponuka
zoskupenie, zhromaZdenie (zbierku vytvarnych diel pontikanych
institaciou, Paulicka et al., 2002a, s. 12). Galérium je zaroven aj
latinsky variant slova ,,galéria®, ktory sa pouzival na oznacenie
miestnosti ¢i priestoru, kde boli vystavené artefakty, obzvlast
umelecké diela. Postupne sa vyznam rozSiril aj na oznalenie
$pecializovanych vystavnych priestorov pre umenie. Pojem
galerium*“ tak spaja tento historicky a umelecky vyznam do jedného
slova. Galerium je potrebné vnimat’ aj ako dynamicka kultdrnu
platformu, ktora spaja galérie a muzea pod jednotnym konceptom,
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s dorazom na inkluzivitu a participativny pristup. V galerium sa
navstevnik stava viac ako len pozorovatel'om, je sucast’ou tvorivého
procesu, komunity a dialogu medzi individualnym vnimanim
a societou, ktord je toho sticastou. Aktualne by to nemalo byt, Ze
V muzeu su starSie artefakty a ticho a v galérii sa vystavuju diela pre
nadSencov, tento kontext mal by prejst rekonstrukciou v ramci
ponuky a dopytu. Bez ohl'adu na charakter exponatov a ponuka ma
interaktivna, putava, dostupnd a otvorena pre kazdého navstevnika
nielen obsahovym spracovanim, ale aj celkovym priestorom. V tomto
kontexte Makky (2015) tvrdi, ze sme sa ocitli na krizovatke, pre jej
rieSenie uvadza nasledovné. Bud' moézeme zastat’ miesto archeologa
a historika a spravat sa k vystavovanym artefaktom ako
K anachronizmom a rigorozne trvat na dodrzani a pripomienkovani
povodného uZitia, a teda ako ku kulturnym objektom vypovedajiicim
len a len o minulosti, &im zamedzime ich aktualizacii a zacleneniu do
sucasnej kultury ... alebo je moznost artefakty prezentovat v novom
svetle a mimo povodného kontextu, kde im vytvorime nové konotdcie
a dame im priestor aktivne participovat' na estetickom zaZitku
navstevnikov ... (ibidem, s. 31-32). V pripade nahl'adu na jednotlivé
charakteristiky galérie a muzed mame ambiciu hladat spolocné
atributy, na zadklade ktorych by sme poukazali na bazilnu
charakteristiku pojmu galerium ako spolo¢ného konceptu pre galériu
a mizeum. Prvym atribitom na vymedzenie spolo¢nych prvkov
v pojme galerium je zameranie. lde o orientovanie sa, zacielenie
pozornosti na konkrétnu ¢innost, jav, ¢i osobu. Ide o zacielenie
vnimania jednotlivca na konkrétnu udalost,, ¢i inak spracovanu realitu
vSedného dna.
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Tabulka 1: Galerium a jeho zameranie

galéria

| muzeum

zameranie, na zaklade ktorého je institiicia popisovana

Galéria sa zameriava na
prezentovanie vytvarného umenia,
ktor¢ je vystavované z dovodu
percepcie, zmyslového obohatenia
a nasytenie si potreby vlastnit’
umenie ako st mal’by, sochy,
fotografie a iné umelecké diela.

vystavny Casova
a predajny

p Jny otvorenost’
charakter

Miuzeum uchovéva a vystavuje

artefakty, ktoré maju kultirnu,

historicku, prirodovednu alebo
vedecku hodnotu.

réznorodost’

., dobrovol'nost’
materialu

Zdroj: vlastné spracovanie

Druhym atribitom na vymedzenie spoloénych prvkov v pojme
galerium je u€el. Paulicka et al. (2002b, s. 660) prezentujt ucel tak, ze
ide o to, kvdli comu sa to deje. Taktiez Ucel je mozné chapat’ aj ako
ciel’, ku ktorému ved ur¢ité prostriedky, v naSom pripade k poznaniu
a obohateniu Homo sapiens sapiens.

Tabulka 2: Ucel ako siicast galerium

galéria

muzeum

zameranie, na zaklade ktorého je institicia popisovana

Galérie m6zu byt miestom na
vystavovanie umeleckych diel,
pricom casto podporuju predaj
alebo zbierky konkrétnych
umelcov. Ide o priestory, ktoré st
pre verejnost’ otvorené.

neformalne

verejny priestor ..
Jny p vzdelavanie

Muzeum uchovava a prezentuje
artefakty pre vzdelavanie, vyskum
a historické dedicstvo danej
krajiny/Statu. Mlizea su priestorom
verejnym a prispievaja k rozvoju
poznania narodnej i svetovej
historie, poskytuji zaroven aj
informécie nielen o historii, ale
taktieZ o vede, umeni a kulttre.

narodné povedomie

Zdroj: vlastné spracovanie
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Podpora zmyslov ,,inym spdsobom* by mohla zahfiiat’ vytvaranie
novych foriem interakcie s umenim, ktoré presahuju tradi¢né vizudlne
alebo auditivne vnimanie, a tym otvaraju nové moznosti pre rdézne
skupiny l'udi. Obsahom vsak kazda z institacii, ¢i uz mizeum alebo
galéria urcite zaujmu.

Tabulka 2: Obsah ako sucast galerium
galéria | muzeum
zameranie, na zaklade ktorého je institicia popisovana
Historické predmety, archeologické

Vytvarné diela, asto sucasné nalezy, prirodovedné exponaty,
umenie. M6zZu obsahovat’ do¢asné | vedecké objavy, dokumenty alebo
vystavy s aktualnymi trendmi v umelecké diela. Zameranie moze
umeni. byt na cokol'vek od dejin cez

paleontologiu az po etnografiu.

presahy od historie az po od $irSieho zamerania az po
sucasnost’ monotematické
Zdroj: vlastné spracovanie

Na zaklade vyssie uvedeného moznost’ vnimat’ galerium ako stthrnny
pojem pre galériu a mizeum, ktoré ich zaroven spaja konkrétnymi
charakteristikami zobrazujicimi galerium ako kultirny most
inkluzivnej spolocnosti (blizSie schématické spracovanie prostred-
nictvom rybacej kosti, kde centralnym pojmom je Galerium, Schéma
1).

Galerium: inkluzivny most

Galerium je priestorom na odstranovanie limitov a vytvaranie Sanci
V prospech navstevnika/navstevnikov. Zaroven je (pre)most(enim)
medzi umelcami, dielami a verejnostou, s dorazom na zapojenie
a zadujem vSetkych vrstiev society. Z hladiska potrieb navstevnika je
potrebné sytit’ potreby z viacerych aspektov: inkluzivneho pristupu,
participacie, interakcie, zaZitkov a rovnocenného pristupu ku
kulture s dérazom na rozvijanie kultirnej gramotnosti Homo sapiens
sapiens.
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Inkluzivny pristup kaZdej Kkultirnej institicie ma byt
koncipovany tak, aby bol pristupny vSetkym bez ohl'adu na vek,
schopnosti, socialne ¢i kultirne zdzemie. Prostredie galérii a muzei
ma byt aj emocionalne priatel'ské aziroven ma minimalizovat’
bariéry, ktoré by mohli branit v ucasti na umeleckom zazitku
(Suhajdova, 2021). Navitevnici nie su len pasivnymi divakmi, ale
aktivnymi ucCastnikmi, ktori moézu prispiet’ svojim vlastnym
pohl'adom, skusenostami alebo tvorbou. Aj ztoho dovodu
participacia a interakcia si neodmysliteI’nou sucast’ou galerium.
Prostrednictvom interaktivnych vystav, workshopov ardzne
tematicky  vzdeldvacich modulov je umoznené kazdému
navstevnikovi citit’ sa zapojeny (Kovacova, 2019) a dolezity pre
dynamiku priestoru s moznostou obohacovat’ sa v kompetencii
kultarnej gramotnosti (Sevéovié, 2021).

Galerium v svojich institaciach (galériach a muzeach) sa zameriava na
vytvaranie réznorodych zazitkov, ktoré reSpektuju rdzne potreby
a preferencie navstevnikov. Ide o personalizované zazitky,
napriklad, interaktivne technoldgie, zmyslové a haptické vystavy,
audio a vizualne pomoécky, a moznost’ vybrat’ si vlastné tempo
prehliadky a pod. Tym padom by mal byt vytvoreny rovnocenny
pristup pre kazdého tucastnika. To vSetko podporuje inkluzivitu
a heterogenitu v priestore rozvijajucom kultirnu gramotnost’ (porov.
Kovacova, 2017; Biarincova, 2023). Navstevnik ma tak moznost
Vv kultarnych institicidch nielen vnimat’ diela, ale aj otvarat’ diskusie a
reflexie o ich vyzname a kontexte. Otvara sa tak priestor pre reflexiu
a dialég. To podporuje kritické myslenie a celkovo prehlbuje osobny
vztah ku kulture ako takej.
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Schéma 1: Konkrétne charakteristiky Galerium

Zdroj: vlastné spracovanie
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Zaver

Zamerom prispevku nie je vytvarat novl terminoldgiu, ktora sa
dotyka priestorov galérie a muzed. Skoér upriamit pozornost na
kreovanie terminologie a otvorenie priestoru pre nové pohl'ady, ktoré
mozu byt vnimané aj ako vyzvy. Galerium vnimame ako inkluzivny
priestor, ktory sa zameriava na aktivnu interakciu s navsStevnikom
a jeho individudlnymi a Specifickymi potrebami.
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Abstrakt:

Prispevok prezentuje galerium ako autorsky pojem, ktory ma ambiciu uspiet
V terminologickom zdzemi galérii a muzel v aktudlne rieSenom ndrodnom
projekte. Autorky v prispevku predstavuju galerium ako dynamicki kultirnu
platformu, ktora spdja galérie a mized pod jednotnym konceptom.
Zdoraznuju inkluzivitu a participativny pristup pre navstevnika, ktory sa
stava sucastou priestoru, ktory podporuje u neho rozvoj kultirnej
gramotnosti. Su identifikované spolocné atributy galérii a muzed, ktoré
zaroven tvoria Specificku charakteristiku galerium.

Klucové slova:
Galerium. Galéria. Muzeum. Teoreticka paradigma.

Abstracts:

This paper presents the galerium as an authorial concept that has the
ambition to succeed in the terminological background of galleries and
museums in the currently addressed national project. In the paper, the
authors present galerium as a dynamic cultural platform that unites galleries
and museums under a unified concept. They emphasize inclusiveness and
participatory approach for the visitor, who becomes part of a space that
promotes the development of cultural literacy. Common attributes of
galleries and museums are identified, which at the same time form a specific
characteristic of the gallery.

Keywords:
Galerium. Gallery. Museum. Theoretical paradigm.
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INTERPRETACIA VYTVARNEHO DIELA
AKO FORMA SEBAPOZNANIA A SEBAVYJADRENIA

INTERPRETATION OF A WORK OF ART
AS A FORM OF SELF-KNOWLEDGE AND SELF-EXPRESSION

Miroslava Repiska

Ustrednym motivom moderného kritického myslenia sa stala
“vizualita”. V oblasti vizuality sa pretinaju a zbiehaju mnohé kritické
a estetické teorie, dekonsStrukcie a kultirne Studie (Heywood
& Sandywell, 2001), ¢im sa vizualne obrazy stavaju nielen
predmetom estetického hodnotenia, ale aj nastrojom skumania
spolocenskych a kultirnych vztahov, identity a vyznamov, ktoré
ovplyviiuji nase vnimanie sveta. Rose (2022) potvrdzuje, Ze to, €o si
umelec skuto¢ne myslel, sa stalo znamou sti¢ast'ou dejin umenia az do
sucasnosti (dokonca aj tam, kde by sme to najmenej cakali), vo
vedomom ovladani vyznamov sa vSak vSade vkrada jazyk plne
vedomého umelca. Publikacia o britskych kritikoch umenia The
interpretation of art (Fishman, 2024) podava obraz, akym spésobom
je mozné pomenovat’ ulohou kritika umenia, je to ,,sprostredkovanie
medzi umelcom a verejnost'ou, nachadza v nich v8ak urcité paralely
medzi praktizovanim umenia a verbalnymi vyjadreniami. Preto sa
domnievame, ze je dolezité nielen vnimat' umenie, ale aj o fiom
hovorit, rozoberat jeho jednotlivé aspekty, analyzovat umelecké
postupy a vyznamy. Tento dialdog podporuje hlbSie pochopenie
a vzajomnu vymenu myslienok medzi tvorcom, kritikou a divakom
(Valachova, 2022).

Interpretacia umenia, premyslanie o krase, kreativite a sile umenia
transformovat’ zivot je stara ako filozofia (Dayton, 1998), a od svojich
pociatkov sluzi ako prostriedok na pochopenie l'udskej existencie,
emocionalnych prezitkov a spolocenskych hodndt, pricom umenie
neustadle formuje nase vnimanie sveta a nas samotnych. Pismo
aobrazy st zaznamové média, v zakladnej funkcii a Strukture sa
predpoklada, Ze obrazy maji rovnaky v§eobecny charakter ako pismo.
Inymi slovami, obe maji vSeobecnil “jazykov” kvalitu alebo
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konstitaciu. (Barasch, 1997), pretoZze sltizia na prenos informacii,
myslienok a emdcii prostrednictvom vizualnych znakov. Rovnako ako
pisany jazyk, aj obrazové reprezentacie maji svoj vlastny systém
vyznamov a symbolov, ktoré divak alebo citatel’ musi desSifrovat’, aby
porozumel ich obsahu a posolstvu.

V tomto kontexte je dolezité uvazovat aj o su¢asnych problémoch vo
vytvarnom vzdelavani, ktoré¢ Weissova (2022) identifikuje ako otazky
zaangazovanosti a motivacie ziakov, priCom zdoraziluje potrebu
vytvarat' také vzdelavacie prostredie, ktoré podporuje ich aktivnu
ucast, tvorivy proces a vnutornu motivaciu k praci, nielen pasivne
plnenie zadani.

Vyskumny projekt

Hlavnym vyskumnym cielom bolo vytvorit aktivitu na tému
autoportrétu, kde vyuzijeme interpretaciu vybraného diela ako sp6sob
osobného sebapoznania a sebavyjadrenia. Tematicka analyza nam
poslizila ako vyskumna metéda v kvalitativnom vyskumnom
projekte. Celkovt skupinu tvorilo 30 $tudentov — pregradualneho
vzdeldvania. Tento prispevok popisuje vyskumnu sondu, v ktorej
popisujeme proces tematickej analyzy zo ziskanych dat.

Cielom zadania bolo podporit’ kreativitu a nechat respondentov
objavovat’ nové (vlastné) sposoby sebavyjadrenia. Podstatou bolo
vybrat’ si portrét alebo autoportrét z prierezu dejin vytvarného umenia,
z ktoréhokol'vek obdobia. Ich vyber mohol pochadzat’ z réznych
médii — malby, kresby, grafiky, fotografie, sochy, alebo aj
z multimedialnych diel. InSpirdcia mohla pochadzat zo Stylu,
techniky, farebnosti alebo vyrazu pévodného umeleckého diela.

Mali plnt slobodu rozhodnut' sa, ako pristapia k interpretacii
vybraného diela — od volby farieb, textar a technik, az po volbu
média. Ciel'om bolo preniest’ nielen vizudlne prvky zvoleného diela,
ale aj zachytit’ vlastné pocity, myslienky a skusenosti, ktoré reflektuji
ich osobny pribeh. Na vytvorenie emociondlnej hibky mohli vyuzivat
experimenty s farbami, textGrami, efektmi a réznymi aj grafickymi
prvkami, ktoré nesluzili len na zobrazenie vizualnej podoby. Na
vytvorenie diela bolo mozné pouzit’ aj svoju fotografiu, ktorti nasledne

.....
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umeleckym dielom. Klacovym aspektom tejto ulohy bolo, aby
autoportrét nebol len vernou képiou originalu, ale aby bola snaha cez
neho vyjadrit’ osobnost’, vntitorné myslienky a spdsob, akym sa vidia
vo vzt'ahu k svetu a umeniu.

Tento princip umoziuje Studentom vyuzivat’ rozne umelecké pristupy,
technologie a média na vytvorenie diela, ktoré nielenze reflektuje
skiimaniu vlastnej identity a vyjadreniu svojich vnatornych pocitov.
Ulohou bolo pri reflektovani svojich diel analyzovat' cely proces
tvorby ich autoportrétu, od vyberu povodného umeleckého diela az po
realizaciu vlastného vystupu. Vyjadrovali sa ktomu, ako ich
inSpirovalo povodné dielo — aké prvky ich najviac oslovili a ako sa
tieto prvky prepojili s ich vlastnou identitou. Reflektivna cast’ mala
preskumat’, do akej miery sa im podarilo zhodnotit’" vlastné dielo
a preniest’ don inspiraciu z povodného diela, ¢i uz cez §tyl, techniku
alebo emocie. Podobne, ako Kovacova (2022) tvrdi, ze aplikovanim
sktsenosti a néslednych reflexii je mozné vytvorit priestor pre
vzdeldvanie kazdého bez ohl'adu na vek a sktisenosti, tak sme sa aj my
zamerali na reflexivny proces a sebapoznanie prostrednictvom
reflexivneho procesu tvorby autoportrétu.

Studenti sa mali zamysliet nad tym, ako sa ich osobné myslienky
a emocie odrazili v novej podobe autoportrétu, a zaroven zhodnotit
technické aspekty svojej prace, ako je pouzitie vizualnych nastrojov,
kompozicia, farebnost’ a textury. Dolezitou stcast’'ou reflexie bolo tiez
uvazovat’ nad tym, ¢o sa nauCili pocas tvorby, aké nové techniky
objavili a ktoré z nich by mohli v budtcnosti zlepsit'.

Reflexia sa tiez sustredila na hlbSie sebapoznanie: ako sa citili pri
tvorbe svojho diela, aké myslienky a emocie sa im podarilo
komunikovat’ a ¢o by chceli, aby divaci pochopili alebo pocitili pri
pohlade na ich autoportrét. Tento proces sebahodnotenia a reflexie
mdze pomdct’ Studentom nielen lepsie pochopit’ vlastnu tvorbu, ale aj
prehibit ich umelecké a technické schopnosti.

43



Galerium : vedecky zbornik z kolokvia

Graf 1: Cyklicky proces sebapoznania a sebareflexie v tvorbe
autoportrétu

/ N /TN

| | -
| yher dEc } \ vlastnéhodiela

\

\, / \ /
\\‘a____,../ \\____,/ /

N N

{ Nové poznatky |

| e Sebareflexia
\ aziepsenie i l

nad procesom

\\m '/, '\-.\\ /

— —

TN (D

|! Emocionalna -i Technicke

'. reflexia \ hodnotenie

\ / \x__//

Zdroj: vlastné spracovanie

Graf procesu v tvorbe autoportrétu je uplatnite'ny v tvorbe v§eobecne,
znazornuje jednotlivé kroky kreativneho procesu, od pociatocnej
inSpiracie az po finalizaciu diela. Kazda faza je prepojena s d’alSou
a proces sa neustale opakuje, ¢im zdoraziuje kontinualne zlepSovanie
a ucenie sa z kazdej sktisenosti.

Kedze reflektivne cCasti autoportrétov st pomerne rozsiahle,
uverejiiujeme zakladnu vyskumnu vzorku troch autoportrétov, ako
vyber, ktory sluzi ako vzorka vytvoren¢ho siiboru autoportrétov. Na
zéklade interpretatného cyklu uvadzame reflexivny pristup
zhodnotenia zdokumentovanych autoportrétov:
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Autoportét Marianne von Werefkin / autoportrét Ivana D. L.:

Obr. 1 Obr. 2
Autoportét M. von Werefkin ~ Autoportrét Ivana D. L.
,» L raurigkeit™

Autorka pocas svojho patrania po inSpiraciach nasla umelkyiiu
Marianne von Werefkin, jej diela jej pripominali tvorbu Vincenta van
Gogha ¢i Gaugina. Jej tvorbu nikdy nevidela, ale zaujala ju farebnost’,
expresivita v jej dielach a tahy jej Stetca. To, ¢o sa jej u nej najviac
pacilo, to sa snazila napodobnit’ — jej dynamické, volné tahy Stetca.
Vytvorila aj tak trochu parafrazu na jej klobuk, totiz, pripomenul jej
jej vlastnti ¢iapku s kvetinou, preto si pozmenila farebnost’ a nakreslila
sa S ruzovou ¢iapkou, namiesto ¢erveného klobuka.

Jej vlastnym cielom bolo preniest farebnost’ a farebnu paletu
povodného diela, s ¢im bola autorka spokojna. Namet ponechala, je to
autoportrét, v ktorom ma autorka zakryta hlavu, velky rozdiel podl'a
autorky je v celkovom dojme povodného diela. Werefkine dielo jej
davalo pocit tichého hnevu, ur€itej frustracie, Werefkine o¢i posobili
podla autorky, akoby nas potichu sudili. Mala pocit, Ze jej vlastny
autoportrét posobi o nieco pokojnejsSie a melancholickejsie.
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V konecnom technickom zhodnoteni, nebola uplne spokojna
s vlastnym dielom, mala pocit, Ze by sa jej ziadalo viacej Casu
a trpezlivosti, aby sa viac priblizila k autorkinmu $tylu. Svoju malbu
vytvarala v technike digitalnej mal’by, ale zmierila sa s tym, Ze pocas
tvorby sa budu vyskytovat’ obcas prekazky, ale sama si uvedomila, ze
,»je dolezité to nevzdavat’ a pokra¢ovat’ v robeni diela“. Okrem toho sa
vyjadrila: ,,Aj diela ktoré mozno povazujeme osobne za ,,nepodarené‘
su lepsie, ako keby sme vobec ni¢ nevytvorili.«

Podra vlastného vyrazu na obraze, ktory pésobi smutne, nazvala toto
dielo ,,Traurigkeit — teda smutok. Nazov bol in$pirovany nazvami
Werefkinych diel, teda jednoduché nazvy, zhfiajiice pointu. ,,Preco
som znazornila prave smutok? Jednoducho povedané, je to emocia
s ktorou sa najviac osobne stotoznujem Vv poslednych mesiacoch.
Nieco, s kym kazdy bojuje z ¢asu na ¢as. Nie€o, o som pocit'ovala aj
pocas tvorby tohto diela. Smutok.,,

Autoportét Henri Matisse / autoportrét Paulina S.:

B TR

Obr. 4
Autoportét Henri Matisse Autoportrét Paulina S.

Autorka uz na zacCiatku skicovania myslela na to, ze chce vytvorit
dielo, ktoré bude ,,podobné jej nature*. Farebnostou, technikou, aj
Stylom, aby sa mohla vytvarne vyjadrit, inSpirovala sa umelcom
H. Matissom, konkrétne tu ide o jeho autorportrét. To, ¢o sa jej na
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tomto autoportréte pacilo, bola farebnost’ obrazu: modra a zelena
Vspojeni sjemne zltou, tieto ,farby tplne vystihuji moju
osobnost™, celkovvo sa jej na obraze pacila technika, kombinacia
farebnych ploch anezvyCajnd farebnost. ESte k tomu dodala, ze
miluje farby ocednu a prirody, v spojeni pre fiu vytvaraji dokonali
harmoniu.

Vo svojom autoportréte by autorka chcela, aby v nom divak videl
hlavne spojenie farebnosti a tieia. ,,Farba vie vePa povedat’ o vaSom
diele, st pre miia ako o¢i, viac§inou odrazom nasej duse.“ Tak ako
Vv prirode, aj v obrazoch hl'ada autorka harmoniu a samu seba: ,,Som
zivel vody, jemnej, nenapadnej, pokojnej, idicej s pradom. Taktiez
pouzivam aj zelentl farbu prirody a stromov. Aj ked kombinacia
tychto dvoch surovych farieb nelichoti nasim ociam, ak najdeme
spravny odtieit najdu harmoniu a dokonale spolu splynu. Taktiez
hneda ktora je farba kory a stromov. Aj ked’ vo svojom autoportréte
nevidim hlbsi vyznam v jeho farebnosti, ktora je pre mmna velmi
prijemna, nachadzam kisok seba.“ A preto si autorka vybrala
H. Matissa, ktory pouziva pestra Skalu farieb s Cistymi farebnymi
plochami.

Obr. 5
Autoportét Silvio Piesco Autoportrét Kristina M.
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Autorku na autoportrétoch Silvia Piesca zaujalo viacero faktorov,
V prvom rade si v§imla, ze kazdy jeho autoportrét ma int naladu, ina
perspektivu, ina farebnost, hoci niektoré farby ako oranzova sa
vyskytuju vel'mi Casto. Taktiez ju zaujala ,,prosta detskd linia“, ktora
sa zda byt zdmerne nedokonald a ma za ulohu zreformovat’ zakladné
proporcie autorovej tvare.

Pocity autorky z vychodiskového diela: Farebnost’ je jasnd no nie
krikl'ava, a na prvy pohlad sa obrazy mozu zdat trosku straSidelné ale
nie odpudivo. Kazdy portrét akoby chcel vyjadrit’ aktualnu naladu
a pocity, i stav zachytenej osoby. Celkovy $tyl a tvorivy sposob, akym
stvariiuje dookola ten isty namet, ma velmi zaujal, pretoze som
clovek, ktory stale nema svoj vlastny vytvarny rukopis, a preto ma
takéto jedine¢né §tyly vzdy vel'mi nadchnt. Autorka napodobnovala
a prendsala Piescove prvky do svojho autoportrétu, no citila sa iba ako
keby chela niekomu na chvilku vziat’ jeho vlastny styl.

,Od zaciatku som mala na mysli, Ze mojim zamerom nie je, aby sa
dielo skuto¢ne podobalo na mia, ale prave naopak - odosobnit’ sa od
tohto realizmu, zanechat’” mozno iba niektoré moje Crty, vyjadrit’
akusi naladu a rozpoloZenie. Chcela som zachovat’ ti emociu, ktora
na mna posobi z jeho diel - aby bol autoportrét trosku strasidelny,
surrealny a mal svoju Specificka naladu. A aby som to bola ja,
vlozila som textom kratku myslienku, ktord ma vel'mi vystihuje.*

Diskusia

Kazdy z troch autoportrétov ukazuje odlisné pristupy k interpretacii
atvorbe, no spaja ich snaha o prepojenie umeleckej inSpiracie
s osobnou vypoved’ou.

Kazdy autoportrét tak odraza jedine¢nu kombinaciu techniky, emocie
a osobného sebavyjadrenia,

Kazdy z tvorcov autoportrétov sa zameral na svoje pocity a vnitorné
rozpolozenie, ¢o sa odrazilo vo vybere farieb, textlr a technik. Emocie
ako smutok (Ivana D. L.), pokoj a harmoénia (Paulina S.) ¢&i
surrealisticka nalada (Kristina M.) sa stali centralnymi bodmi ich diel.
VyuZzivanie umenia ako prostriedku sebapoznania je prinosné nielen
pre umelecky rozvoj, ale aj pre osobnostny rast. VSetky tri
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autoportréty ukazuju, Ze interpretacia cudzich diel méze byt silnym
nastrojom na sebavyjadrenie a sebapoznanie.

Na zdklade analyzy troch spracovanych autoportrétov mozno
zhodnotit’, Ze interpretacia vytvarnych diel ako forma sebapoznania
a sebavyjadrenia poskytuje Studentom priestor na hlbsie preskimanie
vlastnej identity a osobnych pocitov. Kazdy Student pristupil k zadaniu
z jeho vlastnej perspektivy, pricom vyuzivali rézne vytvarné pristupy

.....

Zaver

Interpretacia je v sicasnosti ddlezitym faktorom, pretoze sticasnosné
umenie ako tvrdi Bergerova (2024) zriedkavo potrebuje kontinuaciu
toho ¢o ho predchadzalo, dokonca sa tomu brani. Vystriedal ho vek
pocitatovych ,inSpiracii“ a predldh. Aj ked nebolo cielom, aby
Studenti napodobiiovali napodobniovali technické aspekty zvolenych
diel, prirodzene ich to k tomu viedlo a kopirovali techniky, $tyl alebo
celkovy dojem, okrem toho, Ze sa sustredili na technicku podobnost’,
prehlbovali aj svoj vzt'ah k vytvarnému umeniu a zaroven rozvijali
schopnost’ prepojit’ svoje vnatorné emoécie a osobnu identitu
S vizualnym prejavom.

Interpreticia  vytvarnych  diel ako forma  sebapoznania
a sebavyjadrenia poskytuje Studentom moznost” hlbsie pochopit’ svoje
vnitorné emocie a umelecké schopnosti. Kazdy z troch
analyzovanych autoportrétov ukazuje roéznorodé pristupy k tvorbe,
kde sa osobné pocity prelinaji s technickymi experimentmi.
Prostrednictvom reflexie Studenti nielen prehlbuja svoj vztah
k vytvarnému umeniu, ale aj ziskavaji cenné poznatky o sebe samych.
Tato sonda ndm urcila jednoduchu cestu interpretacie, ale mohli by
sme sa inSpirovat’ napriklad Garciom (2012), ktory tvrdi, Ze vyzvou
pre umelcov je vytvarat vizualne interpretacie diel, ktoré¢ nie su
vizualne, kde déva za priklad interpretaciu literatiry, kde by sme
mohli UspeSne premostit’ priepast medzi literaturou a vizualnym
umenim.
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Abstrakt

Vytvarné umenie a jeho interpretacia umoziuju jednotlivcom objavit' nové
aspekty viastnej identity a vyjadrit sa cez vizualne prostriedky. Cielom tejto
Studie je analyzovat, ako tvorivy proces, zalozenmy na interpretdcii
umeleckych diel, mozZe podporit sebapoznanie a sebavyjadrenie
prostrednictvom tvorby autoportrétov. Na vyskumnej vzorke 30 Studentov sa
skumali ich reflexie pri tvorbe a interpretacii diel umelcov, pricom doraz sa
kladol na emocionalny aspekt, technické zrucnosti a ich schopnost prepojit
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Kracové slova
Interpretdcia, autoportrét, transformdcia, sebavyjadrenie

Abstract

Visual art and its interpretation allow individuals to discover new aspects of
their identity and express themselves through visual means. The aim of this
study is to analyze how the creative process, based on the interpretation of
artworks, can support self-knowledge and self-expression through the
creation of self-portraits. Using a sample of 30 students, the research
examined their reflections during the creation and interpretation of artists’
works, with an emphasis on the emotional aspect, technical skills, and their
ability to link artistic inspiration with personal expression.
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Interpretation, self-portrait, transformation, self-expression
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OTVORENE DVERE MUZEA: INKLUZIVNY PRISTUP
K NAVSTEVNIKOM SO ZDRAVOTNYM
ZNEVYHODNENIM

OPEN MUSEUM DOORS: AN INCLUSIVE APPROACH
TO VISITORS WITH DISABILITIES

Barbora Kovacova, Martina Magova, Daniela Valachova

Muzeum ako inSpirativna inStiticia

Muzeum ako Specifickd inStitiicia venujuca sa zbieranim,
uchovavanim a vystavovanim ur¢itych hmotnych dokladov I'udskej
kultary a prirody vznika v 18. storo¢i. Je vSak potrebné si uvedomit’,
ze dejiny celého muzejného fenoménu, teda javu, ktory institiiciu
muzea presahuje a na jeho zaklade sa muzea vyvijajt, siahaju hlboko
do minulosti asuvisia pravdepodobne stakmer celymi dlhymi
dejinami l'udského rodu. Muzea dnes uz nie su tie staré a temné
priestory, nepristupné pre deti, ale prave naopak su to institucie, ktoré
sa otvaraju nielen verejnosti, ale hlavne detom. St to interaktivne
priestory, ktoré prinasaju nielen nové a presné informacie, ale zaroven
aj hravym a veselym spdsobom prinasaji moznost’ overit’ si a rozvijat’
svoje skusenosti. Vystavy a expozicie su pripravované s dorazom na
divéka, napr. Mizeum mesta Bratislavy otvorilo velmi zaujimavua
vystavu hraciek Ako sa hrali nasi, ktora je vhodna pre vsetky vekové
kategorie a aj pre deti predskolského veku. V stvislosti so zbierkami
je vhodné dodat, ze muzea nie su samotné uloziska ¢i skladistia
pramenov vednych odborov. Muzeda pracuju s pramenmi, ale
predovsetkym ich vyhodnocuju a selektuju z hl'adiska reprezentacie
systtmu fenoménu, ktorého su svedkovia ¢i fixaty svedectva
(Valachova, 2021).

Kazdé muzeum spracovava a zverejiluje svoju zbierkotvorni
koncepciu, ktord obsahuje hlavné priority v oblasti starostlivosti
0 stavajiicu sa zbierku muizea a ich vyuzitia (Slavik, 2011; Sobéiiova,
2022). Muzea vymedzuji oblasti rozvoja svojej zbierkotvornej
¢innosti a stanovuji pravidla pre také zachadzanie so zbierkami, aby
bolo zaistené ich trvalé uchovanie. Kazdy novy ziskany zbierkovy
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predmet je treba dobre konzervovat, nalezite zdokumentovat’ a ulozit’
V depozitdri alebo vystavit. Predmety prijimané do muzejnych
zbierok by mali byt v sulade scielom muzea, ako je stanovené
V zbierkotvornej koncepcii. ICOM (2006) vyslovne odporuca, Ze
musia byt vybrané s dérazom na trvalé uchovanie, nie s vyh'adom na
mozné vyradenie.

Navsteva muzea

Navsteva muzea pontika navstevnikovi jedine¢n prilezitost’ spoznat’
historiu, umenie a kultiru prostrednictvom fascinujucich expozicii
a interaktivnych programov. Muzeum je miestom, kde sa stretava
minulost’ so sucasnostou, a kde navStevnici moézu ziskat nové
poznatky a zazitky v prijemnom prostredi. Okrem nadobudnutia
poznatkov z narodnej, lokalnej, ¢i svetovej historie muzeum
podporuje aj rozvoj kreativity, kritického myslenia a zvedavosti. Pre
mnohych sa stava priestorom reflexie, kde sa moézu zamysliet’ nad
vyznamom dejin ¢i umeleckych diel (Lacko, Zentko, 2023). Tu vsak
vznikd otazka: Su muzed skutocne pre vSetkych bez ohladu na ich
schopnosti po kognitivnej, telesnej, ¢i dusevnej stranke? Otvorenie
dveri muzei neznamend, Ze samotnd pripravenost muzei na
navstevnikov s rozlicnymi dificilitami je az tak samozrejma.
Medzinarodna rada muzei (ICOM) zadefinovala nové ponimanie
muzea ako inStitacie s platnostou od roku 2022. Po prvykrat sa
Vv historii existencie muzei vyzZaduje, aby pracovali inkluzivne. Prave
Medzinarodna rada muzei (2022) predstavuje muzeum ako neziskovil
stalu inStitaciu slaziacu spolocnosti, ktora skima, zhromazd'uje,
uchovava, interpretuje a vystavuje hmotné a nehmotné dedicstvo.
Muzea su otvorené verejnosti, s pristupné a inkluzivne, podporuju
rozmanitost’ a udrzatelnost’. Pracuji a komunikujii s komunitami
etickym, profesiondlnym a participativnym sposobom. Miuzea
umoznujui réznorodé zazitky z hl'adiska vzdelavania, zazitku, reflexie
a vymeny poznatkov (prevz. Biarincova, 2023; Kovacova, Valachova,
2024). UNESCO vzniklo uz v roku 1946, kde sa od svojho vzniku
vyznamne podiel’a na rozmachu muzeoldgie i muzei; zdruzuje pritom
takmer 13 000 clenov zo 148 zemi sveta, ktori zastupuju vsetky
myslitené druhy muzei — vedy atechniky, umenia, archeologie
a historie, etnografie, prirodnych vied atd’. (ICOM, 2006).
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Sance vo&i ¢loveku so zdravotnym znevyhodnenim v priestore
muzea

Sance vnimame ako aktivne vytvaranie novych prileZitosti pre 'udi so
zdravotnym znevyhodnenim, aby sa mohli plnohodnotne zapojit' do
umeleckého a kulturneho Zivota. Sucastou Sanci su tri oblasti,
S ktorymi je potrebné sa oboznamit’, a tak ziskat’ prehl'ad, ¢i je dana
inStitacia otvorena voéi roznorodosti, variabilite a komorbidite.

Schéma 1: Clovek so zdravotnym znevyhodnenim v priestore muzea -
Sance

Komunitna
podpora a

Vytvéranie
priestoru pre

Praca a

dobrovolnictvo

participaciu sietovanie

Zdroj: vlastné spracovanie

Prvou Sancou, ktord je mozné chapat vo vztahu cloveka so
zdravotnym znevyhodnenim v priestore muzea je, vytvaranie
priestoru pre participaciu. Cudia so zdravotnym znevyhodnenim by
nemali byt vnimani len ako pasivni navstevnici, ale ako aktivni
spolutvorcovia. Ponukou mézu byt vzdelavacie a tvorivé workshopy
prisposobené rdéznym formam znevyhodnenia, kde sa navStevnici
mozu zapojit’ do tvorby alebo prezentacie umenia. Taktiez to mdze
byt vystavovanie diel od umelcov so zdravotnym znevyhodnenim.
Diela vytvorené umelcami so zdravotnym znevyhodnenim mozu byt’
sucastou stalej kolekcie alebo Specialnych vystav, ¢im sa podpori ich
viditelnost’ a integracia do SirSieho umeleckého diskurzu. Druhou
$ancou, ktort je mozné chapat’ vo vztahu ¢loveka so zdravotnym
znevyhodnenim v priestore muzea je praca a dobrovolnictvo. Aj
muzeum ako priestor je vhodny pre vytvorenie prilezitosti (pracovné
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alebo dobrovol'nicke) pre I'udi so zdravotnym znevyhodnenim, ¢i uz
vramci umeleckého timu, sprievodcov alebo vzdelavacich
programov. Dant skutocnost je mozné zabezpecCit napriklad aj
partnerstvom s organizaciami, ktoré sa venuju inkluzii, aby sa zvysili
kapacity na zamestnavanie alebo spolupracu s I'ud'mi so zdravotnym
znevyhodnenim. Tretou $ancou, ktoru je mozné chapat’ vo vztahu
Cloveka so zdravotnym znevyhodnenim v priestore muzea je
komunitnd podpora a siet’ovanie. Mlizeum je miesto, kde sa l'udia
so zdravotnym znevyhodnenim moézu stretavat, zdielat' svoje
skusenosti a budovat komunitu. Prepojenie s neziskovymi
organiziciami alebo komunitnymi centrami méze zabezpecit' trvala
podporu a rozvoj roznorodych iniciativ.

Limity vo¢i ¢loveku so zdravotnym znevyhodnenim v priestore
muzea

Muzeum ako priestor bude mat’ svoje limity, ako kazdy priestor, no
cielom by malo byt ¢o najviac eliminovat’ bariéry, ktoré by mohli
obmedzit  plnohodnotné zapojenie Iudi so zdravotnym
znevyhodnenim do spolocnosti.

Schéma 2: Clovek so zdravotnym znevyhodnenim v priestore miizea -
limity

fyzické
obmedzenia

Zdroj: vlastné spracovanie

Prvym limitom, ktory je mozné chapat vo vztahu cloveka so
zdravotnym  znevyhodnenim v priestore muzea s0 fyzické
obmedzenia. Nie vSetky budovy alebo historické galérie/miizea mézu
byt prispésobené, tzn. podmienka, Ze budova musi byt’ bezbariérova,
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s rampami, vytahmi, dostato¢ne Sirokymi priestormi a pohodlnymi
miestami na oddych. Uvedené upravy st utdpiou starSich budov
a mnohé moderné budovy tiez nedisponuju vSetkymi bezbariérovymi
charakteristikami. RieSenim mo6ze byt adapticia novych priestorov
S inkluzivnym dizajnom alebo vyuzivanie technologii, ktoré umoznia
virtualnu navstevu priestorov, kde fyzické upravy nie su mozné.
Druhym limitom, ktory je mozné chapat’ vo vztahu cloveka so
zdravotnym znevyhodnenim v priestore muzea su zmyslové
obmedzenia. Navstevnici so zrakovym alebo sluchovym postihnutim
by mali mat’ pristup k senzorickym pomockam alebo doplnkom. Napr.
pre navstevnikov so zrakovym postihnutim st vhodné haptické
modely diel, audio-komentare, pisané popisy v Braillovom pisme,
alebo pre navstevnikov so sluchovym postihnutim video komentare
v znakovej reci, videa s titulkami, ¢i interaktivne aplikacie na Citanie
textu. Pre moderné muzejné expozicie je vhodné pouzivanie
zmieSanych foriem umenia (multisenzorickych) alebo vytvaranie
komplementarnych zazitkov pre zmyslové obmedzenia. Dévodom
moze byt aj skutocnost’, Ze vizudlna, ¢i zvukova tvorba nemusi byt
dostupna v povodnej podobe.

Tretim limitom, ktory je mozné chapat vo vztahu cloveka so
zdravotnym  znevyhodnenim v priestore muzea su ostatné
znevyhodnenia. Navstevnici s poruchami ucenia, autizmom alebo
mentalnym postihnutim moézu mat tazkosti so spracovanim
informacii alebo orientaciou. Limitné moézu byt aj komplexné
kuratorskeé texty, zlozité vystavy alebo pretazenie zmyslov na zaklade
hutnosti expozicie. RieSenim méze byt (a nemusi sa to tykat’ len
navstevnika so znevyhodnenim) pouzivanie jednoduchsieho jazyka,
minimalizacia taz§ich acudzich slov, vizualnych a auditivnych
podnetov. Taktiez je potrebna ponuka tichych zon alebo Specialnych
prehliadok. Uvedené Upravy by boli z nasho pohl'adu jednoznacne
inkluzivnymi a vitanymi prvkami pre navstevnikov ¢i uz s autizmom
alebo mentalnym postihnutim, ich rodinnych prislusnikov, ako aj
odbornikov, ktori sa tejto skupine l'udi venuju (napr. v podpore
socialnych kompetencii alebo vramci rozvijania zivotnych
kompetencii).

Miutzeum bez ohladu na limity je priestorom iniciativy voci
heterogenite, lebo vytvara Sance podporovat’ zmysly inym spésobom.
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Pedagogicky kontext muzejnej edukacie

Na zéklade uvedenych Sanci a limitov je potrebné poukdzat’ aj na
skuto¢nost’, Ze miuzeum ma potencial zasahovat’ do vzdelavania —
formalneho , neformélneho a informélneho. Tieto formy by sa mali
navzdjom dopliiovat’, vzajomne inSpirovat’ a dohromady sa podiel'at’
na flexibilnom a permanentnom procese celozivotného vzdelavania
(uGenia), ktoré je sutastou Zivota kazdého ¢loveka (Sobatiova, 2012).
Mozno predpokladat’, Ze podobne ako v zahrani¢i za¢nli i U nds muzea
vyvijat’ systematicku snahu o zaclenenie medzi inStitucie ponukajuce
celozivotné, resp. neformalne a formalne vzdelavanie. Valachova
(2021) popisuje vychovny zmysel muzea nasledovne: a) Sirsi
vychovny zmysel je potrebné vnimat ako zjednocujuci ciel’ vSetkych
zékladnych muzejnych aktivit, ktorymi su vytvaranie zbierok, ich
uchovavanie, avedecké spracovanie. Selekcia, tezauracia
i prezentacia muzealii si nepochybne konané prave s cielom zamerne
posobit’ na spolo¢nost’, kultivovat’ ju a dosiahnut’ istého efektu s jej
vedomim; b) uz§i vychovny zmysel je upriameny na vytvaranie
mravnym, estetickych, telesnych a pracovnych schopnosti, zaujmov
a navykov a ktora spolu so vzdelavanim sa stdvaju sucast'ou vychovy
v SirSom slova zmysle (Valachova, 2021).

Navsteva muzea Ziakmi s poruchou autistického spektra ako
pedagogicky experiment

Pedagogicky experiment je mozné vnimat’ ako proces, pri ktorom sa
zamerne vytvara nové prostredie pre ucenie, ktoré v tomto pripade nie
je tradiéné, ale interaktivne, zamerané na skimanie a tvorivé
objavovanie. A prave muzeum moéze byt jednym z prostredi, ktoré
otvara moZznosti pre ziaka s poruchou autistického spektra
(samozrejme s prihliadnutim na individualne spdsobilosti). Mizeum
ako priestor poskytuje multisenzorické podnety, autentické artefakty
a moznost' ucit’ sa mimo bezného Skolského prostredia, ¢o moze
ulah¢it’ chapanie informacii tym, ktori potrebujii iné Specifické
pristupy.
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dagogického experimentu
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Samotna navsteva muzea s ¢lovekom so zdravotnym znevyhodnenim
jednoznacne potrebuje pripravné kroky od dospelého vo vzt'ahu ku
konkrétnej expozicii a vo vztahu k Ziakom a ich znevyhodneniu.

V texte prispevku prezentujeme pedagogicky experiment, ktory je

overovany s roznorodou skupinou Zziakov s poruchou autistického

spektra (vSeobecna schéma popisujiica metodologiu pedagogického

experimentu, Schéma 3).

Pred samotnou navstevou je vyznamna priprava, ktora sa dotyka

oboznamenia sa persondlu muzea, aku ciel'ovu skupinu buda tvorit

navstevnici so zdravotnym znevyhodnenim. Primarnym dévodom je
samotna komunikacia a narocné spravanie zo strany navstevnikov

s poruchou autistického spektra, ktoré méze vzniknat pri prehliadke

exponatov, tzn. celkovo pocas navstevy muzea. Priprava pred

navstevou Liptovského miizea v Ruzomberku je vyznamnym krokom
eSte pred samotnou realizaciou. Predstavujeme jednotlivé kroky este
pred vstupom do budovy muzea:

e posilnenie personalneho zabezpecenia z dovodu narocného
spravania ziakov S PAS v prirodzenom prostredi,

e podpis informovanych sthlasov zdkonnym zastupcom,
dosledna priprava ziakov pred samotnou navstevou,
oboznamovanie sa s prostredim prostrednictvom fotiek,

e vypracovanie pozorovacieho harku pre ziakov, kde si budu znacit
aké zvierata videli (fotky zvierat, ktoré budu Ziaci oznacovat’
ceruzkou),

o zistit’ $pecifika miesta (Liptovské miizeum) v kontexte
senzorickych dysfunkcii u ziakov s PAS (napr. ziak, ktory ma
vyrazny problém chodit’ po schodoch v dosledku problémov
Vv oblasti vestibularneho a proprioceptivneho vnimania), nakol'’ko
je potrebné na to ziakov pripravit’.

Samotna realizacia navstevy muzea sa uskutocnila v Liptovskom
muzeu so ziakmi s poruchou autistického spektra v rdmci expozicie
zoologie. Expozicie, vystavy apodujatia v budove Liptovského
muzea v Ruzomberku pontkaju navstevnikom jedinecny priestor na
spoznavanie prirody iminulosti, na neformalne vzdelavanie, na
kultirny zaZzitok i na vyuzivanie volného Casu. Stale expozicie miizea
prezentuju navstevnikovi zazitkovou formou komplexny obraz o zivej
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i nezivej prirode Liptova, ako aj o historii celého regionu.
V prirodovednej expozicii navstevnik prostrednictvom exponatov
spozna faunu a floru Liptova [1].

Na zaklade vyssie uvedeného samotna navsteva Liptovského miizea
V Ruzomberku mé vzdy zadefinované vychovno-vzdelavacie ciele,
ktorych koncept popisuje Magova (2023) nasledovne:

aktivizacia a motivacia ziakov prostrednictvom 3D modelov
vypreparovanych zvierat,

prepojenie s eduka¢nym procesom — predmety podl'a irovne
ziakov vecné ucenie, vlastiveda, biologia (vyuzivanie
demonstra¢nej metddy v praxeologickej rovine),
oboznamovanie sa s Gplne novym prostredim pre Ziakov s PAS
(podla fotiek z internetu sme si ukazovali kam ideme a ¢o tam
budeme robit’),

rozvijanie adaptacie a socializacie (cestovanie MHD trasa $kola -
Liptovské muzeum, prisposobenie sa novému prostrediu,
kupovanie listkov, komunikacia so sprievodcom v muzeu),
nacvik aktivneho po¢uvania u ziakov,

nacvik primeraného spravania sa, akceptacia poziadaviek (napr.
ziak nesmie chytat’ vystavené expozicie),

vyrazny motivator pre ziaka, ktory vyrazne inklinuje k témam
0 zvieratach.

Po ukonc¢eni navstevy konkrétnej expozicie v Liptovskom muzeu
vV Ruzomberku bolo potrebné ziskané poznatky evalvovat’ v podobe
konkrétnych vystupov. Magova (2023) vystupy popisuje nasledovne:

vypracovanie spolocného projektu pod ndzvom Aké zvieratd sme
videli a ¢o o nich vieme? (ide o skupinovu aktivitu, v ramci ktorej
sa kazdy ziak zapoji podl'a vlastnych moznosti),

prezentacia projektu v ramci rovesnickeho vzdelavania (projekt
prezentoval ziak, ktory vyrazne inklinuje k zvieratdm a dokéaze
primerane komunikovat’ verbalnou formou) — mal z toho vel'mi
vel'ku radost’.

Samotna navSteva muzea bola pre Ziakov obohacujucim
a zaujimavym podnetom k rozvoju poznania fauny ich okolia,
v ktorom Zijh.
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Zaver

Muzeum je idedlnym miestom pre pedagogicky experiment so ziakmi
so zdravotnym znevyhodnenim. Napriek tomu, Ze v kazdom
muzejnom priestore mozno identifikovat’ Sance a limity, je dolezité sa
doésledne pripravit, nakolko realizacia nemusi byt vzdy uspesnou. Je
potrebné vziat' do uvahy individualne charakteristiky ziakov so
zdravotnym znevyhodnenim, skisenosti s expoziciou v ramci miizea,
charakteristiku vybranej expozicie a ustretovost’ personalu z priestoru
muzea. Taktiez treba brat ohl'ad na mozné pretazenie Ziakov a je
potrebné hl'adat’ vhodné moznosti ako tomu predist’. Navsteva muzea
ma byt pre ziakov vprvom rade zaujimavym zazitkom,
prostrednictvom ktorého si fixuju ziskané vedomosti zo Skoly
a prepajaju ich s realitou vSedného dna.
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Abstrakt

Predlozeny prispevok prezentuje muzeum ako inkluzivny priestor pre kazdého
navstevnika. Popisuje Sance a limity priestorov muzea vo vztahu
k navstevnikovi so zdravotnym znevyhodnenim. Predstavuje konkrétny
pedagogicky experiment z navstevy ndrodného mizea so ziakmi so
zdravotnym znevyhodnenim.

Kracové slova
Muzeum. Inkluzivny priestor. Sance a limity expozicii v muzeu. Pedagogicky
experiment.

Abstract

This paper presents the museum as an inclusive space for every visitor. It
describes the chances and limits of the museum space in relation to the visitor
with a disability. It presents a concrete pedagogical experiment from a visit
to a national museum with pupils with disabilities.

Key words
Museum. An inclusive space. Opportunities and limits of museum
exhibitions. Pedagogical experiment.
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] OCAKAVANIA A REALITA: ,
SKUSENOSTI STUDENTOV FORMUJU ICH
VNIMANIE GALERIJNEJ EDUKACIE

EXPECTATIONS AND REALITY:
STUDENTS' EXPERIENCES SHAPE THEIR
PERCEPTION OF GALLERY EDUCATION

Dominika Weissova

Uvod

Galérie a mizea uz davno prekrocili svoju tradi¢nt Glohu len ako
miesta, kde sa vystavuju umelecké diela. Su povazované za klucoveé
vzdelavacie inStitucie, ktoré pontkajii priestor na formovanie
kritického myslenia, podporu kreativity a vytvaranie zazitkového
vzdelavania. Ako uvadza Hooper-Greenhill (2007) galérie st miesta
ucenia, kde je vzdelavanie vnimané ako proces interakcie medzi
vystavenym dielom, pedagogom a navstevnikom. Galerijna edukacia
je dolezitou sucastou vzdelavania sa buducich ulitelov vytvarnej
vychovy. Odzrkadluje sa to aj vo wvzdelavacich Standardoch
prebiehajucej kurikularnej reformy. Novy Statny vzdelavaci program
(Ministerstvo Skolstva, vedy, vyskumu a Sportu SR, 2023) odkazuje
na dolezitost’ orientacie sa ziakov vo svete umenia, ich orientacie vo
vizualnej kultare, ¢&i rozvoj ich schopnosti vyjadrovania sa
prostriedkami vizudlnej komunikéacie. Pre rozvoj tychto schopnosti st
vhodné prave prostriedky galerijnej edukacie. Na vyznam zapajania
galerijnej edukacie do vyucovania poukazuje aj Homzova (2015, s. 5)
»wvzajomna spolupraca Skolskej vytvarnej vychovy s galerijnou
pedagogikou v alternativiom prostredi galérie podporuje rozvoj
samostatného a kritického pristupu Ziakov ku klasickému i sucasnému
umeniu, a tym aj k spolocnosti. Prehlbuje sa zaujem o tvorivy pristup
a dialog v oblasti vizudlneho poznania a komunikdcie, ¢im sa rozsiruje
vzdeldavanie na vsetky vizualne znaky a podnety, s ktorymi je dnesnd
generacia kazdodenne konfrontovana.*

Valachova zasa poukazuje na to, ze ak ,,by mala byt skola sucasnd,
mala by reflektovat vysledky vedy a vyskumu v didaktike vyucovacich
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predmetov, v obsahu, cinnostiach, hodnoteni a reflexii, ale aj etike,
estetike a umeni** (Valachova, 2017, s. 245).

Teda vychadzajuc ztychto tvrdeni mézeme povedat, Ze Studenti
vytvarnej edukacie potrebuju na vysokej Skole nadobudnut také
schopnosti a zruénosti, také vzdelanie, aby ho dokazali odovzdat
ziakom. Specificky pre nadobudnutie kompetencii galerijného
pedagdga, vnimame ako dolezité praktické skusenosti Studentov
pripravou a realizdciou aktivit v galérii a pedagogicky kontakt so
ziakmi. Ide o priestor, v ktorom sa umenie ,,stretava“ s navStevnikom
a percepciou, ktora ho obohacuje a zaroven rozvija (Kovacova, 2022).
V prezentovanej vyskumnej sonde sme vychadzali z predpokladu, ze
pre nadobudnutie kompetencii galerijného pedagéga s dolezité
praktické skusenosti Studentov s pripravou a realizaciou galerijnych
aktivit. Tiez sme chceli poukazat' na dolezitost’ reflexie vlastnej
pedagogickej cinnosti. Pondelikova (2015) poukazuje na to, Ze
"navsteva galérie alebo muzea by mala byt planovanym procesom
zameranym na sprostredkovanie umenia Ziakom pristupnou
zazitkovou formou “(ibidem, s. 30). Interaktivne pristupy galerijnej
edukacie sa prelinaju s konceptom zazitkovej pedagogiky, ktory
zdoraziuje dolezitost’ aktivneho zapojenia UcCastnikov do procesu
vzdelavania (Kolb, 1984). Prave preto sme pri realizacii vyskumu, vo
vyucovani Studentov vytvarnej vychovy vyuzili principy zazitkovej
pedagogiky. To Ze zazitkova pedagogika je efektivny spdsob ucenia
sanie je nova myslienka. Okrem toho, Ze sa takto efektivne vzdelavaja
ziaci, je to spdsob vyucovania, ktory je ucinny aj pre pripravu
buducich uéitelov (Girvan, Conneely, Tangney, 2016; Kaufman,
2012). Je logické, ze ak chceme aby sa ziaci dokazali vzdelavat
pomocou zazitkovo vedenych aktivit, mali by mat aj ucitelia
skusenost’ s tymto pristupom, prave preto aby ho dokazali aplikovat
v svojich triedach. Ciel'om vyskumnej sondy bolo zhodnotit’ ako prvé
praktické sktisenosti Studentov s galerijnou edukaciou formovali ich
nazory a vnimanie galerijnej edukécie. Studia analyzuje, aké boli
predstavy Studentov o galerijnej edukacii pred prvou sktsenost’ou
snou a ako sa tieto predstavy zmenili po absolvovani praktickych
¢innosti v galérii. Vo vyskume tiez analyzujeme to aké aspekty
galerijnej edukdcie vnimali Studenti ako dolezité pre efektivnu pracu
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so ziakmi a ktoré skisenosti im poskytli nové vhl'ady do planovania
a realizacie galerijnych aktivit.

Metodoldgia

Cielom tejto vyskumnej sondy bolo identifikovat’ a analyzovat, ako
prvé praktické skusenosti Studentov vytvarnej edukacie v oblasti
galerijnej edukécie ovplyviiuju a formuju ich nazory a postoje k tejto
pedagogickej praxi. Sonda sa zameriavala na skiimanie zmien v ich
vnimani a chapani galerijnej edukacie pred a po realizacii praktickych
aktivit, pricom zohl'adiiovala ich o¢akavania, konceptualne predstavy
a nasledné reflexie.

Stanovili sme si dve vyskumné otazky:

1. Akym sposobom prvé praktické skusenosti Studentov vytvarnej
edukacie ovplyviuji ich vnimanie ulohy galerijnej edukéacie
vV umeleckom vzdelavani?

2. Aké nové aspekty a vyzvy identifikuju Studenti po praktickych
aktivitich v galérii v porovnani so svojimi pociatoénymi
predstavami o galerijnej edukacii?

Vyskumnd sonda sa opiera o kvalitativny vyskumny dizajn.
Vychadzame z pristupu pripadovej stiidie zameranej na jednu skupinu
Studentov vytvarnej edukécie. ISlo o skupinu Studentov bakalarskeho
stupnia §tudia, ktori nemali ziadne predchadzajice skusenosti
S pripravou a realizaciou aktivit v prostredi galérie.

Data sme zozbierali prostrednictvom dvoch kol reflexivnych zapiskov
Studentov, ktoré zodpovedali pred samotnou realizdciou vytvarnych
aktivit so ziakmi v galérii a nasledne po ich ukonceni. V prvej faze
sme zhromazdili aj otazky Studentov ohl'adom pripravy a realizacie
galerijnych animacii a kvalit galerijného pedagoga.

Tieto data boli analyzované pomocou tematickej analyzy, ktora
identifikovala opakujuce sa motivy a klucové rozdiely v reflexiach
Studentov. Data, ktoré sme zozbierali z reflexii aj otazok Studentov
pred a po aktivite, ktora realizovali so ziakmi v galérii Sme porovnali.
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Priebeh vyskumu

Vyskum sme realizovali so skupinou Studentov vytvarnej edukacie
bakalarskeho stupiia vzdelavania. I8lo o 10 Studentov, ktori nemali
predchadzajice skusenosti s pripravou alebo realizaciou edukacnych
aktivit v galérii. V rdmci predmetu Didaktika vytvarnej edukacie sme
nadviazali kontakt s galériou Cin Cin v Bratislave. I3lo o priestorovo
vel'mi mali galériu, ktorti tvorila jedna miestnost. Tato galéria sa
Specializovala na vystavovanie a predaj autorov adiel sucasného
slovenského umenia. Majitelka galérie nam umoznila pripravit
program galerijnej animacie pre ziakov blizkej zakladnej Skoly
k pripravovanej vystave. Jednalo sa o vystavu slovenského umelca
Filipa Sobola. Program bol realizovany so Ziakmi navstevujucimi treti
roénik ZS. Pred pripravou aktivit §tudenti vytvorili pojmové mapy, do
ktorych  zaznadili svoje predstavy o galerijnej pedagogike
a galerijnom pedagdgovi. K pojmovym mapam zaznacili aj otazky
zamerané na pripravu arealizdciu galerijnych animacia a kvalit
galerijného pedagdga.

Nasledne sme so Studentmi navstivili vernisaz vystavy, ku ktorej si
neskor pripravili aktivity. Obdrzali tiez rdzne sprievodné
a vychodiskové materialy k vystave. Studenti sa rozdelili do dvojic,
Vv ktorych si pripravili 5 aktivit, zameranych na konkrétnu vystavu.
Aktivity Studenti so ziakmi zrealizovali a po vystave individudlne
priebeh aktivit zareflektovali. My sme nasledne zozbierané data
zanalyzovali.

Reflexie a otazky Studentov pred realizaciou aktivit v galérii
Zozbierané data pred realizaciou aktivit v galérii sme zanalyzovali
a objavili sme v nich nasledujtce prieniky tém:

1. Téma: Interaktivita, hravost’ a tvorivost’

Citaty: "Hravé ucenie, tvorivost, zabava, aktivizacia", "Zabava",
"Tvorivost’, kreativita"

Interpretacia: Studenti vo svojich predstavach o galerijnej edukécii
Casto zdoraznovali dolezitost’ interaktivnych a hravych pristupov.
Podrla ich vypovedi mala byt galerijna edukacia zabavna a tvoriva,
zamerana na aktivizaciu a podporu kreativneho myslenia. Podobné
vnimanie sa odrazalo aj v ich otazkach, ktor¢ zahfiali zaujem o to, aké

.....
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takéto Cinnosti. Predstavovali si galerijni edukdciu ako miesto, kde sa
umenie nielen prezentuje, ale aktivne vytvara a obohacuje zazitok
navstevnikov, najma deti.

Podtémy:

Tvorivost’ a zabava: Vnimanie galerijnej edukécie ako priestoru pre
aktivity, ktoré podporuju kreativne vyjadrenie a hru.

InSpiracie a metodické zdroje: Potreba vediet’, kde hl'adat’” nové
napady a ako zapéjat’ ndvstevnikov do tvorivych ¢innosti.

2. Téma: Vzdelavanie a poznanie

Citaty: "Vzdelavanie, spoznéavanie", "Vychova k umeniu a estetike"
Interpretacia: Studenti vnimali galerijnt edukéciu aj ako prostriedok
na vychovu k umeniu a estetike. Vo svojich vypovediach hovorili
0 tom, ze galéria ma byt miestom, kde sa navstevnici oboznamia
s umenim roznych obdobi a ucia sa rozvijat’ estetické citenie. Ich
otazky smerovali k tomu, ako priblizit’ r6zne umelecké obdobia a ako
komunikovat’ tazké alebo tabu témy cez umelecké diela. Studenti sa
taktieZ zaujimali o didaktické a metodické pristupy, ktoré by mohli
vyuzit’ pri praci s narocnejSimi témami, ¢o naznacuje, ze galerijni
edukaciu vnimali ako formu kultarneho sprostredkovania.

Podtémy:

PribliZenie obsahu umenia: Sposoby komunikécie a spristupiiovania
diel (vratane tabuizovanych tém).

Pedagogicka hodnota galérie: Edukaény potencial galérie ako
miesta, ktoré podporuje citlivost’ k umeniu.

3. Téma: Praca s nav§tevnikom a organiza¢né aspekty

Citaty: "InSpiracie pre navstevnika", "Bez navstevnika by bola galéria
nani¢", "Viac - navstevnik"

Interpretacia: Viaceri Studenti vo svojich predstavach zdoraznovali
vyznam prace s navstevnikom, ktory je v centre zaujmu galérie: ,,Bez
navstevnika by bola galéria nanic. “ Tento aspekt sa odrazal aj v ich
otazkach, v ktorych riesili, ako efektivne komunikovat’ informacie,
ako organizovat’ Cas pri aktivitach a ako zvladat' pripadné krizové
situdcie. Zaroven sa pytali na pripravu pred aktivitou a vhodny ¢asovy
rozsah na jednotlivé aktivity. Toto poukazuje na to, ze pred realizaciou
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aktivit mali urcité obavy ohladom zvladnutia praktickych stranok
galerijnej edukdcie, vratane manazmentu ¢asu a priestoru.

Podtémy:

Komunikacia s navStevnikom: Ako zaujat a efektivne
sprostredkovat’ obsah réoznym ciel'ovym skupinam.

Organizicia a planovanie: Otazky ohladom pripravy aktivit,
zvladania Casového harmonogramu a prevencie organizacnych
zlyhani.

4. Téma: Profesionalna priprava na ulohu galerijného pedagéga
Interpretacia: Studenti prejavili zdujem aj o vlastny profesionalny
rozvoj, napriklad aj otazkou: ,,dko sa stat dobrym galerijnym
pedagogom a kde sa na to da pripravit? Tato otazka signalizuje ich
potrebu lepsie pochopit’ kompetencie a zrucnosti, ktoré su potrebné
pre tito ulohu, a zaroven potrebu ujasnit’ si, akd je uloha galerijného
pedagoga v SirSom kontexte. Predstava galerijného pedagdga bola pre
Studentov pred aktivitami skor nejasnd a orientovand viac na
teoretické aspekty a menej na praktické zruénosti.

Podtémy: Profesionalna identita: Ako ziskat’ kompetencie potrebné
pre tuto prax. Vzdelavacie cesty: Kde a ako sa da pripravit’ na tto
rolu (napr. kurzy, seminare, metodické zdroje).

5. Umelci a umelecké diela

Citaty: "Dielo — material, obdobie, farebnost’, predstavivost’, svetlo,
vnimanie, technika, priestor, idea, autor"

Interpretacia: Studenti si uvedomovali, Ze galerijnd edukécia zahfiia
aj analyzu umeleckych diel, pricom sa zameriavali na technické
aumelecké aspekty (materidly, technika, obdobie, farebnost’,
priestor). Tento aspekt reflektuje teoretické vedomosti, ktoré
nadobudli pocas S$tidia. Zmienky o ,autorstve”, ,idey"
a ,,predstavivosti® naznacuju, Ze Studenti vnimali galériu ako miesto,
kde mozu objavovat’ nielen samotné diela, ale aj zdmer a osobnost’
umelcov.
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6. Téma: Arteterapia

Citaty: "Pasivna arteterapia"

Interpretacia: Zaujimavym prvkom, ktory sa objavil v predstavach

Studentov o galerijnej edukacii, je zmienka o pasivnej arteterapii. To

naznacuje, ze Studenti vidia nielen vzdelavaciu stranku galerijnej

edukacie, ale vnimaju aj to, Ze galerijnd edukacia ma aj ako
potencialny terapeuticky rozmer, kde méze byt umenie vyuzité na
emociondalne a psychické uvolnenie, hoci v tomto pripade pasivne.

KIacové poznatky zozbierané z analyzy predstav a otazok Studentov

pred realizaciou galerijnej aktivity su tieto:

1. Interaktivita, hravost’ a tvorivost: Studenti mali vysoké
ocakavania spojené s vyuzitim hravych a kreativnych metoéd pri
galerijnej edukacii. Zdoéraznovali dolezitost’ aktivizacie ucastnikov
a tazbu pracovat’ s napadmi, ktoré umoznia detom vyjadrit’ sa cez
rozne techniky a formy vytvarného prejavu. Téma sa objavila aj
Vv otazkach Studentov o tom, aké hravé aktivity mézu vyuzit’ a kde
Cerpat’ napady.

2. Vychovna a estetickd funkcia galérie: Studenti povazovali
galérie za priestory na rozvoj estetickej vnimavosti a vzdelavania
k umeniu. Pripisovali galériam d6lezita rolu pri kultivacii vnimania
umenia a pri sprostredkovani obsahu aj pre tych najmensich.
Z tohto pohl'adu sa otazky tykali najméi toho, ako detom priblizit
citlivejSie témy v dielach a aké typy aktivit vyuzit na
sprostredkovanie r6znych umeleckych obdobi.

3. Praca s navStevnikom a organizacné aspekty: Mnohé otazky
Studentov sa zameriavali na prakticku stranku galerijnej prace,
napriklad ako spravne rozdelit’ ¢as pri aktivitach alebo ako riesit’
krizové situacie. Predstavy vSak boli menej zamerané na tieto
organiza¢né otazky a viac na idealnu realizaciu, ¢o poukazuje na
istu idealizaciu galerijnej praxe pred praktickou skiisenost’ou.

4. Profesiondlna priprava a kompetencie galerijného pedagoéga:
Studenti si neboli isti, aké st konkrétne poziadavky na poziciu
galerijného pedagoga. To viedlo k otazkam o tom, ako sa stat’
dobrym galerijnym pedagdégom a kde a ako sa da na tto tlohu
pripravit. Zaroven v tomto bode identifikovali potrebu ziskat
metodickt pripravu, aby sa citili kompetentni v oblasti galerijnej
edukacie.
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Tieto kIiCové poznatky ukazuju, ze pred realizaciou aktivit mali
Studenti predovsetkym idealizované predstavy o galerijnej edukacii,
pricom ich konkrétne otazky sa tykali najmd metodickych
a organizaénych aspektov, ktoré neboli v ich pociatocnych
predstavach dostato¢ne reflektované.

Tematicka analyza reflexii Studentov po aktivite

Na zaklade reflexii po realizacii aktivit sme spravili podrobnu analyzu
toho, ako sa zmenili nazory Studentov po praktickej sktsenosti
S pripravou arealizaciou aktivit v galérii. Pokusili sme sa
identifikovat’ klI'aCové témy, ktoré vznikli pocas jednotlivych aktivit,
a nasledne sme ich porovnali s ich péovodnymi ocakévaniami pred
realizaciou aktivit.

Po realizacii aktivit Studenti reflektovali svoje praktické skusenosti
a vysledky vo vztahu k ich predstavam, ¢o umoznilo identifikovat’
kIicové témy v ich reflexiach:

1. Praktické a organiza¢né vyzvy:

Studenti reflektovali praktické vyzvy spojené s organiziciou
a realizaciou aktivit v galerijnom prostredi. Niektoré aktivity narazili
na to, ze priestor galérie so sebou priniesol isté limitacie, o
spdsobovalo obavy zo znecistenia alebo poskodenia interiéru galérie.
Organizacia a Casovy manazment boli d’alSie vyzvy, ktoré sa objavili
v niekol’kych reflexiach, predovsetkym pri praci s réznymi skupinami
deti. V niektorych pripadoch Studenti pocitovali nedostatok ¢asu, ¢o
sposobovalo zmétok pri rozdel'ovani ziakov do skupin a planovani
aktivit.

2. Interaktivita a reakcie deti:

V reflexiach si Studenti Casto v§imali reakcie ziakov na jednotlivé
aktivity. VSimli si, Ze ziaci prejavovali radost a zdujem o tvorbu
a casto chceeli v aktivitaich pokracovat’ aj po skonceni stanoveného
Casu. Prepojenie hravosti a kreativity sa ukazalo byt dspeSnym
prvkom, ktory deti motivoval k participacii na aktivitach. Pozorovanie
detskych reakcii, radosti a ich nadSenie z tvorby potvrdzovalo
vhodnost’ niektorych zvolenych metod a technik.

3. Zhodnotenie vlastného pedagogického pristupu

Viaceri Studenti v reflexiach vyjadrili spokojnost’ s vlastnou pracou,
no zaroven kriticky hodnotili svoje organiza¢né schopnosti, schopnost’
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adaptacie a improvizacie. Ziskali tak jasnej$i obraz o potrebach
galerijného pedagéga a moznostiach osobného rozvoja. Studenti
taktiez reflektovali rozdiely medzi ich povodnymi ocakavaniami
arealitou, Co prispelo k formovaniu realistickejSiecho pohladu na
pracu galerijného pedagoga.

4. Vnimanie pedagogickej a estetickej hodnoty galérie

Po praktickej skusenosti Studenti vo v&c¢Sej miere zohladnovali
potrebu pedagogického zdzemia a kvalitnej pripravy na takyto typ
ale zacCala sa vnimat’ ako komplexné vzdelavacie prostredie.
Esteticka stranka diel a celkova vizudlna komunikacia galérie bola
povazovana za do6lezitl, no Studenti zistili, ze pedagogické schopnosti
su rozhodujucim faktorom pre uspesné sprostredkovanie obsahu.

Analyza zisteni z reflexii pred a po

Pri porovnani o¢akavani a otazok Studentov pred realizaciou aktivit
s ich reflexiami po aktivite sa ukazali tieto klI'i€ové rozdiely a zmeny
v ich vnimani:

e Posun od idealizovanej predstavy k realite

Pred aktivitou mali Studenti idealizované predstavy o galerijnej
edukacii ako o hravom a kreativnom procese bez vyraznych
organizacnych komplikacii. Po aktivite vSak vnimanie obohatili
0 realne praktické skusenosti, ktoré poukazovali na vyznamnu ulohu
organizacie, pripravy a rieSenia nepredvidanych situacii.

e  Vyznam pedagogickej pripravy a metodického zazemia

Otazky pred aktivitami sa Casto tykali metodologickych postupov
a pripravy na pracu v galérii. Po praktickej sktisenosti sa Studenti
stotoznili s dolezitostou metodickych a pedagogickych zru¢nosti, ¢im
sa ich vnimanie posunulo k praktickej$im aspektom galerijnej
pedagogiky.

e  Zmena pohl'adu na ulohu galerijného pedagdga:

Kym pred aktivitou si Studenti predstavovali galerijného pedagoga ako
niekoho, kto len spristupiiuje umenie, po aktivite reflektovali jeho rolu
ako facilitatora ucenia, organizatora a aktivneho participanta, ktory
musi efektivne reagovat’ na r6znorodé potreby navstevnikov.
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e Interaktivita

Hravost a interaktivita boli vnimané ako klicové prvky uz
V predstavach pred aktivitou, no az po praktickej skusenosti Studenti
pochopili ich realnu aplikaciu a to, ako interaktivita ovplyviiuje
zapojenie deti. Zistili, ze vhodny vyber aktivity a zohladnenie
priestoru su zdsadné pre uspesnost’ interaktivneho ucenia.

Odpovede na vyskumné otazky

1. Akym sposobom prvé praktické skusenosti Studentov vytvarnej
edukacie ovplyviuju ich vnimanie ulohy galerijnej edukacie
V umeleckom vzdeldvani?

Prvé praktické sktisenosti vyrazne ovplyvnili Studentov v tom, ako
chapu tulohu galerijnej edukécie v umeleckom vzdelavani. Pred
samotnou aktivitou vnimali galerijni edukaciu najmi cez esteticka
a umeleckl hodnotu a mali idealizované predstavy o jej hravom
a kreativnom charaktere. Galéria bola v ich o¢iach priméarne miestom
hlavnhym cielom galerijného pedagoga je sprostredkovat’
navstevnikom tvorivé aktivity a zabavné spdsoby prace s dielami,
priCom organizac¢né a metodické otazky neboli v popredi.

Po praktickej skiisenosti sa vSak ich vnimanie vyrazne posunulo.
Pochopili, ze galerijna edukacia je komplexny pedagogicky proces,
ktory zahfia nielen estetické a kreativne aktivity, ale aj metodicku
pripravu, organizacné zabezpeCenie a schopnost reagovat na
$pecifické potreby réznych skupin navstevnikov. TaktieZ si uvedomili
vyznam pedagogického zdzemia a metodickej podpory pre efektivnu
pracu s rdznymi typmi publika. Po aktivitach Studenti reflektovali, Ze
galerijna edukacia nie je len o sprostredkovani umenia, ale aj
0 vytvarani podmienok pre hlbSie pochopenie a prepojenie diela
S osobnymi sklisenostami ucastnikov, ¢o vyzaduje vyrazne
pedagogické a organiza¢né zru¢nosti.

2. Akeé nové aspekty a vyzvy identifikuju Studenti po praktickych
aktivitach v galérii v porovnani so svojimi pociatocnymi predstavami
o galerijnej edukacii?

Po prvych praktickych aktivitich v galérii Studenti identifikovali
viaceré nové aspekty a vyzvy, ktoré v ich pociatocnych predstavach
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chybali: Organizaéné a metodické vyzvy: Studenti pred realizéciou
vnimali galerijni edukéciu predovSetkym ako priestor pre kreativne
a hravé aktivity. Po aktivite sa vSak objavili nové vyzvy spojené
S planovanim a organizovanim priestoru, ¢asovym manazmentom,
atym, ako efektivne zapojit' rozne skupiny néavstevnikov. Tieto
praktické aspekty, ktoré povodne v ich predstavach chybali, ovplyvnili
ich nazor na pracu galerijného pedagoga.

Flexibilita a improvizacia: Po realizdcii aktivit Studenti zistili, Ze
uspesna realizacia galerijnej edukacie vyzaduje schopnost’ reagovat’
na necakané situacie a flexibilne prisposobovat obsah a metodiku
programu roznym skupindm deti. Schopnost’ improvizovat' bola
jednym z najdolezitejSich faktorov, ktoré si uvedomili po praktickej
sktisenosti. Interaktivita a zapojenie publika: Studenti pred aktivitami
ocakavali, Ze interaktivne metody budu I'ahko aplikovatel'né a ze deti
budi prirodzene participovat’. Po aktivitach vSak pochopili, Ze miera
zapojenia publika zavisi nielen od obsahu, ale aj od ich schopnosti
facilitovat’ diskusiu a reagovat’ na individualne potreby a zaujem deti.
Celkovo sa teda ukézalo, Ze prvé praktické skusenosti pomohli
Studentom lepSie porozumiet’, co vSetko tiloha galerijného pedagoga
obnasa, a poukazali na rozdiel medzi ich pdvodnymi predstavami
a komplexnou realitou galerijnej edukacie.

Zaver

Vyskumna sonda skumala, ako prvé praktické skuisenosti ovplyviiuji
nazory a postoje Studentov vytvarnej vychovy na galerijnu edukéciu.
Zistenia ukazali, Ze Studenti na zacCiatku pristupovali k tejto oblasti
S idealizovanymi predstavami zameranymi na estetiku, kreativitu
a hravost. Pred realizaciou praktickych aktivit ocakavali najméa
zazitkovy a esteticky rozmer galerijnej edukacie, pricom metodické
a organiza¢né otazky, ako aj pedagogické zruc¢nosti potrebné na pracu
s roznorodymi skupinami navstevnikov neboli pre nich prioritou.

Po realizacii aktivit sa ich vnimanie zasadne prehibilo. Identifikovali
nové vyzvy zahfiiajlice organizaciu priestoru, ¢asovy manazment ¢i
flexibilitu pri reagovani na spravanie a potreby rdznorodych
navstevnikov. Tym sa ich pohlad na galerijni edukaciu posunul od
jednostranne esteticko-kreativneho pristupu ku komplexnej$iemu
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chéapaniu tejto pedagogickej praxe, ktord vyzaduje interdisciplindrne
a metodické kompetencie.

Vysledky naznacuju, Ze prakticka skusenost’, sprostredkovana formou
zéazitkovej pedagogiky, je klacovym prvkom pre transformiciu
a prehibenie povodnych nazorov $tudentov. To zéroven ukazuje, aké
dolezité je zadanie takychto praktickych uloh, aby Studenti nielen
presli procesom realizacie, ale aj reflektovali svoje skusenosti
a pochopili zlozitost” galerijnej edukacie. Teda hodnotime, ze vd’aka
vyuzitiu prvkov zazitkovej pedagogiky vo vyuCovani buducich
ucitel'ov sa rozvijalo ich profesiondlne myslenie a schopnosti ucit’ sa
prostrednictvom zazitkov a praxe.

Tieto zistenia mozu byt uzito¢né pri tvorbe vzdeldvacich programov
a metodickych postupov pre vyucbu vytvarnej a galerijnej
pedagogiky. Pomahaju budiucim pedagdégom lepsie pochopit’ zlozitost’
tejto oblasti a pripravit sa na efektivnu pracu s roéznorodymi
skupinami v galérii. Vyskum prispieva k hlbsiemu porozumeniu toho,
aké pedagogické a organizacné prvky povazovali Studenti za kI'a¢ové
a ako tieto skusenosti ovplyvnili ich profesijny rozvoj v kontexte
galerijnej edukacie.
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Abstrakt

Cielom tejto vyskumnej sondy bolo preskumat, ako prvé praktické skiusenosti
Studentov vytvarnej edukdcie formuju ich ndzory a postoje na galerijnu
edukdciu. Vyskum sa zameriaval na porovnanie ocakdavani Studentov pred
realizaciou aktivit v galérii s ich reflexiami po ukonceni tychto aktivit.
Pouzitim kvalitativnej metodologie pripadovej studie boli zhromazdené data
prostrednictvom dvoch kol reflexivnych zapiskov a otdzok Studentov.
Tematicka analyza ukdzala vyrazny posun vo vnimani ulohy galerijnej
edukacie — od idealizovanych predstav zameranych na estetiku a kreativitu
az po hlbsie pochopenie organizacnych a metodickych aspektov tejto
pedagogickej praxe. Vysledky zdoraziuju vyznam praktickych skusenosti
V procese profesijného rozvoja buducich pedagogov a poukazujii na potrebu
doslednej pripravy v oblasti galerijnej pedagogiky.

KrPucové slova
Galerijna edukacia. \'ytvarnd edukdcia. Skiisenost. Zazitok. Reflexia.

Abstract

The aim of this research inquiry was to explore how art education students'
first practical experiences shape their views and attitudes towards gallery
education. The research focused on comparing students' expectations prior
to gallery activities with their reflections after the completion of these
activities. Using a qualitative case study methodology, data was collected
through two rounds of reflective journaling and student questions. Thematic
analysis revealed a significant shift in the perception of the role of gallery
education - from idealised notions focused on aesthetics and creativity to a
deeper understanding of the organisational and methodological aspects of
this pedagogical practice. The results highlight the importance of practical
experience in the professional development process of future educators and
point to the need for rigorous training in gallery pedagogy.

Key words
Gallery Education. Visual arts education. Experience. Encounter. Feflection.
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ANALYZA VZDELAVACICH AKTIVIT A PODUJATI:
GALERIJNA PEDAGOGIKA V ORAVSKEJ GALERII
V DOLNOM KUBINE A MUZEJNA PEDAGOGIKA
V LIPTOVSKOM MUZEU V RUZOMBERKU

ANALYSIS OF EDUCATIONAL ACTIVITIES AND EVENTS:
GALLERY PEDAGOGY IN THE ORAVA GALLERY IN DOLNY
KUBIN AND MUSEUM PEDAGOGY IN THE LIPTOV
MUSEUM IN RUZOMBEROK

Patricia Biarincova

Uvod

Nastavenie muzei a galérii v kontexte dostupnosti a spdsobov uéenia
prostrednictvom galerijnej a muzejnej pedagogiky sa formovalo
v stvislosti s historickymi, socialnymi, intelektualnymi a technickymi
trendami. Teoéria a prax muzejnej, galerijnej pedagogiky prekonala
Vv priebehu 19. a 20. storocia zasadné zmeny. KI'i€ova Cast’ osobitosti
procesu a podmienok uenia v muzeu a galérii bola prvykrat
sformulovana v priebehu tridsiatych a Styridsiatych rokov 20. storocia,
a to hlavne v americkom prostredi.

Ustredna koncentréacia na objekt (exponat) a jeho fyzicka a mentalnu
pristupnost’” viedla k tvorbe a rozvoju spektra réznorodych foriem
ametdod prace. K mentdlnej dostupnosti exponatov v muzeidch
a galériach pre laickych navstevnikov zacali vznikat dopliujuce
interpretacné prostriedky, napriklad texty na etiketdch a paneloch,
katalogy, bulletiny, lektorské sprievody vystavami a expoziciami,
rozne vzdeldvacie podujatia, filmové projekcie, rovnako ako
zriad’'ovanie Specializovanych miestnosti pre tvorivl a prednaskovu
¢innost,, ale aj informacéné znacky a informacné bulletiny sluziace na
zéakladnu orientaciu navstevnikov vo verejnych priestoroch tychto
institicii. Pristupnosti zbierok a zrozumitelnosti exponatov a vystav
zacalo od osemdesiatych rokov 20. storo¢ia poméahat’ aj poskytovanie
informacii cez elektronické média, od devitdesiatych rokov
20. storocia aj rozvoj muzejnych virtualnych vzdelavacich programov
cez internet (Sokolova, 2010; Sobanova, 2019). V stéasnom
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vizualnom, medialnom a elektronickom svete galérie a muzea
sprostredktivaji  vizualnu kultGru aj virtualnym internetovym
sposobom v kontexte existencie novych sposobov vytvarného
zobrazovania a komunikéicie prostrednictvom novych médii
a elektronickych médii, ktoré pracuju s multimedialnym prostredim
(Pavlikanova, 2018).

Dolezitou podmienkou pre mentalnu dostupnost’ ponuky muzejnych
a galerijnych eduka¢nych programov sa stala ich flexibilita, pestrost’,
odbornost’ a edukativnost, ktoré st nevyhnutné pre heterogénne
zlozenie a zaujmy publika/navstevnikov muzea ¢i galérie (Horacek,
1998; Sokolova, 2010; Sobanova, 2012). V kontexte dostupnosti
musime  spomenut aj c¢innost muzejnych  a galerijnych
pedagoégov/edukatorov i lektorov, ktori sprostredkivaji, edukuja ¢i
komunikujii smerom k verejnosti vystavy a expozicie v muzeach
a galériach.

Galerijna a mizejna edukacia

Galerijnd a mizejna edukécia, napokon ako kazdy typ edukacie je
vel'mi dynamickym procesom, ktory je tvoreny celym komplexom
javov, ¢innosti, procesov a vztahov. V najvSeobecnejSej rovine ide
Vv pripade galerijnej/muzejnej edukacie o Specificky druh ludskej
aktivity, spocivajucej vo vzajomnej kooperacii miizejného/galerijného
pedagdga a navstevnikov, ktora sa usiluje o dosiahnutie urcitych
konkrétnych cielov, na zaklade celého systému vzajomne
prepojenych vztahov medzi jednotlivymi komponentmi edukacného
procesu (Sobanova, 2012; Sobafova, 2015).

Muzejnou edukaciou a galerijnou edukaciou rozumieme procesy
riadeného ucenia a ucenia sa na pdde muzei a galérii. Muzejna
a galerijna edukéacia moze mat’ podobu autoedukacie, ked’ sa jedinec
samovzdelava, alebo heteroedukacie, ked” ucenie sa prebicha
posobenim inej osoby. V tomto pripade ide o intencionalne formativne
posobenie edukatora (lektora, galerijného pedagodga, animatora) na
edukanta (navsStevnika). Podstatou tohto procesu je poskytnutie
pomoci pri porozumeni mizejnym ¢i galerijnym exponatom, ako aj
pri porozumeni samotného média, muzea, galérie. Tato riadena
heteroedukdcia moze prebichat priamo (Zivym, bezprostrednym
kontaktom tuc¢astnikov eduka¢ného procesu v ramci programov
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a aktivit), alebo nepriamo, ked’ edukator nie je priamo pritomny, avSak
proces ucenia sa ovplyviiuje réznymi materidlnymi didaktickymi
prostriedkami: napriklad prostrednictvom textovych, obrazo-
textovych materialov v tlacenej alebo elektronickej/digitalnej podobe,
prostrednictvom redlnych predmetov — uc¢ebnych pomdcok uréenych
na obohatenie zmyslového vnimania (Sokolova, 2010; Biarincova,
2023).

Vychodisko pre pripravu edukacnych programoch v muzeédch

a galériach je postavené na koncepte Siestich otazok:

e Preco? = urcenie ciela — pociatocny podnet pre vytvorenie
edukaéného zameru, tato otazka dava odpoved’ na to, Ci je aktivita
hodné namahy, aké plany ma s fiou edukator.

e (Co? = vymedzenie témy — vyselektovanie idey, pojmov objektov,
ktoré st z hl'adiska témy prvoradé.

e Ako? = vol'ba vhodnej metédy —(vyber pomocnych prostriedkov
k zvolenej téme, usilie o aplikovanie takych metod prace, ktoré
aktivizuju divaka).

o Kedy, Komu? — po vymedzeni obsahu a ¢innosti je potrebné
zohladnit’ okruh navstevnikov, ich zaujmy a schopnosti a ak je to
mozné, vytvori sa konkrétny prototyp. Ten sa d’alej moze
zdokonalovat/dopliiat’ pre vybrané materialy a aktivity.

o V akom rozsahu? — vel'mi délezité je dostatoéné sprostredkovanie
vycerpavajuceho mnozstva informécii k danej téme ¢i k danému
objektu; podstatné je prehnane nezat'azovat’ schopnosti
koncentracie navstevnikov na prebiehajuci edukacny program
(Sokolova, 2010).

Tento model vytyCuje vSeobecné kritéria pre galerijni a muzejnu

edukacntl prax, avSak uspesnost’ eduka¢ného procesu a jeho vplyv na

samotny galerijny/muzejny zazitok navstevnikov zavisi od schopnosti
edukatora.

Galerijny/muzejny pedagég

Vseobecne pod pojmom ucitel/pedagdg sa oznacuje osoba posobiaca
profesiondlne v pedagogickej praxi. Pojem ,,ucitel “angl. teacher,
educator, mentor je pomerne jednoznaéne uréeny. Duri¢ ugitelom
nazyva,,....kazdu osobu, ktora sustavne (nie epizodicky), cielavedome
(tj. svopred jasnym zdamerom), prakticky iného uci a vzdelava
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V osobitych  podmienkach (tj. zariadeniach na vyucovanie,
vzdelavanie). Ucitelom je teda ten, kto riadi vyucovaci, resp.
vzdelavaci proces > (Duri¢, 1988, s. 247).

Pricha (1997) na vSeobecné oznaCenie akéhokol'vek aktéra

vyucovania alebo inej intenciondlnej edukacnej aktivity pouziva

vSeobecnejsi pojem — edukator (tento pojem je zauzivany v sulade

s medzinarodnou terminolégiou modernej pedagogiky). ,,Akdkolvek

riadena edukdcia je nemyslitelna bez edukdtora, a 10 aj Vv pripadoch,

ked sa niekto uci sam, napr. z ucebnice alebo monitora pocitaca — aj

V tychto pripadoch vytvoril ucivo nejaky edukator” (Pricha, 1997,

S. 166). Obdrzalek v terminologickom a vykladovom slovniku

charakterizujem  ucitela ako  pedagogického zamestnanca

vykonavajuceho priamu vzdelavaciu ¢innost’ v Skolach, skolskych
zariadeniach alebo v inych vzdelavacich zariadeniach a institticiach,
spiiajiiceho poziadavku odbornej a pedagogickej sposobilosti

s uréenou mierou vyucovacej povinnosti (Obdrzalek, 2004, s. 363).

V kontexte osobnosti pedagoga, ktory pdsobi pedagogicky v praxi st

vyznamné tieto komponenty:

e  psychicka odolnost’ (nahl'ad do podstaty a povahy
problémovych situacii) — ide o problémové situacie, kde je
dolezité operativne myslenie, kreativita a inteligen¢na uroven;

e adaptabilita a adjustabilita (schopnost’ rieSenia situacii) —
schopnost’ alternativneho rieSenia situacii, psychicka flexibilita;

e schopnost’ osvojovat’ si nové poznatky, ucit’ sa, schopnost’
ucinne regulovat’ svoje vnutorné a vonkajsie aktivity;

e  socialna empatia a komunikativnost’ (Dytrtova, Krhutova,

2009).

Na vytvaranie a formovanie osobnosti pedagdga pdsobia rozne vplyvy

a viaceré faktory, no predovsetkym sa jednd o vrodené predispozicie,

ako napriklad pedagogické nadanie, schopnost sebavzdelavania,

sebavychovy, ale aj schopnost’ sebareflexie. Pre tispesné vykonavanie
pedagogickej/edukacnej profesie by mal teda jedinec disponovat
istymi  pedagogickymi  vlohami, pedagogickym  nadanim

a pedagogickymi schopnostami. Ide vlastne o sthrn vlastnosti

osobnosti, ktoré podmieniuju uspechy/vykony vo vychovno-

vzdelavacej ¢innosti.
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Profesia galerijného/muzejného pedagdga kladie vysoké ndroky na
osobnostné danosti, vlastnosti, vedomosti a schopnosti jeho
vykonavatela, ktoré vyplyvaju z interdisciplinarneho a tiez
multidisciplindrneho charakteru galerijnej/muzejnej pedagogiky, ale
aj z naro¢nosti procesu ucenia umenia. Galerijny/muzejny pedagog
musi preto disponovat’ dostato¢ne Sirokym vzdelanim z oblasti tedrie
dejin umenia, z pedagogiky, z vytvarného umenia, popripade z inych
vednych odborov. Spomenuté kompetencie determinuji poziciu
galerijného/muzejného pedagoga. Tie mézeme chapat’ ako komplex
vseobecnych i odbornych vedomosti, osobnostnych (povahovych,
postojovych)  spdsobilosti a edukaénych zrucnosti a tiez
komunikativnosti, tvorivosti, vSestrannosti, flexibilnosti, otvorenosti
voli ,inakosti a inkluzii, s osobnym zaujmom o umenie, historiu

a 0 problematiku mtzea umenia/galérie.

Do tejto Sirky profesijnej vybavenosti patria podl'a Sokolovej (2010,

S. 106 -107) nasledujuce schopnosti:

*  schopnost’ koncipovat’ galerijné eduka¢né programy;

»  schopnost’ planovania, pripravy a realizacie galerijného
edukacného procesu, jeho citlivé a flexibilné usmeriiovanie;

*  schopnost’ odborne a flexibilne interpretovat’ umelecké diela;

»  schopnost’ navodit’ atmosféru otvorenosti, nenitenosti a
»Hkultrnosti, t. j. atmosféru kultiirneho praktizovania pocas
edukaéného procesu;

*  schopnost’ vzbudit’ zvedavost’ (zaujem) a pozornost’ edukantov;

*  schopnost’ zvladnut’ spravanie sa deti a mladeze;

*  schopnost’ pohotovo riesit’ problémy, byt’ vynachadzavy, taktny,
empaticky, trpezlivy a tvorivy;

»  schopnost’ reflexie a evalvacie vlastnej prace;

* ovladanie managementu galerijnej edukacie;

*  schopnost’ vyuzivat eduka¢ny potencial galérie, mizea na
zaklade poznania jej zbierok a chapania odbornych oblasti prace
galérie/muzes;

*  schopnost’ vediet’ davat’ veci a javy umenia do suvislosti, jasne,
zretelne, odborne (ale zrozumitel'ne) a spisovne sa vyjadrovat;

*  schopnost’ odborne spolupracovat’ s ucitel'mi a ostatnymi
odbornymi pracovnikmi galérie/muzea pre priprave
prezentacii/edukaénych programov.
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Na zaklade vykonavanych Cinnosti v muzeu/galerii by mal
muzejny/galerijny pedagdg splhat’ kompetencie v nasledujicich
oblastiach:

odbornost’ — teoretické a praktické vzdelanie v odbore galerijna
resp. vytvarna mizejna pedagogika a muzeoldgia, ako aj
aplikované discipliny a pomocné vedy; Siroky kultirny,
umenovedny a filozoficky rozhlad. V ramci ucenia vediet’ davat’
veci do stvislosti a organizovat’ poznatky,
organizovat’/manazovat’ u¢ebny proces, byt schopny riesit’
problémy, byt zodpovedny za svoje ucenie sa. Objavovat’
zhromazd’ovat, porovnavat’, triedit’ informacie, konzultovat’

S odbornikmi, vytvarat’ a zhromazd’ovat’ dokumentaciu. V ramci
myslenia a uvazovania chapat’ kontinuitu minulosti a su¢asnosti,
mat’ vlastny ndzor, vediet’ diskutovat’ a komplexne hodnotit’.
Aktivne pocuvat, brat’ do ivahy nazory inych.
komunikativnost’ — mat’ verbalnu a nonverbalnu schopnost’
vyjadrovania, schopnost’ interpretovat’ umelecké diela/artefakty
roznorodym skupindm navstevnikov na odbornej a aktudlne
prispdsobenej urovni; schopnost’ spolupracovat’ s odbornymi
pracovnikmi, vystavujlicimi umelcami pri planovani a priprave
vystavnych podujati i edukacnych programoch, ako aj

S ucite'mi pri planovani a priprave edukacnych programov.
Vediet tvorit’ galerijné/muzejné edukacné a metodické
materialy/texty. Vediet' kooperovat’ a participovat’ na
projektoch, spolupracovat’ v time, riesit’ konflikty, posudzovat’
a hodnotit’.

osobnostné vlastnosti —disponovat’ schopnostou empatického,
asertivneho a autentického spravania, mat’ kompetencie pre
rozvijanie svojich schopnosti a vedomosti. Vediet’ vytvarat’
projekty, organizovat’ vlastna pracu. VyuZzivat’ moderné
informacné technologie, byt flexibilny, vytvarat nové rieSenia

a prekonavat’ prekazky (Odehnal, 2000; Sokolova, 2010;
Syrova, 2018).

Galerijna pedagogika v Oravskej galérii v Dolnom Kubine
amuzejna pedagogika v Liptovskom muzeu v RuZomberku
v roku 2023
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V kontexte nami skiimanej oblasti problematiky galerijnej/muzejne;
edukacie, ktorou sa zaoberame v ramci projektu KEGA 002/UK-2024
Expozé v muzeu a galérii: umenie-expresia-zazitok sme sa orientovali
na zmapovanie skladby néavstevnikov/populacie v nami dostupnej
institacii v Liptovskom muizeu a Oravskej galérii. V ramci prieskumu
aktivit a vzdelavacich programov v Oravskej galérii v Zupnom dome
Vv Dolnom Kubine a Liptovskom miizeu v Ruzomberku sme zistili, ze
galerijni/muzejni pedagogovia pripravuji spektrum aktivit, ktoré su
uréené pre §iroki verejnost’. Specialne pripravuju aktivity/vzdelavanie
pre MS, Ziakov ZS, SS v stlade s uéebnymi osnovami. Siroky rozsah
a zameranie expozicii a vystavna dramaturgia im v plnej miere
umoziuje edukaciu formou zazitkového vyucovania
v kontexte predmetov: vychova umenim, vytvarna vychova, umenie
a kultara, ale aj regionalna vychova, slovensky jazyk a literatura,
dejepis, zooldgia, biologia, geografia, nabozenska a eticka vychova,
pricom vramci edukacie vytvaraju priestor pre medzipredmetové
suvislosti a vzt'ahy. Expozicie v muzeu a galérii umoziuju edukaciu
navstevnikom vSetkych vekovych kategorii, druhova a zanrova
pestrost’ vystav ponuka Siroké spektrum moznosti nadobudania
vizualnej, umeleckej ¢&i vSeobecnej gramotnosti navStevnikov.
V ramci galerijnej/muzejnej pedagogiky pripravuji pre svojich
navstevnikov vzdelavacie a sprievodné programy a kultirne podujatia
formou lektorovanych prehliadok, tvorivych dielni pre deti, mladez
aostatné vekové kategorie, tiez edukaciu formou prednasok,
prezentacii a workshopov, ale i Specializované podujatia pre rodiny
Sdetmi. Ich vyznamna cast’ Cinnost' je zamerana na cykly
prezenta¢no-vzdelavacich podujati, na edukaciu organizovanych
Skolskych skupin — ziakov a ziacok zékladnych, strednych a strednych
odbornych §kol, Specialnych $kol, vysokych $§kol a komunitnych
centier z regionu Oravy a Liptova a §irSieho okolia.
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Tabulka 1: Galerijnd pedagogika a vzdeldavanie, tvorivé dielne,
podujatia v Oravskej galérii v Dolnom Kubine v roku 2023

Vzdelavacia ¢innost’

typ podujatia pocet podujati | podet navstevnikov
edukacné hodiny, prezentacie 335 6185
tvorivé dielne - workshopy 104 2136
animacéné programy 44 1383
spolu 483 9704
Kultirno-spolo¢enské podujatia

Vernisaz 12 539
koncert, hudobny program, divadlo 14 962
prednaska, odb. kuratorsky vyklad 15 297
iné odborné 28 459
spolu 69 2 257
spolu vSetky aktivity 555 11961

Tabulka 2: Muzejna pedagogika a vzdeldvanie, tvorivé dielne,
odujatia v Liptovskom miizeu v Ruzomberku v roku 2023

Kultirno-vzdelavacie pocet podujati | pocet navstevnikov
podujatia

vzdelavacie programy 215 4734
prednasky a besedy 26 319
kultdrne podujatia 28 9199
tvorivé dielne 86 1973

iné podujatia 2 204

spolu 357 16 429

85



Galerium : vedecky zbornik z kolokvia

Graf 1: Galerijna pedagogika a vzdeldvanie v Oravskej galérii
V Dolnom Kubine v roku 2023

V grafickom spracovani (Graf 1) je znazornené percentualne
zastpenie spektra zi¢astnenej populacie v Oravskej galérii v Dolnom
Kubine. Zistili sme, Ze do galérie prichadza Siroké spektrum populacie
a teda galéria pripravuje aktivity pre vietky vekové kategorie od MS,
78, SS, SS a ostatnti dospela populaciu, seniorov, centra socialnych
sluzieb, pre komunitné centra arodiny s detmi. Aktivit v Oravskej
galérii v Dolnom Kubine sa zucastfiuje v najviacSom zastupeni
populacia — deti zo zakladnych $kol (aktivit sa zacastnili v ¢ase kedy
sa nachadzali v ZS) a t0 61%, nasledujii Ziaci zo SS (aktivit sa
zh&astnili v ¢ase vyuéovania v SS) 24%, rodiny s detmi 9%, $pecidlne
Skoly akomunitné centrd (aktivit sa zacastnili v Case
vyuCovania/pobytu v zariadeni) 4%, deti z materskych s§kol 2%
(aktivit sa zucCastnili v ¢ase vyucovania).
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Graf 2: Muzejnd pedagogika a vzdelavanie v Liptovskom miizeu
V Ruzomberku roku 2023

ml. MS
m2.SS
3.VS
4. Senior
m5 7S

Graf 2 — Muzejna pedagogika a vzdelavanie v Liptovskom muzeu
V Ruzomberku v roku 2023 zndzorfiuje percentudlne zastiipenie
spektra zucastnenej populacie v Liptovskom muzeum v Ruzomberku.
Zistili sme, Ze do muzea prichadza Siroké spektrum populacie a teda
muizeum pripravuje aktivity pre vietky vekové kategorie od MS, ZS,
SS, VS a ostatni dospela populaciu, seniorov, centrd socidlnych
sluzieb apre diagnostické centra. Aktivit v Liptovskom muzeu
vV Ruzomberku sa prekvapivo zicastiiuje v najvicSom zastipeni
najmladsia populacia — deti z materskych §kol (aktivit sa zucastnili
v ¢ase kedy sa nachadzali v MS) a to 45%, nasleduju Ziaci zo ZS
(aktivit sa zGastnili v &ase vyudovania v ZS) 30%, Ziaci strednych
$kol (aktivit sa zaGastnili v ¢ase vyu€ovania v SS) 20%, seniori 4%
a vysokogkolaci 1% (aktivit sa z(&astnili v ¢ase vyucovania v VS).
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Tabulka 3: Muzejnd pedagogika a vzdelavanie, tvorivé dielne,
podujatia v Liptovskom miizeu v Ruzomberku, v Oravskej galérii
V Dolnom Kubine v roku 2023

Spektrum populacia

zucastnenych na aktivitaich na | Oravska galéria | Liptovské
zaklade evidencie muzeum

z galerijnej/muzejnej

edukicie

Materské skoly 2% 45%
Zakladné skoly 61% 30%
Stredné skoly 24% 20%
Vysoké skoly - 1%
Seniorsky vek - 4%
Specidlne 8koly + komunitné 4% -
centra

Rodiny s detmi 9% -

V Tabulke 3 Muzejna pedagogika a vzdeldavanie, tvorivé dielne,
podujatia Vv Liptovskom muzeu v Ruzomberku, v Oravskej galérii
vV Dolnom Kubine v roku 2023 sme naznacili spektrum populacie
z ktorej si Statisticky viedli evidenciu obidve institucie pri roznych
aktivitach a typoch programov. V tabulke sme percentualne vyjadrili
zastupenie populacie podla vedenych Statistik a kategorizacie
v Liptovskom muzeu a v Oravskej galérii. Obe inStitacie si vedu
Statistiky svojim systémom a kategorizovanim, ¢iZe nie je mozné ich
konzekventne konfrontovat. Niektoré polozky v tabulke nie st
percentualne vyjadrené, vtomto pripade sa domnievame, ze si
neviedli evidenciu, respektive naplanované aktivity, ¢i programy
neboli vytvorené pre konkrétne vymedzené kategorie/skupiny
obyvatel'stva. Sme toho nazoru, Zze aj napriek chybajicim polozkam
sa v obidvoch instituciach zacastiuju vzdelavacich programov vsetky
vekové kategorie. V oboch instituciach je ponuka ¢innosti rozmanita
aVvistych vychodiskach odlisna, tak ako je odlisné i spektrum
exponatov a expozicii.

Zaver

Na zaklade ziskanych dat sme mohli konStatovat, Ze galerijni
amuzejni pracovnici v Oravskej galérii aaj Liptovskom muzeu
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pripravuju aktivity aj s ohl'adom na vek navstevnikov, s ohl'adom na
ich §pecifické potreby a zaujmy, ktoré su zamerané a koncipované pre
celé vekové spektrum populacie. Kazda zinStitdcii ma svoje
zameranie ateda aj skladbu aktivit/programov vytvara v tomto
kontexte. V prispevku sme sa s¢asti zamerali aj na porovnanie poctu
zucCastnenych navstevnikov, ktori navstivili muzeum ¢i galériu so
zamerom vzdeldvania, alebo tvorivych aktivit. V zlozeni
navstevnikov a teda aj programovom zamerani vidime isté rozdiely.
V Liptovskom muzeu v Ruzomberku sa v najvicSom pocte aktivit
zO&astiuju deti z MS, v Oravskej galérii v Dolnom Kubine sa
V najviéiom podte aktivit zaastiuju deti zo ZS. Obidve intiticie so
svojimi aktivitami pripravuju ¢innosti, ktoré maju zamer vzdelavat
a vychovavat’ deti MS, Ziakov ZS, SS, dospela populaciu i seniorov
k vizualnej gramotnosti, vizualnej kompetencii a schopnosti vediet
Citat’ stcasné¢ vizualne odkazy a vediet vizudlne komunikovat'.
Vyznamnl a vynimo¢ni ulohu v tychto Ccinnostiach zohravaju
muzejni/galerijni pedagdgovia, ktori riadia a vytvaraji moznosti
prepojenia,  pochopenia  aporozumenia  vystavnych  obje-
ktov/artefaktov v miizeach a galériach prichadzajicim navstevnikom.
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Abstrakt

V prispevku sa zameriavame na vysledky prieskumu spektra navstevnikov,
aktivit a vzdelavacich programov galerijnej pedagogiky v Oravskej galérii
V Dolnom Kubine a muzejnej pedagogiky v Liptovskom miizeu v Ruzomberku
vroku 2023. Ciastkové vysledky prieskumu prezentujii stav ndvstevnosti
muzed a galérie v kontexte podujati a zlozenia navstevnikov. V clanku sa
dalej zaoberame osobnostnymi kompetenciami edukdtorov, ktoré su potrebné
pre kvalitnu pracu muzejného a galerijného pedagoga. Pozicia muzejného
a galerijného  pedagoga  je  klucovym  elementom,  spojivom,
sprostredkovatelom  a komunikacnym  Cinitelom  medzi  inStituciou
muzeom/galériou a navstevnikmi.

KTPucové slova
Muzejny pedagog. Galerijny pedagog. Galerijna pedagogika. Muzejna
pedagogika. vzdelavacie programy.

Abstract

In the article, we focus on the results of a survey of the activities and
educational programs of gallery pedagogy in the Orava Gallery in Dolni
Kubin and museum pedagogy in the Liptovsky Museum in RuZomberok in
2023. The results of the survey present the state of museum and gallery
attendance in the context of events and the composition of visitors. We also
deal with the personal competencies necessary for the quality work of
amuseum and gallery teacher. The position of museum and gallery
pedagogue is a key element, binder, mediator and communication agent
between the museum/gallery institution and visitors.
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ANALYZA ZAVERECNYCH PRAC POPISUJUCICH
TEMU GALERIE VO VYSOKOSKOLSKOM STUDIU

ANALYSIS OF FINAL WORKS DESCRIBING THE THEME
OF THE GALLERY IN THE UNIVERSITY STUDIES

Zuzana Gondovad

Uvod

Centralny register zaverecnych prac obsahuje Pocet néjdenych
zéverecnych prac s pojmom "galéria" je 515 zaverecnych prac, ktoré
suvisia s pojmom ,,Galéria“ — tento pojem sa nachadzal bud’ priamo
V nazve témy, alebo v kl'ai¢ovych slovach. Z 515 zavere¢nych prac je
106, ktoré nie st zverejnené a 409 je zverejnenych.

Velky pocet najdenych zavere¢nych prac naznacuje vysoky zaujem
Studentov o tému tykajicu sa galérii. Je mozné, Ze tato téma je
aktudlna a atraktivna pre Studentov v oblasti umenia, kultary,
architektary alebo inych stvisiacich odborov. Zistenie, ze vicSina
najdenych prac je zverejnenych, naznacuje, Ze tieto prace
pravdepodobne prispeli k existujicemu poznaniu v danej oblasti.
Tieto prace moézu obsahovat’ rozne témy, ako je historia galérii, ich
architektonicky vyvoj, kultirna uloha, vplyv na spolo¢nost
a podobne. Nezverejnené prace predstavuju vyzvu pre Studentov
a vyskumnikov, ktori by mohli mat’ zaujem o tato tému. Tieto prace
by mohli obsahovat’ nové a originalne pohlady na galérie, ktoré by
mohli prispiet’ k existujicemu poznaniu. Zverejnené prace mozu
poskytovat’ hodnotné informécie a poznatky o galériach, avsak je tiez
dolezité, aby tieto vysledky Dboli spravne interpretované
a prezentované verejnosti. Komunikacia vysledkov v zrozumiteI'nej
forme mdze pomoct’ zvysit vplyv vyskumu v tejto oblasti.

Celkovo tieto zistenia naznacuji, ze téma galérii je pomerne
vyznamna a aktualna v akademickom prostredi, s potencialom pre
d’alsi vyskum a rozvoj.

Na grafe ¢. 1 moézeme vidiet pocet najdenych jednotlivych typov
zaverecnych prac. Tento vysledok poskytuje informacie o type
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zéverecnych prac, ktoré boli najdené s pojmom "galéria". Interpretacia
tohto vysledku méze byt nasledovna:

e Bakalarska praca (255): Velky pocet bakaldrskych prac
naznacuje, ze Studenti na urovni bakalarskeho Stidia maju zaujem
amozno aj povinnost Studovat’ tému galérii. Bakalarske prace su
zvyCajne orientované na skumanie konkrétnych aspektov alebo
problémov v danej oblasti a m6zu predstavovat’ zakladny vyskum
alebo analyzu.

e Diplomova praca (249): Podobne ako bakalarske prace, aj
diplomové prace sa zaoberaju hlbSim Stadiom a vyskumom témy
galérii. Tieto prace mozu byt zamerané na SpecifickejSie témy alebo
mozu predstavovat’ rozsiahlejsi vyskumny projekt.

Celkovo tento vysledok poukazuje na Siroky rozsah zaujmu
a vyskumu tykajticeho sa galérii na urovni prvého a druhého stupna
vysokoskolského s$tudia. urovniach akademického Stidia, pricom
poskytuje pohl'ad na rézne typy prace a ich prinos k poznaniu v danej
oblasti.

Analyza bakalarskych prac

Vysledky ukazuju, ze téma "Galéria" je najpopularnejSia na
Slovenskej technickej univerzite v Bratislave, kde ma az 150
vyskytov. Technicka univerzita v KoSiciach nasleduje s 37 vyskytmi,
¢o tieZ naznacuje silny zdujem o tato tému. Univerzita KonStantina
Filozofa v Nitre ma 11 vyskytov, o je treti najvyssi pocet,
nasledovana Zilinskou univerzitou v Ziline s 8 vyskytmi. PreSovska
univerzita v PreSove a Univerzita Mateja Bela v Banskej Bystrici maji
po 6 vyskytov, ¢o naznaCuje mierny zaujem. Trnavska univerzita
v Trnave a Vysoka Skola vytvarnych umeni v Bratislave maji po
5 vyskytov. Univerzita Komenského v Bratislave ma 9 vyskytov, ¢o
je menej v porovnani s technickymi univerzitami, ale stale vyznamné.
Ostatné univerzity, ako Ekonomickd univerzita v Bratislave,
Paneuropska vysoka Skola v Bratislave, Univerzita J. Selyeho
v Komarne, Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave, Katolicka
univerzita v RuZomberku, Technickd univerzita vo Zvolene,
Univerzita P.J. Safarika v Kogiciach a Slovenska polnohospodarska
univerzita v Nitre, maji niz8iu po¢etnost’ vyskytov (1-3), ¢o naznacuje
mensi zaujem o tuto tému. Celkovy pocet vyskytov je 255.
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Graf 1: Pocetnost’ bakalarskych prac v akademickom prostredi
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V grafickom spracovani mézeme vidiet' analyzu vyskytu kIai¢ového
pojmu ,,Galéria* na rdznych fakultach. Analyza poskytuje zaujimavy
pohl'ad na popularitu tejto témy v akademickom prostredi. Fakulta
architektary a dizajnu s 128 vyskytmi jasne vedie, ¢o naznacuje, Ze
téma galérii je v kontexte architektury a dizajnu vel'mi popularna
a Casto skimana. Stavebna fakulta s 46 pracami nasleduje a ukazuje
na vyznamny zaujem o tito tému aj v oblasti stavebnictva. Filozoficka
fakulta a Pedagogicka fakulta, kazda s 14 vyskytmi, vykazuji znacny
zaujem o galérie, pravdepodobne z kultirneho a vzdelavacieho
hladiska. Fakulta umeni ma 10 vyskytov, o nie je prekvapujlce
vzhladom na jej umelecké zameranie. Fakulta matematiky, fyziky
a informatiky s 6 vyskytmi naznacuje prepojenie galérii s digitalnymi
technologiami alebo informatickymi rieSeniami. Fakulta humanitnych
vied (4 vyskyty), Fakulta manazmentu (3 vyskyty), Fakulta
masmedidlnej komunikacie (3 vyskyty), Fakulta riadenia
a informatiky (3 vyskyty) a Obchodna fakulta (3 vyskyty) prejavuji
mierny zaujem o tuto tému. Drevarska fakulta, Fakulta ekondmie
a informatiky, Fakulta ekonomiky a manazmentu, Fakulta
elektrotechniky a informatiky, Fakulta humanitnych a prirodnych
vied, Fakulta prirodnych vied, Fakulta informatiky, Pravnicka fakulta
a Leteckd fakulta maji po 1-2 vyskyty, ¢o naznacuje minimalny
zdujem o tému "Galéria" v ich kontexte. VS vytvarnych umeni
Vv Bratislave s 5 vyskytmi tieZ prejavuje zaujem o tuto tému, Co je
vzhladom na jej umelecké zameranie ocakavané. Celkovy pocet
vyskytov je 255, ¢o ukazuje Siroky zdujem o tému "Galéria" naprie¢
réznymi fakultami, pricom najvyraznejSie dominuju fakulty zamerané
na architekttru, dizajn a stavebnictvo.
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Graf 2: Pocetnost bakaldrskych prdac na jednotlivych fakultach
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Analyza diplomovych pric s témou galéria

Analyza vyskytu kI'i¢ového slova "Galéria" v diplomovych pracach
na réznych vysokych Skolach, znazornena v tabul’ke ¢. 3, ukazuje, ze
najvacsi zdujem o tato tému prejavila Slovenska technicka univerzita
v Bratislave s 138 vyskytmi. To naznacuje, Ze téma galérii je v tejto
intitdcii  mimoriadne popularna, pravdepodobne kvoli jej
technickému a architektonickému zameraniu. Technickd univerzita
Vv Kosiciach so 25 vyskytmi tiez vykazuje znany zaujem o tuto tému,
¢o mdze suvisiet’ s technickymi a inzinierskymi aspektmi galérii.
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre s 21 vyskytmi a Trnavska
univerzita v Trnave s 19 vyskytmi st d’alSie skoly, kde je téma galérii
Casto skumand, pravdepodobne z kultirneho a pedagogického
hl'adiska. PreSovska univerzita v PreSove so 8 vyskytmi, Univerzita
Mateja Bela v Banskej Bystrici s 6 vyskytmi a Katolicka univerzita
vV Ruzomberku s 5 vyskytmi vykazuju stredny zdujem o tému galérii,
¢o naznaCuje rozmanitost’ v akademickych pristupoch k tejto téme.
Slovenska pol'nohospodarska univerzita v Nitre, Technickd univerzita
vo Zvolene a Vysoka $kola vytvarnych umeni v Bratislave maju po 4
vyskyty, ¢o poukazuje na urcity, aj ked’ menej vyrazny zaujem o tuto
tému. Ekonomicka univerzita v Bratislave a Univerzita Komenského
v Bratislave maju po 3 vyskyty, ¢o naznacuje mierny zaujem o tuto
tému v kontexte ekonomickych a humanitnych stadii. Paneurdpska
vysoka skola v Bratislave, Univerzita sv. Cyrila a Metoda v Trnave,
Vysoka $kola ekondomie a manazmentu verejnej spravy v Bratislave,
Vysoké Skola medzinarodného podnikania ISM Slovakia v PreSove,
Zilinska univerzita v Ziline a Akadémia umeni v Banskej Bystrici
vykazuju po 1-2 vyskyty, ¢o naznacuje minimalny zaujem o tému
galérii v ich akademickom kontexte.

Celkovo bolo zaznamenanych 249 vyskytov klucového slova
"Galéria" v diplomovych pracach, ¢o ukazuje, ze téma galérii je
vyznamna a skiimana naprie¢ réznymi vysokymi Skolami, priCom
najvyraznej$i zaujem prejavili technické univerzity a fakulty
s umeleckym zameranim.
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Pocetnost’ diplomovych prac v akademickom prostredi

Graf 3

SUI[IZ A BJIZIDAIUN EYSW[IZ =
anogald

A BTYRAD[S ST erueyiupod oypuporpuzpa [0S Bj0siA =
JAR|SITRIE]

A Aarads [aufaras muawiZeusu e AIUQUOND BJONS BYOSAA w

DAR[SIRIE A [N PALRAILA GA =

DAB[SHRIE A JUDLUN IPAWBAILA GA

JABUI] A BPORIN B BIIAD) "AS BIZIDATU[] =

10nsAg [aysueg A eg BREW BIZBRATU] -

ANIN A BJOZO[L] BULUE)SUOY EJZIDAIU) »

IABSIEIE A OUPHSUIWOY BJZIIATU[) =

JARWL] A BUZISAIUN BYSARWI] w

SUI[OAZ DA BIZIIAIUN EXDIUYDI] =

[PRIDIFOY A BIZIDATUN BPIUGIS] -

SABSLRIEG A “AIUN EXIIULGIA) BYSUIAO|S =

JARSTRIT A "ATUN EYOIUYDA) BYSUIAO[S =

anIN A mzwAun eysmpodsogoujod eysuas0(S =

DADFAL] A BJIZIIATUN BYSAOSAI] m

DARPIRIE A BJOYS BY0SAA esdomoue w

M{IIQUIOZNY A BJEZIDAIUN BXII[0JEY =

SAR[STEIE] A BIZIDATUN EYIOUOY

1DWSAY [EYsUBg A [UAUN BIUIPEYY =

UPTZ A BIZIRATUN inE:._.N [ ]

<

_f

£

g T

9

Zdroj: vlastné spracovanie

98



Galerium : vedecky zbornik z kolokvia

Analyza vyskytu kI'i€ového slova "Galéria" v diplomovych pracach
na réznych fakultach, zndzornena v grafickom spracovani 3 ukazuje,
7e najvacsi zaujem o tuto tému prejavila Fakulta architektiry a dizajnu
s 91 vyskytmi. To naznacuje, ze téma galérii je na tejto fakulte
mimoriadne populdrna, pravdepodobne kvoli zameraniu na dizajn
a architekturu. Stavebna fakulta so 63 vyskytmi tiez vykazuje znacny
zaujem o tito tému, o moZze suvisiet’ s inzinierskymi a stavebnymi
aspektmi galérii. Filozofickd fakulta s 30 vyskytmi a Pedagogicka
fakulta s 21 vyskytmi su d’alSie fakulty, kde je téma galérii Casto
skiimana, pravdepodobne z kulturneho, historického a pedagogického
hladiska. Drevarska fakulta a Fakulta elektrotechniky a informatiky
maju po 4 vyskyty, ¢o naznacuje uréity zaujem o tato tému. Fakulta
humanitnych a prirodnych vied a Fakulta stredoeuropskych studii
maju po 3 vyskyty, co tiezZ naznacuje urcity zaujem o galérie. Fakulta
umeni, Fakulta masmedidlnej komunikacie, Elektrotechnicka fakulta,
Katedra digitdlneho umenia a Katedra reStaurovania maji po 2
vyskyty, €o ukazuje mierny zaujem o tuto tému v ramci ich
Specifickych zamerani. Ostatné fakulty a katedry, ako Fakulta
manazmentu, Fakulta masmédii, Fakulta podnikového manazmentu,
Fakulta prirodnych vied, Fakulta zahradnej a krajinnej architektury,
Fakulta zdhradnictva a krajinného inZinierstva, Katedra vizudlnej
komunikacie, Letecka fakulta, Strojnicka fakulta, Teologicka fakulta,
Vysoka §kola ekonémie a manazmentu verejnej spravy v Bratislave
a Vysoka skola medzinarodného podnikania ISM Slovakia v PreSove
maju po 1 vyskyte, ¢o naznaCuje minimalny zaujem o tému galérii
v ich akademickom kontexte.

Zhrnutie

Pri bakalarskych pracach je zo vSeobecného poctu 255 prac
zverejnenych 218 a nezverejnenych 37. To vedie, ze je pravidelne
zverejiiovat’ bakalarske préce, pricom nezohl'adnuji prace tvoria len
malu ¢ast’. Podobne, pri diplomovych pracach je zo celkového poctu
249 prac zverejnenych 184 a nezverejnenych 65. Diplomové prace s
teda tiez Casto zverejiiované, hoci podiel nezverejnenych je o nieco
vysSie ako pri bakalarskych pracach. Rigordzne prace su menej
pocetné, celkovo ich je 5, z ¢oho su 3 zverejnené a 2 nezverejnené.
Toto rozdelenie ukazuje, Ze aj rigorézne prace maji tendenciu byt
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zverejilované, ale nie az v takej miere ako bakalarske a diplomové
prace. Dizertacné prace podobny vzorec, s celkovym poctom maju
4 prac, z coho st 3 zverejnené a 1 nezverejnena. Habilitacné prace st
najzriedkavejsie, s celkovym poctom 1 prac, ktora nie je zverejnena.
V minulosti "iné" je len jedna préca, ktora je zverejnend, o znamena,
Ze tato kategoria je prakticky zanedbatelna.

V ramci bakalarskych prac sa najcastejSie pouzivaju klacovymi
slovami uvedené pojmy ako reStaurdcia, jazero, umenie, vystava,
architektira, Strkovecké jazero, kultira, muzeum a fotografia. Tieto
klacové slova dominuji v praci a ur¢uju hlavné témy, ktoré sa snazia
pracovat. Galéria sa Casto spaja s reStauraciou a jazerom, najméi
s konkrétnou lokalitou, ako je Strkovecké jazero. To znamena, Ze
mnohé bakalarske prace sa zameriavaji na prepojenie umeleckych
priestorov s prirodnymi a rekreaénymi zoénami, ¢im sa vytvara
synergicky efekt medzi kultirou a prostredim. Dal$ou &astou témou je
umenie a vystavy, ktoré su kluGovymi prvkami galérie. Studenti
skiimaji rozne aspekty vystavnej ¢innosti, ako su kuratorské pristupy,
usporiadanie vystavnych priestorov a interakcia s verejnostou.
Architektira hra délezita tlohu v kontexte galérii, kde sa analyzuje
nielen dizajn budov, ale aj ich funk¢né a estetické vlastnosti. Kultara
je dalsim kIiCovym pojmom, ktory sa casto objavuje, priCom
bakalarske prace skiimaju, ako galéria prispieva k rozvoju kulturneho
zivota v komunite. Mlizeum a fotografia su tiez Cast'ami tém, kde sa
Studenti zameriavaju na dokumentaciu, prezentaciu a interpretaciu
umeleckych diel. Celkovo tieto kI'icové slova patria, Ze bakalarske
prace sa intenzivne zaoberaju prepojenim galérii s roznymi aspektmi
umenia, architektury, kultiary a ich interakcie s verejnym priestorom
a prirodnym prostredim.

V ramci diplomovych prac su najcastejSie pouzivanymi kI'icovymi
slovami pojmy umenie a kultira. Tieto pojmy sa vyskytuji v Sirokom
spektre tém, ktoré sa zaoberaju réznymi aspektmi galerijnej ¢innosti
a jej prepojenim s umenim a kultarou. Galéria sa ¢asto spaja s umenim
v kontexte vystavnych priestorov, kde sa analyzuje organizacia
vystav, kuratorské pristupy a interakcia s verejnostou. Diplomové
prace sa zaoberaji aj technickymi aspektmi galérii, ako su
konstrukéné rieSenia, osvetlenie a klimatizacia. V tomto kontexte sa
objavuji pojmy ako nosny systém, rebrové stropy, Zelezobetonové
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steny, a technickd sprava. Kultura je d’al$im délezitym pojmom, ktory
sa Casto spaja s galériami. Studenti skiimaju, ako galéria prispieva
k rozvoju kulturneho zivota v komunite a ako su prepojené s d’alsimi
kultirnymi institiciami, ako su muzed a kultirne centrd. V tomto
kontexte sa objavuji témy ako kultirna politika, marketing kultury,
muzejna pedagogika a vzdelavacie programy. Diplomové prace sa tieZ
Casto zaoberaju Specifickymi lokalitami a ich galériami. Napriklad,
témy ako galéria v Pezinku, galéria na Strkoveckom jazere, a galéria
v Petrzalke poukazuji na regionalne aspekty galerijnej Cinnosti.
Studenti tiez skimaji architektonické a urbanistické aspekty galérii,
vratane ich umiestnenia v mestskych ¢astiach, integracie do verejnych
priestorov a vztahu k prirode. V kontexte moderného umenia
a stiCasného dizajnu st Casto pouzivané pojmy ako moderné umenie,
dizajn, rekonstrukcia, a interiérovy dizajn. Studenti sa zaoberaju
analyzou stcasnych trendov v galerijnej architektire a dizajne,
vratane vyuzivania novych materidlov a technolédgii, ako su
prefabrikované panely a tepelné Cerpadla. Zaverom mozno povedat,
ze diplomové prace v oblasti galérii, umenia a kultiry po Sirokom
spektre tém, od technickych a architektonickych aspektov po
kuratorské pristupy a kultirnu politiku. KI'i¢ové slova ako umenie
a kultara sa vyskytuju najcastejSie a hlavné oblasti zaujmu Studentov.
Zhrnutim mozno povedat’, Zze v akademickej praci vsetkych typov st
najCastejSie pouzivané kIGCovymi slovami spojené¢ s galériami,
muzeami, kultirou, umenim a r6znymi aspektmi, ako su digitalizacia,
architekttra, trh s umenim a historické kontexty. Tieto pojmy od
konkrétnych oblasti a zaujmov, si predmetom vyskumu v tychto
pracach.

Diskusia a zaver

Z analyzy zavereénych prac vyplyva, Ze téma galérie je Siroko
zaujem prejavuju  technické a umelecké fakulty. Bakalarske
a diplomové prace dominuju, priCom vicsina z nich je zverejnena.
Kracové slova v zaverecnych pracach odhal'ujt Siroké spektrum tém
od architektonickych a technickych aspektov po umelecké a kultarne
kontexty. Tato rozmanitost ukazuje, ze galéria je predmetom
rozsiahleho vyskumu, ktory zahfiia r6zne oblasti Stadia a pristupy.
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Galéria je v akademickom vyskume ddlezita z viacerych dévodov. Ich
prepojenie s umenim, architektirou a kultirou ich robi
interdisciplinarnym predmetom, ktory sa dotyka mnohych aspektov
spolocenského zivota. Z analyzy zavereCnych prac je, ze galéria sluzia
nielen ako miesta pre vystavovanie umenia, ale aj ako vyznamné
kultirne a spologenské centra. Studenti a vyskumnici sa zameriavaji
na rozne aspekty galérie, od ich dizajnu a technickych rieSeni az po
ich ulohu v kultarnej politike a vzdelavani.

Buducnost’ vyskumu v oblasti galérii bude pravdepodobne pokrac¢ovat’
v tomto interdisciplinarnom pristupe. TakZe stale rastiem vyznamom
digitdlnych technologii a ich integracie do kulturnych institacii
o¢akavam, ze budiuce akademické prace sa budi Coraz viac
zameriavat’ na digitalne inovacie a ich vplyv na prezentaciu a spravu
umeleckych diel. Okrem toho, so zvySujucim sa dorazom na
udrzatelnost’ a environmentalne aspekty, méze byt pozadovany
zaujem o ekologické a udrzatelné rieSenia v dizajne a prevadzke
galérii.

Zaverom mozno povedat, ze vyskum galérii ma Siroky a hlboky
vyznam, pri¢om prispieva k rozvoju poznania v oblasti umenia,
architektary a kultury. Téma galérie bude aj dolezita pre akademicku
komunitu, pri¢om bude odrazat’ aktualne trendy a vyzvy v spolo¢nosti.
Pre buduce vyskumy by bolo prospesné zamerat’ sa na detailnejSie
Studium jednotlivych typov galérii a ich vyznamu v konkrétnych
odboroch. Zaverom mozno konstatovat, ze pojem "galéria" je
dynamicky a multifunkény termin, ktory ma v réznych odboroch
rozne, ale vzdy dolezité vyznamy. Tato praca prispela k lepSiemu
pochopeniu a SirSiemu vyuzitiu tohto pojmu v akademickom
a odbornom prostredi.

Bibliografia
Centralny register zavereénych prac v https://crzp.cvtisr.sk/online-katalog/

Abstrakt

Cielom prdce bolo analyzovat' zaverecné prace popisujiuce tému galérie vo
vysokoskolskom Studiu. Prdaca obsahuje grafy viastného spracovania.
V jednotlivych castiach charakterizujeme bakalarske a diplomové prace na
tému galéria vo vysokoSkolskom Studiu. V diskusii a zavere navrhujeme, sa
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detailnejsie zaoberat Studiom jednotlivych typov galérii aich vyznamu
V konkrétnych odboroch.

Kracové slova
Galéria, analyzovat, grafy, bakaldrska praca, diplomova praca.

Abstract

The aim of the work was to analyze the final theses describing the topic of the
gallery in the university studies. The work contains graphs of own processing.
In individual parts, we characterize bachelor’s and diploma theses on the
topic of gallery in university studies. In the discussion and conclusion, we
propose to deal in more detail with the study of individual types of galleries
and their importance in specific fields.
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Gallery. Analyze. Bachelor thesis. Diploma thesis.
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VZDELAVACI ROZMER PROGRAMU
FOTOGRAFICKEJ GALERIE PF V POZNANI
(1993-2004)

THE EDUCATIONAL DIMENSION OF THE PHOTOGRAPHY
GALLERY PROGRAMME IN POZNAN
(1993-2004)

Jerzy Piwowarski

Jednym z elementow ksztalcenia w ramach systemu edukacji
plastycznej, oprocz kwestii warsztatowych, jest —-powigzana z nimi-
wiedza teoretyczna. W jej obszarze umie$ci¢ mozna m.in. zagadnienia
technologiczne, a takze inne, ktore zwigzane s3 z historig
i wspotczesno$cia praktykowanych w sztukach wizualnych koncepcji
stylistycznych i tematycznych. Od wielu lat mozliwo$¢ uzupehiania
tej kategorii wiedzy, oprocz tradycyjnej formuty przekazu informacji
ex cathedra, stwarzaja placowki muzealne, ktore gromadza zbiory
0 znaczeniu  kulturowym,  zabezpieczaja je, dokumentujg
i opracowuja, a takze upowszechniajag. Bezposredni kontakt
Z oryginalnymi dzietami podczas wystaw, czy specjalnych lekcji
muzealnych zapewnia uczestnikom niepowtarzalne doznania, ktérych
nie sa w stanie zastgpi¢ wrazenia doswiadczane podczas ogladania ich
cyfrowych, czy poligraficznych reprodukcji. Kwestia wyjatkowej roli
muzeow w edukacji plastycznej dostrzegana jest juz od wielu lat,
czego przyktadem sa m.in. publikacje Bohdana Grzegorzewskiego
Muzeum a wychowanie plastyczne (Warszawa, 1978), Jolanty Skutnik
Muzeum sztuki wspoiczesnej jako przestrzen edukacji (Katowice,
2008) oraz Lucjana Turosa Muzeum-swoista instytucja edukacyjna.
Wybrane problemy w ujeciu historycznym i wspotczesnym (Warszawa,
1999).

Podobng funkcje w edukacji plastycznej petnig galerie sztuki, ktore
zazwyczaj zainteresowane sg dzietami wspolczesnymi. Wspdlnym
mianownikiem dla obu wymienionych Kkategorii instytucji jest
zajmowanie si¢ roznorodnymi mediami sztuki, w tym takze
stosunkowo miodym, jakim jest fotografia. Jej powszechno$é
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funkcjonowania w naszej dzisiejszej rzeczywistosci sktania jednak do
zadania sobie pytania, czy fakt ten nie powinien znalez¢ swego
bardziej wyrazistego odzwierciedlenia w edukacji plastycznej?
Wydaje sig, ze odpowiadajagc na wspomniang powszechnosc,
nalezaloby co najmniej w wigkszym stopniu zaja¢ si¢ propagowaniem
wiedzy o fotografii, ktorej doswiadczamy w postaci samoistnej lub
wspottworzacej np. multimedia. Niestety, z uwagi, ze wspomniane
muzea i galerie najcze$ciej maja charakter polimedialny, ich dziatania
dotyczace fotografii beda stanowi¢ tylko fragment ogoélnej
aktywnosci, np. wystawienniczej, czy edukacyjnej. Sytuacje t¢ moga
zmieni¢ placowki specjalistyczne, jednak ich liczba —wobec
potencjalnych potrzeb edukacyjnych- jest zdecydowanie skromniejsza
(przyktadowo w Polsce funkcjonujg trzy muzea fotografii:
w Krakowie, Bydgoszczy i Mielcu, natomiast istotne zbiory fotografii
posiada Muzeum Narodowe we Wroctawiu i Muzeum Sztuki
w Lodzi).

Pomijajac kwestie dostepnosci do instytucji specjalistycznych, na
obecnym etapie rozwazan o edukacji plastycznej w zakresie fotografii
warto wskaza¢ potrzeby programowe, jakie wigzalyby sie
z aktywnoscia np. galerii. Ciekawym przyktadem do analizy w tym
zakresie moze stac si¢ dorobek Galerii Fotografii pf w Poznaniu, ktora
w pierwszym okresie swej dziatalnosci w latach 1993-2004 (od czasu
zatozenia do odejs$cia na emeryture zalozyciela Janusza Nowackiego)
w konsekwentny sposob prezentowata ekspozycje fotografii
odzwierciedlajagce dokonania fotografii krajowej 1 $wiatowej
w kontekscie historii 1 wspotczesnosci.

Omawiana Galeria utworzona zostata w Patacu Kultury (od stycznia
1994r.: Centrum Kultury Poznania ZAMEK) w Poznaniu,
z inicjatywy -zatrudnionego tam w 1973 r.- instruktora fotografii,
wspomnianego Janusza Nowackiego. Juz w nastepnym roku
przedstawit on zwierzchnikom projekt powotania specjalistycznej
galerii umozliwiajacej poszerzenie prowadzonej dziatalno$ci
zawodowej 0 dodatkowg forme oddziatywania edukacyjnego.
Koncepcja, ktorej genezy szukaé nalezy w dziatalnosci Wroctawskiej
Galerii  Fotografii  (galeria utworzona zostala w ramach
Wroctawskiego Osrodka Kultury i Sztuki w dniu 6 maja 1973 r.
Poczatkowo kierownikiem byl zatozyciel Kazimierz Helebrandt,
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natomiast od 1977 r. poprowadzit ja Jerzy Olek: w 1978 r. zmienil jej
nazwe na Foto-Medium-Art i wprowadzit program autorski), nie
zyskala jednak aprobaty i przez kolejne lata J. Nowacki petnit
obowiazki animatora zycia fotograficznego na terenie wojewodztwa
poznanskiego, a do jego obowigzkow nalezato m.in. prowadzenie
kursow, szkolen, a takze wspieranie dzialalno$ci programowej
i warsztatowej tamtejszym klubom i towarzystwom fotograficznym.
Z perspektywy czasu, najbardziej charakterystycznym dziataniem
edukacyjnym rozwijajacym $rodowiskowg $wiadomos¢ fotografii
byly warsztaty (szerzej na temat dziatalnosci J. Nowackiego patrz:
Warsztaty fotograficzne Janusza Nowackiego 1973-1981, red. W.
Sliwezynski, Poznan [b.r.w.].), ktore w latach 1973-1981 odbyly si¢
w nastgpujacych miejscowosciach: Dopiewie (1981), Gnieznie (1978,
1980, 1981), Kaliszu (1974, 1975), Koninie (1974), Kuslinie (1979),
Obrzycku (dwukrotnie-1978), Opalenicy (1979), Sierakowie (1977),
Skorzecinie (1980), Trzciance (1974, 1977), Wrzeéni (1975, 1976) i
Zbaszyniu (1973, 1974). Wedlug historyka fotografii Adam Sobota
(SOBOTA A. 2023, s. 97): ,,te terenowe dzialania, angazujace przede
wszystkim lokalnych mieszkancow i fotoamatoréow, wymagaty
wielkiej pomystowosci w realizacji, co zblizato je do awangardowej
koncepcji tzw. fotografii ekspansywnej rozwijajacej si¢ w latach 70.
w nurcie sztuki postkonceptualnej”. Jej istotna cecha byto
eksponowanie fotografii poza tradycyjng przestrzenia galerii.
Rozpatrujac do$wiadczenia zawodowe Nowackiego w aspekcie
wystawienniczym, ale o charakterze tradycyjnym, nalezy wymieni¢
fakt prowadzenia w latach 1989-1992 —wraz z Edwardem Knasiakiem
i Janem Sipa- Galerii Fotografii w Klubie "Relax" w Sremie. Zespol,
zajmujac si¢ programem i realizacja ekspozycji, zorganizowat ich
ogdtem 60. Przedstawiono na nich prace tworcoOw krajowych, m.in.
nestorow: Edwarda Hartwiga i Pawta Pierscinskiego, a takze Ewy
Andrzejewskiej, Janusza Nowackiego, Wojciecha Zawadzkiego
i Dariusza W. Zabinskiego oraz zagranicznych, ktérymi byli: Raimo
Gareis 1 Herbert Doring z RFN, Shinzo Madea i Sunao Masuda
z Japonii, Hans Verschuuren i Erwin Olaf z Holandii oraz klasyk
czeskiej fotografii Josef Sudek.

Ponadto J. Nowacki prowadzit Galeri¢ Agfa - Foto, ktéra dziatata
w Poznaniu w latach 1991-92.
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Powyzsze doswiadczenia z pewnoscia wptynety na dziatalno$¢
wystawienniczg tytutowej Galerii, ktdra zainicjowana zostata w 1993
r., natomiast w kolejnym roku -w dniu 6. 04- miato miejsce
wydarzenie, ktére formalnie okreslito status i zasady jej dalszego
funkcjonowania. Bylo to spotkanie zorganizowane z inicjatywy
dyrekcji CKP ,,Zamek”, w ktorym wzieli udziat takze przedstawiciele
wladz miasta, a takze reprezentanci miejscowego $rodowiska
fotograficznego: Okregu Wielkopolskiego Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikow, Poznanskiego Towarzystwa Fotograficznego
i Klubu ,,Pryzmat”. W czasie jego trwania ustalono —na wniosek
petnomocnika Dyrekcji- ze kwestie programowe i profil artystyczny
Galerii beda w gestii Rady Programowej (przysztos¢ pokazata, ze
W rzeczywistosci miala ona charakter autorski), ktérej cztonkiem
zostal Janusz Nowacki bedacy jej kierownikiem organizacyjnym
i przedstawicielem CKP. Zaproponowal on wspotprace Stefanowi
Wojneckiemu i Maciejowi Mankowskiemu, a takze zaprezentowat
(INOWACKI J.], b.d.), zatozenia programowe i cele Galerii, ktorymi
bylo: ,,ciagte udostepnianie réznych form fotografii artystycznej
szerokim krggom spoteczenstwa, a takze rozbudzanie i poglebianie
zainteresowan ta dyscypling jako obszarem nowoczesnego dziatania
w  zakresie sztuk wizualnych”. Ponadto stwierdzat, ze
»wyspecjalizowana Galeria [...] stwarza korzystne warunki dla
rozwoju fotografii jako dyscypliny i jest miejscem nicustajacej
konfrontacji poszukiwan tworczych w tej dziedzinie w [...] kraju i za
granicg”.

Analizujac jej dzialalno$¢ wystawiennicza, zauwazyé mozna
stopniowg i dynamiczng progresj¢ oferty programowej. W pierwszym
roku dziatalno$ci Galerii Fotografii pf zaprezentowano dziesig¢¢
ekspozycji, wérod ktérych zaistniato sze$¢ indywidualnych, m.in.
ukazujgcych twoérczos¢ artystow pochodzacych z lokalnego
srodowiska: Stanistawa Tobisa, Tomasza Tupalskiego, Mariusza
Foreckiego, Mariusza Stachowiaka i Piotra Stasika, a takze Ewy
Andrzejewskiej z Jeleniej Gory 1 Ireneusza Linde z Sierakowa.
Pokazano takze dwie prezentacje zbiorowe: Kalendarze, w ktorej
uczestniczyli poznanscy arty$ci: Maciej Mankowski i Leszek
Szurkowski, a takze japonski fotograf Shinzo Maeda, oraz prace
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z ogblnopolskiego  przegladu fotograficznego w  Gorzowie
Wielkopolskim pt. ,,Konfrontacje ‘93”.

W kolejnym roku zorganizowano siedem ekspozycji, wsrod ktorych
byly pokazy indywidualne: Portrety Swietliste Andrzeja Swietlika,
Ksztalt gestu Tomasza Michatowskiego i Fotografie 1930-1970
Herberta Lista, a takze zbiorowe: Kontakty, Fotografia subiektywna
1948-1963 i Niemiecka fotografia reklamowa 1925-1988. Sposrod
nich wystawa H. Lista oraz dwie ostatnie zbiorowe maja charakter
historyczny, co w kolejnych latach bedzie charakterystycznym
elementem programowym Galerii (wyjatek stanowit tylko rok 2002).
Podobnie interesujacy z merytorycznego punktu widzenia byt zestaw
ekspozycji przygotowano w 1995 r., gdy zorganizowano tacznie 18
wystaw. Wystapity wsrod nich prezentacje indywidualne wybitnych
polskich i zagranicznych tworcow, np.: jednego
Z niekwestionowanych mistrzow polskiej fotografii Edwarda
Hartwiga, artystow plastykéw: Grzegorza Przyborka i Bronistawa
Schlabsa, artysty fotografa Leszka Szurkowskiego, ktory pokazal —
prawdopodobnie jako pierwszy w Poznaniu- prace poddane
komputerowej postprodukcji, a takze §wiatowych klasykoéw: Richarda
Avedona, Laszlo Moholy-Nagy’a, Jana Saudka, Henry Fox Talbota,
oraz zbiorowy pokaz Dylematy dokumentaryzmu. Brytyjska fotografia
dokumentalna lat 80.

Ekspozycje przygotowane w czasie blisko trzyletniego okresu
dziatalno$ci placowki, pozwalajg zaobserwowac prawidtlowosci, ktore
beda konsekwentnie realizowane w przyszto$ci: organizowanie
wystaw indywidualnych i zbiorowych (najczesciej tematycznych),
wsrod ktorych prezentacjom wspotczesnym towarzyszyly pokazy
o0 wymiarze historycznym (w obu wymienionych przypadkach
pokazywano tworczos¢ autoréw z zagranicy, a takze krajowych - z
uwzglednieniem takze wuznanych tworcow ze $rodowiska
poznanskiego). W opinii podsumowujacej jej dotychczasowa
dzialalno$¢ stwierdzono (Mankowski, 1995, s. 6), ze ,Galeria
Fotografii ‘pf’- dziatajaca przy Centrum Kultury Poznania ‘Zamek’-
nalezy do najprezniejszych placowek kulturalnych [miasta-przyp. JP].
Galeria pokazuje to, co najlepsze w fotografii polskiej i Swiatowej. Nie
ma tutaj wystaw przypadkowych, incydentalnych”.
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Ocene powyzsza potwierdza analiza dalszej dziatalno$ci, podczas
ktorej kontynuowano wczesniejszag metode dziatania. Ogodtem,
w calym omawianym okresie zorganizowano 147 wystaw, podczas
ktorych zaprezentowano prace polskich tworcow, a takze artystow
z 15 krajow: Belgii, Czech, Danii, Finlandii, Francji, Gwatemali,
Holandii, Litwy, Meksyku, Niemiec, Rosji, Stowacji, Szwecji, USA i
Wielkiej Brytanii. Mozliwe to byto dzicki wspolpracy z licznymi
instytucjami, do ktérych nalezaty m.in.: British Council (Warszawa),
Centro de la Imagen (Meksyk /Meksyk/), Dansk Kulturinstitut
(Poznan), Goethe-Institut (Warszawa), Institut tviiréi fotografie
(Slezska univerzita, Opava /Czechy/), Muzeum Narodowe (Wroctaw),
Biuro Wystaw Artystycznych (Wroclaw), a takze prowadzacymi
galerie autorskie: Jakubem Byrczkiem (Galeria Pusta, Katowice),
Krzysztofem Cichoszem (Galeria FF, bLo6dz) i Wojciechem
Zawadzkim (Galeria Korytarz, Jelenia Géra).

Z punktu widzenia stosunku fotografii do rzeczywistosci
prezentowano wystawy, ktore oscylowaly miedzy formulg
dokumentalng, a kreacja, w ktorej uwzgledniono takze poszukiwania
awangardy  (przedstawienia quasi-abstrakcyjne). Tematycznie
preferowano zagadnienia zwigzane z kondycja ludzka ukazang w
roznych kontekstach, a takze pejzaz, ktore ukazywano w aspekcie
historycznym i wspodtczesnie.

Uzupehniajgc wcezesniejsze informacje o ekspozycjach z lat 1993-
1995, wskazmy —z uwagi na ich finalng liczbe- tylko wybrane,
najbardziej reprezentatywne ekspozycje z kolejnych lat. Pokazano
wtedy nastepujace wystawy: Fotografia portretowa w Niemczech
1850-1918 (1996), Niemiecka fotografia artystyczna na przetomie XIX
i XX wieku (1997), August Sander Oblicza czasu (1998), Ewa
Rubinstein Fotografia oraz Obecnosé, nieobecnosé. Fotografie Lodzi
(1998), Jiti Sigut Zapisy (1999), Erich Salomon Fotografie 1928 —
1938 (1999), Fotografia Bauhausu (2000), Cecil Beaton Dandys
fotografii (2000), Henri Cartier —Bresson Paryz (2000) i Fotografia
Republiki Weimarskiej (2001), Vladimir Birgus Niewystowione
i Fotografie z lat 1976-1996 (2001), Gilbert Garcin Fotomontaze
(2003), Robert Doisneau Paryz (2004), Antanas Sutkus Zwykty dzien
(2004).
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Galeria, oprocz realizacji typowej funkcji prezentacyjnej, stala sie
takze miejscem spotkan i dyskusji z uznanymi twércami i teoretykami
fotografii. Celowi temu shuzyly sympozja ,,Swiat Fotografii”, ktore
zainicjowane zostaly w 1992 r. W omawianym okresie pierwsze
zorganizowano w dniach 27-29. 11. 1993 r. i zaprezentowano na nim
referaty Roberta Szalowa (Fotografia poznanska 1839 -1914),
Elzbiety Kowalskiej (Najstarsi fotografowie Gniezna) i Mirostawa
Skrzypkowskiego (Rodzina Czarneckich — znaczy fotografia), a takze
pokaz przezroczy Stawomira Tobisa Amerykanskie obrazki.

Kolejne sympozja zorganizowano 15 — 18.04. 1994 r. (pod ogolnym
hastem: Nieznane karty fotografii poznanskiej zaprezentowano
referaty Roberta Szalowa Poczqgtki organizacji ruchu fotograficznego
w Poznaniu, Jerzego Piwowarskiego Przyczynki do historii
poznanskiego srodowiska fotograficznego okresie miedzywojennym.
Lata 1919-1924, Krzysztofa Jureckiego Najnowsze tendencije
W fotografii swiatowej i pokazy diaporam: Bitwa na lodowym polu
Janusza Nowackiego i Skandynawskie nostalgie Andrzeja Szmala),
24. 04. 1995 r. (referat Juliusza Wilczura Garzteckiego i Roberta
Szalowa Rozmowa o poczqtkach fotografii) i 8 —9.11.1995 r. (referaty
Roberta Szalowa 100 lat ruchu fotograficznego w Poznaniu i Jerzego
Piwowarskiego Dziatalnos¢ Towarzystwa Mitosnikéw Fotografii w
Poznaniu /1924-1939/). Ponadto 9.11. 1966 r. Mirostawa Rupocinska
zaprezentowata wyklad pt. Fotografika Jana Buthaka na podstawie
zbioru fotografii w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu, a 23.04.1998 r. Adam Sobota omowit
fotografi¢ polska lat dziewigédziesigtych. Zasadniczo mozna uznac,
ze tematyka wystgpien dotyczyta przede wszystkim tresci
lokalnych/regionalnych. W obu wskazanych sposobach dziatalnosci
Galerii, poszczegdlnym wydarzeniom towarzyszyly, dokumentujace
je druki okazjonalne: katalogi i materiaty posympozjalne.
Podsumowujac: powyzsze informacje dotyczace metod pracy, a takze
dokonan ekspozycyjnych i sympozjalnych Galerii Fotografii pf z lat
1993-2004, mimo uptywu dwudziestu lat od konca omawianego
okresu, mozna uzna¢ za uniwersalng koncepcje programowa, ktorg —
po merytorycznym i geograficznym (dotyczy to tworcow krajowych i
lokalnych) zaktualizowaniu o fotograficzne osiggnigcia ostatnich
dwoch dekad- wskazaé mozna jako zrddlo inspiracji  dla
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wspotczesnych galerzystow, ich merytorycznych wspotpracownikow
lub edukatoréow fotografii.

Abstrakt

Vzhladom na sucasnu popularitu fotografie by sa tato oblast mala stat
osobitnou sucastou vseobecného umeleckého vzdelavania. Praktické cinnosti
by mali byt sprevadzané teoretickymi poznatkami, napriklad o svetovych,
narodnych a miestnych uspechoch v tejto oblasti. Délezitu ulohu v tomto
smere mozu zohrdvat Specializované muzed, ako a galérie. Prikladom
takychto aktivit je vystavny program realizovany v rokoch 1993 az 2004
V Galérii Fotografie pf'v Poznani.

Kruacové slova
Vytvarna vychova. Fotogaléria. Umeleckd fotografia.

Abstract

The contemporary popularity of photography should make this field a special
component of general art education. Practical activities should be
accompanied by theoretical knowledge of, for example, global, national and
local achievements in this field. Specialised museums as well as galleries can
play an important role in this respect. An example of such activities is the
exhibition programme carried out between 1993 and 2004 at the pf Gallery
of Photography in Poznan.

Key words
Art education. Photo gallery. Art photography.
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EDUKACNY POTENCIAL
VO VYBRANYCH MUZEACH V CHORVATSKU

EDUCATIONAL POTENTIAL
IN SELECTED CROATIAN MUSEUMS

Jozef Zentko

V sucasnej pedagogickej realite sa neustale hl'adaju moznosti, ktoré
by prispeli k efektivite a atraktivite eduka¢ného procesu. Jednou
z vhodnych moznosti je podpora muzeopedagogiky v edukacnej
praxi.

Muzeopedagogiku moézeme charakterizovat’ ako pedagogicku
a muzeologicku disciplinu, ktord sa zaobera vychovno-vzdelavacimi
procesmi v muzeach a galériach a ako taka predstavuje Specificka
formu pedagogickej praxe. Muzea ako zbierkotvorné a mienkotvorné
institacie, v ktorych sa uchovavaju, ochranujt, skimaja a vystavuja
historické predmety a kultirne dedic¢stvo, maju obrovsky vzdelavaci
potencial a si miestami, kde sa vytvara neformalne vzdelavacie
prostredie prostrednictvom prezentacie, komunikacie a interpretacie.
Miizejna pedagogika je zamerana na potreby uZivatelov a naplianie
ich vzdelavacich a kultarnych potrieb (Soskovi¢, 2023).

Edukaé¢né funkcie miizea poukazuji na jeho vlastny potencial a realne
uplatnitelné aktivity, ktoré prinasaju Specifické edukacné procesy.
Edukaény potencidl pozostiva hlavne z jeho vzdelavacich aj
vychovnych moznosti, ktoré zahffia kazd4 muzejna institGcia. Tieto
moznosti spocivaji v jej materidlnych a nemateriadlnych obsahoch
(Rutar, 2012). Muzeum tak mdze byt vzdelavacou institiciou od
momentu, kedy sa rozhodne jednotlivych navstevnikov akokol'vek
podporovat’ a vytvarat’ im priestor pre edukaciu a edukac¢né aktivity.
Moéze to urobit’ napriklad spristupnenim svojej expozicie, ktora bude
komunikovat' s navstevnikmi prostrednictvom vhodne zvolenej
interakcie, expresie ¢i zazitku. Mazeum tak moéze spolupracovat’ pri
vzdelavacich aktivitich aj s inymi formalnymi ¢i neformalnymi
inStitaciami. Muzejna edukacia je ovplyvnena predovsetkym vednymi
disciplinami ako pedagogika, dejiny umenia, kulturologia
a muzeoldgia (Sobanova, 2012, Lacko, Zentko, 2023).
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Muzeopedagogika v Chorvatsku predstavuje v sucasnosti dynamicky
sa rozvijajucu oblast’, ktord spaja kulturne dedi¢stvo s modernymi
pristupmi  vo vzdelavani (Maroevi¢, 1993). V poslednych
desatrociach chorvatske muzed kladi coraz vacsi doraz na
interaktivne a inkluzivne formy prace s navStevnikmi, nielen
prostrednictvom vystav, ale hlavne prostrednictvom Specialne
navrhnutych programov pre rézne vekové a socialne skupiny. Tento
trend odraza celosvetovy posun smerom k véc¢Sej otvorenosti muzei
ako vzdelavacich institucii, ktoré neplnia len funkciu uchovavatel'ov
historie a umenia, ale aktivne sa podielaju na tvorbe vzdelavacich
programov v modernej pedagogickej realite. Chorvatske muzea
V tomto smere vyrazne napreduji a dnes sa radia medzi moderné
institacie, ktoré kladu doraz prave na muzejni pedagogiku ako
dolezity pilier ich ¢innosti.

Mnohé muzed v Chorvatsku rozvijaji programy, ktoré s vhodnym
doplnenim niektorych tradi¢énych vzdeldvacich aktivit, ako su
komentované prehliadky ¢i ¢asto realizované prednasky. Zameriavaji
sa na inovativne formy prace s publikom a jednotlivcami, ako st
napriklad aktivity prostrednictvom zazitkového ucenia, tvorivych
dielni ¢i multimedidlnych a digitalnych prostriedkov. Tieto nové
pristupy st reakciou na potreby modernej spolocnosti, ktora ¢oraz viac
preferuje interaktivne a zazitkové formy vzdeldvania pred pasivnym
prijimanim novych informacii. Vd’aka tymto aktivitdm sa navstevnici
mozu efektivnejSie a hlavne atraktivnejSie podielat’ na poznavani
kultirneho dediCstva a zaroven rozvijat' svoje vlastné schopnosti,
zrucénosti a vedomosti.

Rozvoju muzejno-pedagogickej praxe v Chorvatsku predchadzalo
posobenie reformnych pedagogov, Vjekoslava Koscevica a Ivana
Tomasi¢a, ktorych podsobenim sa zacCina formovat muzejna

pedagogika.

Vjekoslav KoS$¢evié, chorvatsky pedagdg (Palanjak pri Sisaku,
1866 — Zdhreb, 1920). Bol ucitelom v Zahrebe, vo svojej profesii
zastupoval myslienky ,, novej pedagogiky “, skoly prdce a remesla -
vytvarnej vychovy. Zalozil noviny Preporod a v nich popularizoval
aktudalne  dobove  myslienky vo  vzdelavani,  obhajoval
pedocentrizmus. Hlavné diela: Niekolko postrehov o pestovani
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(1899), Skola s pomocou price alebo moderné myslienky o skolskej
reforme (1912) [1]

Ivan Tomasié, chorvdtsky ucitel’ a vychovavatel (Seoce pri Novej
Kapele, 3. augusta 1868 — Zdahreb, 22. maja 1956). Ucitelsku
pripravu ukoncil v Petrinji (1888). Bol ucitelom v Kutjeve, Lipiku
a Zahrebe, kde bol aj riaditelom verejnej Skoly a mestskym
Skolskym inspektorom. Spolu s V. Koscevicom bol jednym zo
zakladatelov a najvyznamnejsich pracovnikov Chorvatskeho
spolku pre zveladenie chovu (1904), ktory Siril myslienky novej
skoly, reformnej  pedagogiky, umeleckého Skolstva
a muzeopedagogiky a posiliiovania vychovy. Bol tiez predseda
Asociacie chorvatskych ucitelskych zvizov. Redigoval casopisy
Laurel, Mladi Hrvat, chorvatsky ucitel. Basnik, autor obrazkovych
knih, spisovatel pre mladez. Diela: Gymnastické hry (1896),
Vychovna starostlivost’ o ochranu a zdachranu deti a mladeze pred
mravnym stroskotanim (1911) a iné [2].

V celej histérii  kultirnej pedagogiky nachadzame mnozstvo
prikladov, ktoré vyrazne prispeli krozvoju tejto discipliny.
V Chorvatsku sa podl'a posledného s¢itania udava pocet 156 muzei.
Podla tohoto prieskumu je uz deviaty rok najnavstevovanejSim
muzeom Archeologické miuzeum Istrie, ktoré v roku 2023 navstivilo
558 000 navstevnikov. Toto muzeum, ktoré zahfia samostatné zbierky
v Pulskej Aréne, Augustovom chrdme a nedavno zrekonstruovanom
Malom rimskom divadle, dosiahlo v porovnani s predchadzajicim
rokom narast navstevnosti 0 9,6 % a priblizilo sa tak vysledku z roku
2019, ked’ navstivilo 17-tisic navstevnikov. Na druhom mieste su
dubrovnicke muzeé s rekordnymi 413-tisic navStevami a na tretom
Muzea Hrvatského Zagorja s 312-tisic navStevami. Nasleduje
Technické miazeum Nikolu Teslu s 259 000 navstevami, na piatom
mieste je Muzeum mesta Split, ktoré spolu s Dioklecidnovymi
pivnicami prilakalo 252 000 navstevnikov (Ministarstvo kulture
i medija Republka Hrvatska, 2023).

Jednym z klacovych prikladov rozvoja muzeopedagogiky
v Chorvatsku je praca Muzea stiCasného umenia v Zahrebe. Toto
muzeum sa stalo lidrom v oblasti muzejnej pedagogiky, pri¢om
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ponuka Siroké spektrum vzdelavacich programov pre deti, mladez
a dospelych. Organizuju sa tu tvorivé dielne, interaktivne prehliadky,
ale aj Specialne programy pre deti so Specialnymi potrebami ¢i
seniorov. Cielom tychto programov je nielen oboznamit’ ucastnikov
S modernym umenim, ale aj stimulovat’ ich kreativitu a podnecovat’
diskusiu o aktualnych spolo¢enskych témach (Goricki, 2023)

Dal§im vhodnym prikladom je Muzeum archeologickych nédlezov
V Zadare, ktoré pontuka edukacné programy pre Skolské skupiny,
zamerané na prepojenie archeologie s historiou kazdodenného zivota.
Navstevnici si mozu prostrednictvom interaktivnych aktivit vyskusat
rozne staroveké techniky alebo spoznat’, ako vyzeral Zivot v antickom
Rime ¢i stredovekom Chorvatsku. Tieto programy maju za ciel
prehibit vztahy medzi histériou a kultirnym dediéstvom
prostrednictvom osobného zazitku (Vekic¢ Basi¢, 2023).

Vyznamne postavenie zastdva aj Etnografické muzeum v Zahrebe.
Toto muzeum organizuje dielne a vzdelavacie programy, ktoré
navstevnikom priblizuju bohaté kulturne dedicstvo Chorvatska.
Obzvlast popularne su dielne vyroby tradi¢nych remesiel (Jelavic,
2024).

Popularne a vel'mi obl'ibené pre svoju spolupracu so $kolami je aj
Muzeum archeologie v Zahrebe (Arheoloski muzej u Zagrebu,).

Ich program Archeologické stretnutia, uréeny pre zakladné a stredné
Skoly, realizuje Archeologické muzeum v Zahrebe v spolupraci
S pamiatkovymi institiciami v Chorvatskej republike.

Program Archeologické stretnutia je zamerany na podporu
aktivizujacich foriem vyuCovania prostrednictvom vyskumnej
¢innosti, ktora podporuje kriticky pristup a rozvoj vedeckého pohl'adu
na svet.

Program Archeologickych stretnuti sa uskutocfiuje pocas jedného
alebo viacerych dni na r6znych miestach a lokalitach a zahiia:

* Archeologické prezentécie

* Archeologické workshopy

* Archeologické expozicia

* Praktické (aktivne) vyucovanie

» Zriadenie $kolskej archeologickej sekcie

Kazda realizovana aktivita Archeologickych stretnuti pozostava zo
vSeobecnej resp. zakladnej a Specifickej Casti. VSeobecna Cast’ je
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rovnaka pre kazdu lokalitu, kde sa stretnutia konaju, pricom Specificka
Cast’ je prisposobena prostrediu, v ktorom sa program odohréva.
Archeologické workshopy (prakticky pristup) a praktické hodiny sa
snazia prispdsobit’ osobitostiam kazdého prostredia a veku
navstevnika.

Archeologické prezentacie, si kombinaciou powerpointovych
prezentacii a diskusii so ziakmi/Studentmi. Prezentacie st zamerané
na podnietenie zaujmu ziakov/Studentov o archeologiu a archeo-
logické kultarne dedicstvo, pricom prostrednictvom rozho-vorov
a diskusii sa od Studentov ocCakava, ze na jednej strane prejavia
porozumenie a na druhej strane ich povzbudia k premyslaniu
a prejaveniu vlastnej kreativity.

Dalsim krokom k podpore kreativity deti v muzeu, st archeologické
dielne a rozsah aktivit siaha od modelovania z hliny na spdsob
pravekych ¢i neskorSich hrnéiarov, cez vyrobu textilii na tka¢skom
stave az po zvladnutie egyptského pisma ¢i slovanskej hlaholiky.
Dal$ou formou prezentacie archeoldgie a archeologického dedi¢stva
je archeologicka vystava. Vystava pozostava z dvanastich volne
stojacich plagatov, ktoré charakterizujii niektoré vSeobecné miesta
archeologickych vyskumov v Chorvatsku ako aj profesiu archeologa
spdsobom prispdsobenym skolskému veku.

Praktické hodiny prebiehaju na otvorenom priestranstve, pokial’ je to
mozné, idealne priamo na archeologickom nalezisku v blizkosti $koly.
Tato aktivita programu pontka §iroké spektrum, ako je oboznamenie
sa s pracovnymi nastrojmi, archeologickou metodikou, interpretaciou
archeologickych nalezov a lokalit atd’.

Zriadenie Skolskej archeologickej sekcie, zahiha sucast’ rozdelenia
projektovych tloh, priCom zaujemcom, ktori chcu pokracovat’
Vv spolupraci prostrednictvom aktivit novovzniknutej archeologickej
sekcie, su zadavané ulohy suvisiace s archeoldogiou alebo kultrnym
dedic¢stvom miestneho prostredia. Pri samotnom vypracovavani tloh
je zabezpecena odborna pomoc a dohl’'ad odbornika, archeologa resp.
muzeopedagoga. Ulohy pozostivaji z roznych tém, ako je napriklad
Studium alebo popis jednotlivych pamiatok, lokalit alebo celkového
dedicstva miestneho uzemia. Moze tiez ist' o fotografovanie alebo
vytvorenie videa, ktoré je venované jednotlivym druchom dedicstva
(napr. staroveké alebo stredoveké predmety vo vlasti, cirkevné
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dedi¢stvo atd’.), modelovanie v hline alebo inych materialoch.
Vysledky tychto snazeni, pritomné napriklad vo forme plagatov alebo
plastickych modelov, moézu byt prezentované na vystave
V Archeologickom muzeu v Zahrebe (Babi¢, 2024). Edukacné aktivity
muzea sa mozu zameriavat’ na cela $kalu navstevnikov:

e odbornikov, laikov

e organizované skupiny, neorganizované skupiny,

o skolské skupiny,

o turistické skupiny,

e rodiny atd’.

Dal§im délezitym prikladom je muzeum v Dubrovniku. Kultirne
a historické muzeum v Dubrovniku sa nachadza vo Vojvodskom
palaci, byvalom sidle najvyznamnej$ich vladnych institucii
Dubrovnickej republiky. Mlzeum sa svojou stalou expoziciou snazi
prezentovat’ povodny historicky priestor a poukazovat na bohaté
kultarne, umelecké a historické dedic¢stvo Dubrovnickej republiky.
V muzeu su zachované a prezentované autentické priestory véznice,
sudnej siene, notara a archivu Dubrovnickej republiky. V areali
byvalej stidnej siene sa zachoval povodny plot a lavica, na stenach st
vystavené portréty vyznamnych Dubrovnic¢anov. Na medziposchodi je
vystavena zbierka dubovskych minci, pecati, mier a hodiniek.
Nechybaju ani krasne ukazky nabytku, uniforiem, zbrani a portrétov.
Vsetky tieto artefakty st l'ahko uplatnitel'né v pedagogickej praxi.
Edukac¢né aktivity ponuka oddiel pre muzejnu pedagogiku (Pitesa,
2024)

Mnozstvo edukacnych programov ponuka aj Chorvatske namorné
muzeum v Splite. Ponika mnozstvo aktivit pre rézne vekove
kategorie. Mlzeum sa venuje propagacii chorvatskeho namorného
dedi¢stva zvySovanim povedomia o jeho hodnote. Prezentacia
lodiarstva ako kultirneho dedicstva chorvatskeho 'udu. Miizeum ako
prvé v Chorvatsku chranilo lod’ ako priklad kultirneho dediéstva.
Usporiadanie muzea je koncipované do dvoch casti, ato Ccasti
vojnovych lodi a obchodnych lodi. Pozostava zo zbierok plavidiel,
vybavenia lodi, strojov a modelov, naviga¢nych zariadeni, ndmornych
map a kompasov, zbrani a zbranovych systémov, nalezov ponoriek
a podobne. Mlizeum sa nachddza v impozantnom komplexe pevnosti
zo 17. storocia. Medzi ddlezité miizea podporujice edukaciu mozno
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zaradit' aj: Arheoloski muzej u Splitu, Etnografski muzej Istre,
Hrvatski Skolski muzej u Zagrebu a mnozstvo dal$ich (Pranji¢ —
Filipovi¢, 2012).

Muzeopedagogika v Chorvatsku prechadza neustdle vyraznym
rozvojom. Do popredia sa dostava neustala potreba vécsej spoluprace
s inymi inStiticiami, ako st Skoly a univerzity, aby sa muzejna
pedagogika stala plnohodnotnou sucastou vzdelavacieho systému.
S narastajucim zaujmom verejnosti o kulturu a vzdelavanie, maji
muzed prilezitost' posilnit’ svoju rolu vo vzdelavacom procese a
prispiet’ tak k rozvoju a podpore narodného povedomia. Ich schopnost’
prepojit’ minulost’ so stcasnost'ou a zaroven podporovat’ kreativitu a
kritické myslenie je nesmierne dolezita v kontexte rychlo sa meniacich
spolocenskych a technologickych podmienok. S rastucim poctom
inovativnych programov a zapajanim sa réznych cielovych skupin do
muzejnych aktivit sa chorvatske muzea stavaju miestami, kde sa
historia, umenie a vzdelavanie stretavaju v jedine¢nej symbidze, ktora
obohacuje nielen jednotlivca, ale aj celt spolo¢nost’. Takto nastavené
aktivity aspolupraca zefektivnia a zatraktivnia, kazda ¢innost
podporujucu rozvoj edukacnej reality.
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Abstrakt

Predmetny prispevok venuje pozornost vybranym vyznamnym chorvatskym
muzeam a charakteristike ich edukacného potencialu. V dejovej linii
poukazuje na muzeopedagogiku, jej vyvoj a teoretické zdklady v kontexte
pedagogickej reality. Prdaca charakterizuje aktualny stav vyuzivania
muzeopedagogiky v neformdlnom vzdelavani v chorvatskym kulturnych
institucidach. Popisuje muzejnu pedagogiku s jej zameranim na potreby
uzivatelov a napliianie ich vzdelavacich a kultiirnych potrieb.

Kriacové slova
Muzeum. Muzeopedagogika. Umenie. Edukacia. Skola. Kulturne dedicstvo.

Abstract
The presented contribution pays attention to selected important Croatian
museums and the characteristics of their educational potential. The paper
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points to museum education, its development and theoretical basis in the
context of pedagogical reality. The work characterizes the current state of
using museum education in informal education in Croatian cultural
institutions. It describes museum pedagogy with a focus on the needs of users
and the fulfillment of cultural needs.
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Museum. Museum pedagogy. Art. Education. School. Cultural heritage.
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HRAVOST A TVORIVA SLOBODA.
INOVATIVNE PRISTUPY
V UMELECKOM VZDELAVANI BRUNA MUNARIHO

PLAYFULNESS AND CREATIVE FREEDOM.
INNOVATIVE APPROACHES
IN ART EDUCATION BY BRUNY MUNARI

Martina Pavlikanova

Uvod

,Zachovat' si ducha detstva po cely Zivot znamena zachovat si
zvedavost ucit sa, radost z porozumenia a tuzbu komunikovat. *
Bruno Munari [1]

Hranie, skiimanie, objavovanie. Bruno Munari zdoérazioval vo svojej
tvorbe, ale predovsetkym vo svojich vzdelavacich metédach ulohu hry
ako jedného zo zakladnych prvkov tvorivého procesu. Pocas prace so
Studentmi aj cez ich pobyt vramci ERASMU na zahrani¢nych
univerzitach, sme sa stretli s tvorbou a metédami Bruna Munariho,
ktoré nés oslovili. Ako Skolitel’ diplomovej prace Valérie Gratzovej,
ktorA sa vramci Erasmu! stretla stvorbou ametédami Bruna
Munariho, sme sa rozhodli aplikovat’ a overit’ jednu z jeho metdd,
konkrétne Kresbu stromu v eduka¢nom procese (Munari, 2004).
Samotna tvorba a metddy nas viedli k hlbSiemu S$tadiu osobnosti
Bruna Munariho ajeho prinosu nie len v oblasti umenia, ale
predovsetkym v oblasti umeleckého vzdelavania.

Bruno Munari
Bruno Munari (Milano 1907 — tamtiez 1998), ako uvadza Alice
Fremlova na zaver knihy Munariho stroje (Munari, 2023), je

1 Be. Valéria Gratzova pocas $tudia v rdmci programu Erasmus+ pobyvala dva
semestre Polytechnic Institute of Porto, School of Education, kde sa s ramci
predmetu Methdology or Artistic Education (Metodoldgia vytvarnej vychovy)
stretla s dielom talianského umelca, dizajnéra a pedagdga Bruna Munariho. Viac:
GRATZOVA, V. 2023. Aplikace didaktické metédy Bruna Munariho ve
vytvarné vychové. Ostrava: Ostravska univerzita, 2023. Vedouci prace: PaedDr.
Martina Pavlikanova, PhD.
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nepochybne jednou z najvyraznejSich a najoriginalnej$ich osobnosti
na poli nie len talianskej, ale i medzinarodnej priemyselnej grafiky
a dizajnu 20. storocia. Zasadnym spdsobom prispel k viacerym
oblastiam vytvarného umenia, ale aj vtvorbe pre deti, ato
predovSetkym v oblasti kniznej tvorby, hier, didaktickych metod,
hmatového ucenia. Ako uvadza d’alej A. Fremlova, ,,Munariho tvorba
pre deti bola spociatku viazana na empirickll sktisenost’, prvé knihy
adresoval svojmu synovi, ale jeho ziujem o didaktiku urcenti
nedospelému publiku postupne silnel, az ho to priviedlo
k vypracovaniu tzv.“"Munariho metdde®, zalozenej mimo iného na
principe ,,povedat’ ako, nie ¢o robit™, ktora sa pri rozvijani tvorivosti
a predstavivosti, ale tiez manudlnej zruCnosti dietata pouziva
dodnes*.2

Existuju umelci, ktori svojimi poznatkami a pracou zanechali
charakteristicki stopu v umeni a kultire 20. storocia, ale st malo
znami. Jednym z takychto paradoxnych prikladov je aj Bruno Munari,
vSestranny umelec, ktoré Picasso nazval ,novym Leonardom® [2].
Mozeme povedat, Ze jeho dielo odhal'uje mnohostranna ¢innost’ pri
rozmanitosti médii ktoré pouzival ¢i uz vo svojej tvorbe, vyskumoch,
experimentoch, inovaciach ¢i didaktickych metodach.

V ramci svojej prace sa plynulo pohyboval medzi roéznymi
disciplinami: umenim, hrou, dizajnom, literatiirou a snazil sa pochopit’
ich fungovanie a moznosti komunikacie. Jeho tvorba bola spociatku
ovplyvnena futuristickym hnutim, ktoré viedol Filippo Tommaso
Marinetti. Po druhej svetovej vojne sa od hnutia diStancoval
a spolo¢ne s d’alSimi autormi v roku 1948 zalozil umelecké hnutie
Movimento Arte Concerto, ktoré sa odklonilo od futurizmu
a kon$truktivizmu Hnutie smerovalo k narativnosti, hravosti
a geometrickej abstrakcii. V oblasti dizajnu nespocetné mnoZzstvo
predmetov aza zmienku stoji jeho pocin v oblasti hraciek. Pre
taliansku spolo¢nost’ Pirelli vytvoril hra¢ku Gatto Meo (Macku Meo)
(1949), interaktivnu hracku z penovej gumy, na ta dobu inovativneho
materidlu. Na fiu vroku 1952 na rovnakom principe nadviazala
Scimmietta Zizi (Opicka Zizi) [3].

2 Komentar Alice Fremlovej k ¢eskému prekladu knihy Muanriho stroje (Munari,
2023).
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V svojej najznamejsej a najprekladanejSej knihe Design as Art® sa
Munari zaobera, ako uz z nazvu knihy vyplyva, dizajnom. Munari
V nej skuma vzt'ah medzi dizajnom a umenim. Prezentuje myslienku,
ze dizajn by mal byt chapany nielen ako funkéné remeslo, ale aj ako
forma umenia, ktora ma schopnost’ ovplyvnit' kazdodenny zivot
a kultaru. Munari sa prostrednictvom rozboru svojich diel v sérii
kratkych eseji zaoberd roznymi aspektmi dizajnu, od typografie
a grafiky az po priemyselny dizajn a architektaru. Samostatna kapitola
je venovana dizajnu detskej knihy (Munari, 2008). Prave v knihe
Design as Art v kapitole Children’s books popisuje dblezZité aspekty
kniznej produkcie pre deti. S oh'adom na detského divaka upozoriuje
na jednoduchost’ tvorby, esteticky a vzdelavaci rozmer. Kniha pre deti
by mala byt nie len vizudlne zaujimava, ale aj interaktivna,
podnecujtce detska zvedavost’, kreativitu a ucenie sa prostrednictvom
hry. Knihy pre deti by mali obsahovat’ prvky, ktoré dieta moéze
skumat’, ako rozne textlry, otvaracie okienka, pohyblivé ¢asti. Munari
zdoraznuje, ze detska kniha je nie len zdrojom informacii, ale aj
pre estetiku (Munari, 2008). Pozoruhodnym faktom je, Ze tieto
myslienky, staré viac nez patdesiat rokov, su aj v dneSnej dobe
aktualne.

Bruno Munari vytvoril niekol’ko knih a hier pre deti, ktoré okrem
knihy Munariho stroje v ¢eskom jazyku (Munari, 2023), neboli
prelozené ani do ¢eského ani do slovenského jazyka. Okrem vysSie
spominanej ide o hravi knihy ako ZOO, ABC, Drawing the Sun
(Kresba sInka), Drawing a Tree (Kresba stromu), Roses in the Salad
(Ruze v $alate), Look Into My Eyes (Pozri sa mi do o¢i), vizualna hra
Plus and Minus podporujice detsku kreativitu, Little White Riding
Hood (Biela Karkulka), Who's there? Open the door (Kto je tam?
Otvorte dvere) a mnoho d’alsich [4].

Tieto hravé knihy nie su len pre deti. Munari v nich rovnako ako deti,
povzbudzuje aj dospelych, aby objavovali a tvorili prostrednictvom
hry a experimentovania. Namiesto toho, aby sa riadili presnymi
in§trukciami, ich navadza k tomu, aby sktimali rézne techniky
a materialy a nasli vlastny spdsob vyjadrenia. Podporuji autenticky

3Kniha bola po prvé vydana v roku 1966 a stale vychadzaju nové vydania.
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jedine¢ny autenticky a umelecky prejav, ¢o je dolezitym faktorom aj
Vv oblasti umeleckého vzdelavania.

Napriklad v knihe Roses in the Salad (Ruze v Salate) pontika metodiku
na napadité vyuzitie bezne dostupnej zeleniny na vyrobu peciatok,
Knihy je plna podnetov, navrhov a nazornych ukazok (Munari, 2004).
My sa bliz§ie pozrieme na jeho knihu Drawing the Tree (Kresba
stromu) a metodu kresby stromu (Munari, 2004).

Kresba stromu podPa Bruna Munariho

Kniha Drawing the tree (kresba stromu, Grazova, 2023) sa zaobera
kresbou stromu alebo skoér tvahdm o tom, ako stromy vyzeraju, ako
by sme ich mali kreslit. Autor sam navrhuje ako kreslit’ strom na
zéklade jeho pozorovania. Ako wuvadza v diplomovej praci
V. Gratzova, ,,Munari sa nezaujimal len o samotnu kresbu stromu,
ktoru si vdcSina I'udi predstavuje. Aky strom vidite vy? Vidite listnaty
strom, mozno jablon? Munari v knihe opisuje a ilustruje ré6zne druhy
stromov, od listnatych a ihli¢natych az po exotické druhy stromov.
Mysli napriklad na zachytenie stromov a krikov vo vetre a vhodne ich
ilustruje. Jeho jedinetnd metdda kreslenia stromu zalozend na
opakovani a skladani pomocou pismena ypsilon (Y) je v knihe
zastipenad aj vhodnymi ilustraciami, ktoré dopiiaji podrobné
a stru¢né opisy tychto skutocnosti a slizia ako pomocka. V knihe su
okrem iného znazornené aj rozne typy detailnych Struktir kmenov
jednotlivych stromov.*“(Grazova, 2023).

Kniha je primarne ur€ena detom. V uvode knihy Munari popisuje stav
jedinca, ktory o sebe tvrdi, Ze nevie kreslit. Ma pocit, ze nevi ni¢
nakreslit, ma z toho obavy, hanbi sa a procesu kresby sa vzdava.
Munari rovnako ako v knihe Nakresli si ovecku, ktord rozprava
0 kresba ako ju nepozname, nas vedie k zamysleniu ¢i vieme kreslit’.
Viem kreslit, aj ked’ neviem (Carna, Kotvanova, 2019). Odpoved’ je
V tom, ze kreslit’ vie kazdy, aj malé dieta a tak metéda Munariho je
postavena na jednoduchom principe. Princip je postaveny na tom, ¢o
uz vedia, na kresba pismen. Cudia maju nakreslit, podotyka nakreslit,
zaciato¢né pismena abecedy, pismena A, B, C, aby na papier alebo na
tabulu. Nasleduje otazka, ¢i ich dokazali nakreslit. Ide o prvé tri
pismena abecedy, ktoré st zlozené z rovnych a zakrivenych Ciar.
Samozrejme, Ze ich vSetci vedia nakreslit’ a vyfarbit. Mozu ich kreslit
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tenkou alebo hrubou liniou, malymi aj vel'kymi pismenami, ceruzkou,
fixkou, pastelkami alebo ich vymal'ovat’ Stetcom (Munari, 2004).

Obrézok 1: Séria ilustraci z knihy Drawing a Tree

J/

Zdroj: Munari (2004)
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Potom nasleduje otazka, ¢i vedia nakreslit’ pismeno ypsilon (Y). Ak
ano, tak potom dokézu nakreslit' aj strom. Munari svoju metddu
kresby stromu postavil na principe opakovania, kombinovania
a skladania pismen ypsilon. Sta¢i pozorovat’ strom. Kmen stromu sa
rozdel'uje na dve vetvy, tie sa potom rozdeluju na d’alsie dve vetvy,
tie na dve a tak d’alej, az kym nam nevznikne strom. Mo6ze byt rovny,
nahnuty, zakriveny. Poukazuje na fakt, ze kazda dalSia vetva je
StihlejSia ako ta predchadzajuca.

Obrazok 2: Ilustracia I. z knihy Drawing a Tree

) (Y

Zdroj: Munari (2004)

Tato metddu popisal uz v knihe Design as Art, kde je zlozito popisana.
V tejto knihe, ,,v kapitole Growth and Explosion (Rast a explozia)
zmienuje Studiu stromu Leonarda da Vinciho, z ktorej vychadzal.
Rovnako ako pozname da Vinciho $tadiu 'udského tela, zalozena na
geometrickom systému, podobne vypada i nakres $tadie v Munariho
knihe Design as Art, kde pripomina, Ze ju zakreslil spaméti. Popisuje
diagram rastu stromu, vetvenie, teoreticky nekonecného vetvenie.
Vetvenie, schéma atomovej retazovej reakcie. Myslenie, asociacie,
pripodobiiovanie stromu k jadrovému vybuchu, tzv. atdbmovému
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hribu. V tivahdch vzniknutych, ako sam Munari piSe, na zaklade
vizualneho pozorovani, d’alej nepokracuje.* (Grazova, 2023).

Obrazok 3: Tlustracia I. z knihy Drawing a Tree

Zdroj: Munari (2004)

Met’da kresby stromu je postavena na opakovani a skladani pismena
ypsilon. Je ur€end tym, ktory pochybuji a svojich schopnostiach
Vv kresbe. Obdobnt metdd kresby najdeme aj v kniohe Drawing the
Sun. Na zaklade stidie metddy kresby stromu sme presvedceni, ze
metdda kresby 1 priestorovej tvorby podl'a Bruna Munariho poméha
prekonavat’ strach z kresby astafasne podnecuje, aj v ramci
konkrétneho postupu, rozvoj tvorivosti. Munari sam veri, ze kazdy
moze byt kreativny, len potrebuje k tomu spravne podnety a nastroje.
Preto vyvinul jednoducht metodu, ktora vedie od problému k rieSeniu
a da aplikovat’ nie len na kresbu stromu.

Overenie metody Kresby stromu

Metoda kresby stromu Bruna Munariho nas zaujala, preto sme sa
rozhodli overit’ ju v pedagogickej praxi v ramci projektu diplomove;j
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prace Valérie Gratzovej Aplikace didaktické metédy Bruna Munariho
ve vytvarné vychové (Grazova, 2023). Projekt bol realizovany
V hodinach vytvarnej vychovy na druhom stupni zékladnych $kol.
Cielom projektu bolo overit, ¢i metéda Kresby stromu Bruna
Munariho podporuje tvorivost’.

V ramci vyskumu bola pouzitd empirickd metdéda pozorovania
a metoda analyzy priestorovych objektov a kresieb vytvorenych
respondentmi v ramci Styroch zadanych tloh. Vyskum kombinoval
prvky kvantitativneho aj kvalitativneho pristupu — analyzované boli
prace 68 respondentov (Ziakov) vo veku 11 — 14 rokov. Doéraz bol
kladeny na analyzu v ramci skupin, jednotlivych tried. Kvantitativny
vyskum sledoval frekvencie a opakujuce sa pracovné postupy, zatial’
¢o kvalitativny vyskum sa sustredil na detailny opis javov v triedach
a skupinach. Metoda analyzy umoznila hlbSie pochopenie vztahov
medzi jednotlivymi prvkami (Grazova, 2023, s.37). Zber dat prebiehal
v ramci hodin vytvarnej vychovy, ktora bola rozdelena do Styroch
etap: Modelovanie stromu, Kresba stromu, Modelovanie stromu podl'a
navodu a Kresba stromu podl'a met6dy Bruna Munariho, ktora im bola
predstavend. Hodiny vytvarnej vychovy kombinovali rozne
pedagogické metddy vratane slovnych, nazorne-demonstraénych
a praktickych pristupov. Diskusie, tvorivé aktivity a motivacia hrali
kl'acovu ulohu, pricom Ziaci aktivne spolupracovali, reflektovali svoje
vysledky a rozvijali kritické myslenie. Zarovenn mali mozZnost’
porovnavat’ svoje rieSenia so spoluziakmi, ¢o podporovalo ich osobny
rozvoj a tvorivy pristup k zadanym uloham.

Na tivod hodiny bola pouzité aktivizujica metoda, kde prvym zadanim
bolo vytvorit’ stojaci priestorovy objekt — strom, a to z obyc¢ajného
kancelarskeho papiera v ¢asovom limite 60 sekiind. Podmienky tilohy
boli premietané aj v ramci prezenticie na interaktivnej tabuli. Ziaci
mali k dispozicii len papier A4. Mali jasné zadanie vytvorit,
priestorovy objekt — strom iba trhanim, kr¢enim, skladanim. Nemohli
pouzit’ ziadne pisacie potreby, Ziadne nastroje ako noznice, pravitka
apod. Po uplynuti casu boli vSetky vzniknuté diela prezentované
aprebehla spoloéna diskusia nad vytvorenymi objektmi
a vyhodnotenie tlohy.

Druhym zadanim bola kresba stromu. Zadanie bolo stru¢né, viac
nedpecifikované. Ziaci mali, k dispozicii papier formatu AS5,
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I'ubovolnti 'ubovolnu farbu voskovej pastelky. Na kresbu stromu mali
5 mintt. Pri prvej aj druhej ulohe ulohe Zziaci tvorili na zaklade
zadanych, blizSie nespecifikovanych tém, pri ktorych vyuzili svoje
doposial’ ziskané skisenosti.

Po tychto dvoch ulohach bol ziakom predstaveny taliansky umelec
Bruno Munari ajeho metéoda kreslenia stromov zalozend na
pismenach ,,y*. Tato metodu si Ziaci nasledne vyskusali pri Dalsich
dvoch ulohéch, ktorymi bolo opdtovne vytvorenie priestorového
objektu stromu a kresba stromu, avSak s aplikaciou metdédy Bruna
Munariho (Grazova, 2023, s. 39-40).

Analyza

Analyza diplomovej prace je rozdelend do Styroch Casti, ktoré sa
zameriavaju na jednotlivé ulohy, ktoré ziaci plnili. Tymito ulohami
boli: Modelovanie stromu, Kreslenie stromu, Modelovanie stromu
podl'a navodu a Kreslenie stromu podl'a metédy Bruna Munariho.
Prvé dve casti kladli déraz na individudlnu kreativitu ziakov a ich
schopnost’ tvorit’ na zdklade doterajSich skusenosti, zatial' co d’alSie
dve Casti sa venovali praci s konkrétnymi navodmi a metodikou Bruna
Munariho.

V ramci prvej tlohy — Modelovanie stromu — mali Ziaci vytvorit
priestorovy objekt - strom z papiera v Casovom limite 60 sekund.
K dispozicii mali len kancelarsky papier formatu A4 a obmedzené
techniky spracovania. Ciel'om tejto Glohy bolo vytvorit' priestorovy
objekt, ktory by samostatne stal. Uloha nebola zamerani na
hodnotenie estetiky, ale na to, ako sa Zziaci dokazu vysporiadat
s obmedzenymi prostriedkami a ¢asom.

Diskusia nad vyslednymi vytvormi odhalila rozne pristupy Ziakov
k rovnakému zadaniu. Niektori vytvorili jednoduché pokréené
objekty, ini sa snazili zachytit Strukturu stromu, vratane vetiev
a koretiov. V prvej skupine ziakov 6.A triedy, diskusia priniesla aj
hlbsie filozofické otazky, napriklad ked’ jeden zo Zziakov Siesteho
ro¢nika polozil otazku: ,,PreCo vyrabame strom, ked’ to uz raz strom
bol?“ Tato myslienka otvorila diskusiu o transformacii materialov
a 0 novych vyznamoch, ktoré mézu veci nadobudnut’. Jedna Ziacka
spravne podotkla, Ze vytvorené objekty st jedineéné. Ziaci uvedomili
jedine¢nost svojho prejavu a osobitny pristup. Ziaci v ramci
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prezentacie komentovali svoje vytvory nasledovne: ,,Su to pokréenim
papiere.” ,,Niektoré su rovnaké.”. ,, Tento vyzera ako krik.“ , Kazdy
sme vytvorili strom inym spdsobom. (Grazova, 2023, s. 41-44).

Obrazok 4: Priestorové objekty ziakov 6.A

Zdroj: Grazova (2023)

V prvej skupine vznikla celd rada zaujimanych konstrukcii stromov,
¢o dokazuje obrazok ¢.4. V druhej pozorovanej skupine ziakov 6.B
triedy vznikli odli§né objekty ako v prvej skupine. Ziaci oproti prvej
skupine, kde boli vyuzité hlavne postupy skladania papiera, v druhej
skupine vyuzili viaceré postupy. Ziaci kombinovali trhanie, skladanie,
skrucanie, kréenie. Pri niektorych vSak ziaci nedokazali splnit
zadanie, nakol’ko ich objekty — stromy nestali, Co prezentuju obrazky.
¢.5,6,7, 8 ziakov 6.B triedy.
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Obrazok 5: Priestorové objekty zZiakov 6.B

Zdoj' Grazova (2023)
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Obradzok 6: Priestorové objekty Ziakov 6.B*

Zdroj: Grazova (2023, s. 49)

Obrazok 6 prezentuje stromy, ktoré sa nikde v tejto forme neobjavili.
Ziaci zvolili rovnaky postup. Na zaklade pozorovanie mdzeme
konstatovat’, ze neboli vzajomne ovplyvneni, nakol’ko nesedeli vedl'a
seba.

V tretej skupine, ziakov 8. roc¢nika boli tiez pouzité viaceré postupy,
kde bolo dodrzané aj zadanie a vysledné objekty — stromy, stali.

Pri druhej tulohe, kresba stromu, mali ziaci v priebehu 5 minut
nakreslit’ strom na format AS.

4 Tamtiez. s. 49.
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Obrazok 7: Kresby stromu Ziakov 6.B

Zdroj: Grazova (2023, s. 54)

V prvej skupine, 6.A trida, sa objavili, ako dokladuje obrazok ¢.9, iba
tri ihlicnaté stromy, ostatné boli listnaté. V ramci doskusie si Ziaci
vSimali odliSnosti medzi jendotlivymi kresbami, zameriavali sa na
detaily. Medzi ziakmi sa zrodil napad vytvorit’® vodjice, nakolko
niektoré stromy si boli podobné (Grazova, 2023, s. 54-56). V drihej
pozorvanej skupine, Ziaci 6.B triedy, a objavili len listnaté stromy
a kresby boli doplnené oblaciky, slniecko, hupacku ¢i dazd. Z
Obrazku 8 je vidiet', ze kresby stromov su si podobném, hlavne pri
kresbe koruny.

Obrazok 8: Kresby stromu Ziakov 6.B
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V poslednej sledovanej skupine, ziaci 8. triedy, nakreslili typovo
podobné stromy, ale nenasli sa dva rovnaké. Zaverom tychto dvoch
uloh moézeme konstatovat, ze sa vramci sledovanych skupin
neobjavili dva identické stromy.

Obrazok 9: Kresby stromu Ziakov 8. tried

NSRS

Zdroj: Grazova (2023, s. 61)

Na prvé dve ulohy nadviazala tretia a §tvrta uloha, modelovanie
stromu akresba stromu metéodou Bruna Munariho. V tivode bol
ziakom predstaveny Bruno Munari a jeho tvorby. Pri priestorovom
objekte — strome dostali Ziaci format A5, z ktorého mali podl’a postupu
vyuzivajuceho pismeno ypsilon poskladat’” strom. V tomto pripade
ziaci mohli pouZit' noZnice, ktory stromy na zaver dokoncili. V tomto
pripade vznikli skoro totozné stromy, ¢o dokladuje Obrazok 10.

Obrazok 10: Priestorové stromy podl’a Munariho
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Tu chcem podotkniit’, Ze sme tito metddu aplikovali aj na Studentoch
odboru vytvarnej vychovy a ucitel'stva pre 1. stupen, kde sme vSak
postupovali podla prvého zadania, v ktorom nebolo mozné pouzit’
ziadne nastroje. Studenti tak stromy skladali metédou Bruna
Munariho, no prejavili sa tu omnoho véic§ia tvorivost' a stromy si
neboli tak podobné ako na obrazku ¢. 10.

Poslednou Stvrtou tulohou bola kresba stromu metédou Bruna
Munarihi, kde zdklad stromu tvori pismeno ypsilon, ktoré sa zmnozuje
a Vv roznych obmenach vytvara strom. Tato metoda bola pre Ziakov
nova, kazdy zo ziakov metddu pochopil. Aj ked’ sa jednalo o jasné
zadany princip, vyskytli sa ojedinelé sposoby stvarnenie stromov a to
u vsetkych troch pozorovanych skupin, ¢o dokladuje ukazkami
niektorych z prac.

Obrazok 11: Kresba stromu podl'a Munariho
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V prvej pozorovanej skupine Ziaci neboli vel'mi aktivni a priklonili sa
k dvom nazorom svojich spoluziakov: ,,Kazdy to vidi a vnima inak,
nepodporuje to tvorivost.“ Je to pre niekoho, kto nevie kreslit.
V tretej pozorovanej skupine, Ziaci 8. triedy, boli Ziaci aktivnej$i a boli
poziadani, aby na zdver napisali svoj ndzor na dani metodu.
Uvadzame niektoré znich: ,,Myslim, Zze tito metdda kreslenia je
'ahs§ia a pomdze pri kresleni stromu.*,,Je to dobra metdda ak sa niekto
uci kreslit’ strom.* ,,Tato metdda je dost’ tazka.” ,,Tato metdda je dost’
dobra a l'ahka, pretoze to aspon vyzera ako strom.* ,,Vobec mi to
nepride potrebné a musim sa na to sustredit* (Grazova, 2023, s. 66-
71).

Zaver

Mozeme konstatovat, Zze aplikacia metody kreslenia stromu podla
Bruna Munariho preukazala u ziakov rozne reakcie a pristupy.
U mladsich ziakov Siesteho roc¢nika prevladal nazor, Ze tato metoda
obmedzuje ich osobnu kreativitu, pretoze kazdy ¢lovek vnima strom
inak a preto by nemal existovat’ jednotny spdsob jeho zobrazenia.
Naopak, starsi Ziaci 6smeho ro¢nika ocenili tito metodu ako uzitocny
nastroj, ktory im poskytol va¢siu kontrolu a vyber v procese kreslenia.
Kresby vytvorené metodou Bruna Munariho boli realistickejSie
a technicky prepracovanejSie v porovnani so spontannymi kresbami
z prvej Casti uloh. Ukazalo sa, ze ziakom, ktori maji prirodzeny talent
alebo viac skusenosti s kresbou, metdda nemusi prinasat rovnaké
vyhody ako ziakom, ktori potrebuju jasnejsi navod. NavySe, metdda
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modze byt obzvlast prinosnd pre Zziakov s roznymi Specifickymi
poruchami ucenia, ako je dyspinxia, ktord ovplyviiuje schopnost’
grafického vyjadrenia.

Na zéklade zisteni mozno odporucit’, aby sa metdda Bruna Munariho
vyuzivala ako doplnkovy néstroj pri vyucbe kresby, pricom by sa mala
zohladnit’ individualna uroven zrucnosti a potreby ziakov. Metdda
modze byt pre niektorych uzitocnou pomockou, zatial’ ¢o ini ju mézu
vnimat’ ako obmedzenie ich osobného umeleckého prejavu.

Na zaver mozeme konStatovat’, Ze metoédy Bruna Munariho, nie len
kresba stromu, si nad¢asové aaj Vsucasnej dobe ich moéZeme
aplikovat’ vo viacerych vzdelavacich prostrediach. Ci sa uz jedna
0 formalne vzdeldvanie v Skolach na réznych stupnioch vzdelavania
alebo vramci neformalneho vzdelavania v galéridach ¢i muzeéach
umenia.

Implementaciou metdd Bruna Munariho mézeme vytvorit' v skolskom
prostredi i prostredi galérie ¢i muzea umenia dynamické prostredie,
kde je doraz kladeny na tvorivy proces, kde st Ziaci i $tudenti vedeni
k experimentovaniu, objavovaniu, ¢o podporuje rozvoj ich Kreativity
a rozvija schopnost’ rieSenia problémov. Hravost’ a experimentovanie,
ktoré vo svojej tvorbe Munari zddraziiuje, prispievaju k vyssej kvalite
zazitku v procese ucenia sa.
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Abstrakt

Prispevok prezentuje filozofiu vzdelavania Bruna Munariho, talianskeho
umelca, dizajnéra a pedagoga. Poukazuje na jeho tvorbu a moznosti
aplikacie jeho pristupu do umeleckého vzdelavania v skolskom prostredi i
prostredi  galerii.  Munariho  metody  zdoraziuju  vyznam  hry,
experimentovania. Podporuju tvorivost tym, ze umoznuju skumat’ materialy
a napady bez vopred stanovenych vysledkov, kde je proces rovnako doélezity
ako produkt. Jednu z metod sme aplikovali v ramci diplomovej prace, ale aj
v ramci pripravy buducich vytvarnych pedagogov v predmetoch galerijna
edukacia a didaktika vytvarnej vychovy. Vysledky pozorovania prezentujeme
v poslednej kapitole.

Kracové slova
Bruno Munar. Galerijnd edukdcia. \'ytvarnd vychova. Tvorivost. Expriment.
Hra. Hravost.

Abstract

The paper presents the educational philosophy of Bruno Munari, Italian
artist, designer and educator. It highlights his work and the possibilities of
applying his approach to art education in school and gallery settings.
Munari's methods emphasise the importance of play, experimentation. They
encourage creativity by allowing the exploration of materials and ideas
without predetermined outcomes, where the process is as important as the
product. One of the methods was applied in our thesis, but also in the training
of future art educators in the subjects of gallery education and didactics of
art education. We present the results of the observation in the last chapter.
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ZAZITKOVE FORMY ZPROSTREDKOVANI
ARCHITEKTURY V RAMCI PROFESNI PRIPRAVY
BUDOUCICH UCITELU A PEDAGOGICKE PRAXE

EXPERIENTIAL FORMS OF MEDIATION OF ARCHITECTURE
WITHIN THE PROFESSIONAL TRAINING OF FUTURE
TEACHERS AND PEDAGOGICAL PRACITICE

Hana Stadlerova

Uvod

Obsah povinného vzdélavani je v Ceské republice uréen kurikularnim
dokumentem — Ramcovym vzdélavacim programem. Jeho obsah
prochazi revizemi a Upravami, které ovliviuji vzdélavaci oblasti
zamétené na umélecké vzdélavani. Teoretikové vytvarné vychovy
adalsi odbornici z Ceské sekce INSEA prosadili do navrhu
dokumentu mezi cilové kompetence i kompetenci kulturni. Ta by méla
u zakd rozvijet schopnost vnimat umeéni jako specificky zptisob
poznavani svéta a vypovidani o ném, interpretovat a hodnotit rizné
kulturni a umélecké projevy a porozumét jejich vyznamu a kontextu
(...), kompetence kulturniho povédomi a vyjadifovani by méla hrat
klicovou roli pfi rozvijeni tvar¢iho mysleni, kreativity, kultivovani
kulturniho dialogu a obohacovani kulturniho dédictvi (Pracovni verze
RVP ZV, s. 40). Jak je dale konstatovano v pracovni verzi
kurikularniho dokumentu, vzdélavani zaka v 21. stoleti nelze spojovat
jen se Skolou. Cilené vyuzivani bohatého a pestrého vzdélavaciho
potencialu celé $kaly mimoskolnich instituci v ramci realizované
vyuky napfi¢ vyuCovacimi piedméty patfi ve svété k modernim
vzdélavacim trendlim. K rozvoji kulturni kompetence zéka by tak
melo prispivat jak formalni, tak neformalni vzdélavani. Formalni
vzdélavani je definovano jako vzdélavani, které se realizuje ve
vzdélavacich institucich (Skolach), jejichz funkce, cile, obsah,
prostfedky a zplsoby hodnoceni jsou definovany a legislativné
vymezeny (Pricha, Walterova, Mares, 2008, s. 65). Neformalni
vzdélavani je organizované, systematické vzdélavani, realizované
mimo formalni vzdélavaci systém. Poskytuje vzdélavani pro uréité
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skupiny populace, dospélé i déti ve vybranych typech, formach
a obsahovych oblastech a je organizovano rlznymi institucemi
(Pricha, Walterova, Mares, 2008, s. 136). Ucitelé a poskytovatelé
neformalniho vzdélavani (vCetné zajmového) by meéli intenzivné
navazovat spolupraci s pedagogicky zaméfenymi odborniky
pusobicimi v riznych institucich, aby dochazelo k rozsifovani
prosttedi pro vzdélavani a k vyméné zkuSenosti ve prospéch
z4douciho zvySovani smysluplnosti kvality vyuky zakid (Pracovni
verze RVP ZV, s. 15). Tento pozadavek akcentuji i odbornici na
umélecké vzde€lavani, poukazuji na vyznamnou roli subjektl
neformalniho vzdélavani, zejména muzei, galerii a dalSich kulturnich
a pametovych instituci a nezastupitelnou roli estetickovychovnych
pfedméti  vramci povinného vzdélavani pro rozvoj ditéte
V jednadvacatém stoleti (Sobaiiova, 2022). Na tdchto principech
fungoval projekt Srozumitelnd architektura, ktery v ramci vyzvy
»Podpora projekti kreativniho uceni II — Projekty podporujici
koordinaci ¢innosti v oblasti kreativniho uceni“ nabizel mimo jiné
edukacni programy zamétené na zprosttedkovani architektury. Ty
uplatiiovaly bohaté zkuSenosti z riiznorodych forem zprostredkovani
umeéni, které probiha pod zastitou vystavnich instituci a nabizi
i zajimavé podnéty pro formalni vzdélavani. Projekt byl vystavén na
meziuniverzitni a mezioborové spolupraci, a to konkrétné
Pedagogické fakulty MU Brno a Fakulty architektury VUT v Brné. Do
projektu, ktery probihal v akademickém roce 2023/24, byly zapojeny
i dalsi vzde€lavaci instituce a kulturni profesionalové z fad architektt,
teoretiki architektury, teoretiki vytvarné vychovy a pedagogu
mateiskych, zakladnich a stfednich Skol. V ramci projektu byly
nabizeny rtiznorodé edukacni aktivity, které byly realizovany jak
V ramci profesni ptipravy budoucich uciteld, tak i v pedagogické praxi
spolupracujicich vzdélavacich instituci. Tyto tvir¢i Cinnosti byly
v souladu s platnymi kurikularnimi dokumenty a upfednostiiovaly
zazitkové formy vzdélavani. Zazitek jako vychodisko rozvoje poznéani
a porozuméni ditéte riznorodé problematice, tedy i ve vytvarné
pedagogice, neni ojedinély. O t&€sné&jsi priblizeni vychovy k osobnimu
prozitku a vlastni Zivotni zkuSenosti zakl usiluje napt. artefiletika,
ktera ma byt nejenom zakladem k vypracovani kulturni citlivosti
a kulturniho poznani ditéte, ale také zdrojem jeho sebepoznavani
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(Slavik, 2011). Prozitek a Zivotni zkuSenost mtize ziskat dité i1 pfi
setkavani s architekturou, kterd se tak stava vyzvou pro obohaceni
a inovace vytvarné — pedagogické praxe.

Inspirativni zaZitkové formy zprostifedkovani architektury
Zprostiedkovani uméni, které se v ¢eské vytvarné pedagogice rozviji
od devadesatych let minulého stoleti, nabizi rGzné formy, které je
mozné aplikovat nejen v ramci neformalniho, ale téz formalniho
vzdélavani. V soucasném pojeti galerijni pedagogiky
a zprostredkovani umeéni je preferovana aktivizace vnimatele
umeéleckych d¢l ¢i kulturnich podnétti. Vychodiskem se stava zazitek
z dila, kterym muze byt i dilo architekta nebo uméeni ve vefejném
prostoru, které¢ je jeho soucasti. Dilo se pak stavd podnétem ke
komunikaci. V soucasné dob¢ se setkavame s nesmirné rtiznorodymi
zpusoby a metodami, jimiz Ize u divakt podnitit intenzivnéjsi zazitek,
ale také hlubsi vnimani umeéni (...), mnohé z téchto postupi jsou
uplatiovany piimo na vystavach pied jednotlivymi dily. Provoz uméni
je tak obohacen o jednu podstatnou dimenzi — navstévnik ma moznost
konfrontovat svilj bezprostfedni zazitek a postoj s ndzory ostatnich
(Horacek, 1998, s. 22). Obdobné muzeme pfistupovat i ke vnimani
architektury. Subjektivni postoje, hodnoceni ¢i nevSedni zazitky ditéte
se pak mohou stat i vychodiskem jeho nového poznani.

Povinné vzdélavani umoziuje reagovat na téma architektury z pozice
danych vzdélavacich cilt. Pokud budeme vychazet napf.
ze vzdélavaci oblasti Umeéni a kultura (RVP ZV, 2023), vzdélavani
V této oblasti by mélo reflektovat nezastupitelnou soucast lidské
existence — uméni a kulturu, tak aby dochazelo k rozvijeni
specifického  citéni, tvofivosti, vnimavosti jedince nejen
k uméleckému dilu, ale i jeho prostfednictvim k sobé samému
i kK okolnimu svétu. Svét architektury je soucasti tohoto svéta
a bezprostiedné se tyka kazdého jedince, tedy i ditéte. Nabizi se tak
mnoho pfilezitosti architekturu vnimat, tvotfivé na ni reagovat nebo ji
interpretovat. Téma architektury také umoznuje projevit ¢i rozvijet
schopnosti ditéte vcitit se do kulturnich potteb ostatnich lidi a jimi
vytvorenych hodnot a pfistupovat k nim s védomim osobni casti.
K uceni v ramci vzdélavaci oblasti Uméni a kultura by mélo dochazet
prostfednictvim tvurcich Cinnosti, které maji oporu v subjektivné
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jedine¢ném vnimadni, citéni, prozivani a ptedstavach tviirce (RVP ZV,
2023). Ucivo, které je rozclenéno do tfi domén, nabizi v ramci
Rozvijeni smyslové citlivosti moznost reagovat na smyslové u¢inky
vizualné¢ obraznych vyjadfeni, tedy 1 architektury. V ramci
Uplatiiovani subjektivity rozliSuje, vybira a uplatituje rizné typy
vizualné obraznych vyjadieni a vyuziva k nim i rznorodych pfistupti
z hlediska jejich vniméani (vizualni, haptické, statické, dynamické) ¢i
z hlediska jejich motivace (fantazijni, zaloZzené na smyslovém
vnimani). Pii Ovérovani komunikacnich ucinkii by mél byt zak
podporovan v projeveni osobnich postoji v komunikaci, jejich
utvareni a zdiivodiiovani, v odli$né interpretaci vizudlné obraznych
vyjadieni (RVP ZV, 2023). Projekt Srozumitelna architektura, ktery
m¢l rozvijet principy kreativniho uceni, vychazel z predpokladu, ze
pro efektivni a védomé zprostiedkovani architektury je dilezita nejen
srozumitelnost, simplifikace odborného jazyka architektd, ale také
volba adekvatnich metod zazitkového kreativniho uc¢eni podporujicich
uvazovani o architektuie, a aktualnich tématech, kterym se architekti
vénuji. | proto se partnerem projektu stala Katedra vytvarné vychovy
MU v Brné, ktera se dlouhodobé vénuje vyzkumu a praxi galerijni
pedagogiky a zprostiedkovani uméni, ale téz profesni ptipravé uciteld,
ktefi budou ptisobit v ramci formalniho vzdélavani. Do projektu
vstoupili i zkuSeni lektofi, odbornici v oblasti architektury
a zprostfedkovani uméni. Studenti ucitelstvi a galerijni edukace méli
moznost se v ramci profesni pripravy zOcastnit zazitkovych
inspiracnich a aplikacnich workshopt. Ziskali tak napt. pfedstavu
0 vzdélavacich programech z nabidky Artschool pro zaky 1. stupné
ZS véetné praktickych ukéazek, nebo byli sezndmeni s Brnénskym
architektonickym manualem zahmujicim zazitkovou formu
vzdélavacich programt, které nabizi Diim uméni mésta Brna. Zahrnuji
napf. poznavani Galerie moderni architektury pod Sirym nebem
zaméefené na vyznamné stavby meésta, stezku Po stopach Adolfa Loose
aj. aktivity. Inspirativni se staly také tviir¢i a poznavaci ¢innosti, které
podporovaly zajem o umeéni, pomniky a pamatniky, které jsou soucasti
vetejného prostoru, a to z divodu, Ze mohou posilit vazbu déti
amladych lidi k prostiedi, ve kterém ziji. Zajimavou zkuSenost
studentim ucitelstvi pro primarni vzd€lavani pfinesla navstéva
JurkoviGovy vily v brnénské &asti Zaboviesky. Seznamili se nejen
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S eduka¢nim programy urcenymi détem, ale mohli si prozit tvirci
aktivity reagujici na dilo zndmého architekta, dobovy kontext vzniku
budovy, ale téz na prostiedi vily, jeji technické a architektonické
zajimavosti ¢i aktualni vystavni projekt — tvorbu soucasného umélce
(budova je soucdsti Moravské galerie v Brné€). Ziskané inspiracni
podnéty byly studenty reflektovany a dale rozvijeny v ramci
didaktické ptipravy pied absolvovanim souvislé pedagogické praxe,
ktera probihd v Brné€ na vybranych fakultnich Skoldch. Nabizi se tak
prilezitost uplatnit ¢&i rozvijet ziskané informace v ramci
pedagogickych projektl a funkéné je uplatnit nejen v realizaci uciva
vzdeélavaci oblasti Uméni a kultura, ale 1 dalSich vzdélavacich oblasti.
Podnétné napt. bylo propojeni svéta architektury s uménim vytvarnym
a hudebnim. Na zaklad¢ poslechu rliznorodych skladeb Leose Janacka
v prostorach Jurkovicovy vily se studenti nasledné stali tviirci navrhu
zidle pro hudebniho skladatele. Mohli si tak uvédomit, co oba tviirce
spojuje, a to zajem o lidové uméni. JurkoviCova architektura je
jedineénym prikladem syntézy principa lidové tvorby s aktualnimi
podnéty videniské moderny a britskych vzort. Janackovu tvorbu pak
charakterizuje  nezvyklda  melodika,  vychazejici  zlidové
hudby moravskych regiont. V ramci didaktické ptipravy byly napf.
realizovany mezioborové aktivity. Studenti vytvarné reagovali na
poslech skladby Pilky z Lasskych tanct LeoSe Janacka a vytvareli
akéni malby pohybem vytvarnych instrumentl inspirovanych
»pilkami“ v rytmu a tempu skladby. Inspirativni pfiklady dobré praxe
galerijni pedagogiky a dalSich edukativnich aktivit zaméfenych na
zprostiedkovani architektury tak vyznamné obohatily profesni
pripravu budoucich uéitelti a ukazaly nové ptiklady, jak pfitazlivou
a aktivizacni formou mtize dochazet ke zprostfedkovani tématu, které
je studentim ucitelstvi tak blizké a dostupné. Zazitky z programil,
které si mohli vyzkouset a prozit, prokazaly, Ze hodnotna a
obohacujici mlze byt stejné tak tvorba, jako i intenzivni a tvofivé
vnimani. Praxe vytvarné vychovy vSak tyto moznosti v ramci
formalniho vzdélavani dostateCné nevyuziva a preferuje spiSe
vytvarné zaznamy skutecnosti zahrnujici zobrazeni architektury.
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Tvorba jako zdroj poznani a sebevyjadieni tviirce k tématu
architektura

Jak jiz bylo zminéno, studenti méli prilezitost tvofit pod vedenim
zkusenych lektordi, ktefi se zprostfedkovani uméni a tématu
architektury vénuji. Odborné znalosti potfebné ke zprostiedkovani
dan¢ho tématu, ale 1 vlastni zazitky ztvorby, které¢ tézily
z inspirativnich piikladt dobré pedagogické praxe, jim poskytly nové
zkusenosti, jak podpofit vlastni tvar¢i pfistup k feSeni vytvarného
ukolu. A to nejen v roli budouciho ucitele, ale nasledné¢ v podpoie
zaka, ktery nemusi byt pii tvorbé limitovan slozitymi vytvarnymi
postupy, ma vSak prilezitost pro realizaci vlastniho napadu a hledani
originalniho feseni.

Studenti napt. zkoumali fotografie nejriiznéjsich staveb, pokouseli se
pojmenovat materialy, které se v architektufe pouzivaji. Pohybem téla
a skupinovymi prostorovymi télovymi kompozicemi reagovali na
konstrukéni prvky uzivané v architektufe, které jim popsaly a zadaly
lektorky — architektky. Nasledovalo pak ztvarnéni ruznych typi
staveb. Nad rostlinou v kvétind¢i vznikl objekt skleniku, dal$im
ukolem k feSeni pak bylo pfemosténi dvou zidli, symbolizujicich
slozity terén. Na vyvySené plose wvznikla v€Z a =z objektu
z navrstvenych zidli (kopce) vedla lanovka. Na tvorbé spolupracovali
studenti v malych skupinach. Vyuzivali mobiliaf u¢ebny, k dispozici
meli pestrou nabidku materialt (dievéné prvky, papirové roury,
kartony, krabice, lepici pasky, provazky, plastové folie apod.), ze
kterych vytvételi prostorové instalace. Cenéna byla nejen originalita
dila, ale i funkénost, napft. statika. Stavby tak musely odolavat silnému
foukani, otfestim z dupani ¢i zatézi tézkych predmétl, experimentalné
tak byly tyto pozadavky zkoumany a ovéfovany a pfinesly nejen
zajimavé poznani, ale i zkuSenosti s destrukei vytvoreného dila.
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Vytvarné instalace inspirované architekturou — tvorba studentd.
Foto: H. Stadlerova

Studenti také realizovali a reflektovali navrzeny edukacni program
uréeny pro primarni vzdélavani, ktery byl opét koncipovan jako
zazitkové uceni. Zadmérem bylo podpofit zijem o architekturu
a poukazat na jeji roli vbézném zivoté. Program tak nesmeétoval
k obvyklému konstruovani modeli staveb z dostupnych materiala, ale
uptednostiioval zkoumdni architektury jako mista pro ziti a bézné
fungovani. I proto se prostorem pro zkoumdni a pietvaieni stala
ucebna, kde bézné na katedie vytvarné vychovy probihd vyuka
vytvarnych disciplin. Vybaveni mistnosti, vytvarny materidl,
vytvorené artefakty a dalsi prvky v ucebné se staly vyzvou pro hravé
smyslové zkoumani a vniméni. NeSlo tak o osvojovani hotovych
poznatki o architektufe, ale kultivaci vnimani, objevovani nového ve
znamém prostoru. Studenti tak nejprve zkoumali ucebnu hmatem
a poté dostali za kol zajimavé povrchy zaznamenat formou frotaze,
které umistili na chodbé ptfed ucebnou. Nasledné si méli vybrat
konkrétni texturu a najit misto, na kterém tento vytvarny zdznam
vznikl. Pokud se jim nedatilo je najit, hledali pomoc u tviirce zdznamu,
ktery je hravou formou v prostoru navigoval (,,zima, pfihofiva, hoti“).
V dalsi aktivit¢ méli ziskat pfedstavu o rozmeérech zkoumaného
prostoru ve vztahu Kk vlastnimu t€lu. V mistnosti byly umistény
barevné kruhové tvary, které studenti propojovali pomoci riiznych
casti t€la. Diky tomu si mohli uvédomit vztah velikosti vlastniho téla
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k danému prostoru, zjistit napt. kolikrat se t€lo s rozpazenyma rukama
vejde do jeho délky ¢i Sitky. Svoje odhady nasledné prakticky
oveéfovali. Dalsi ¢ast programu sméfovala k dialogu jednotlivce
S prostorem, v ramci kterého si ucastnici mohli uvédomit rozdilné
pocity Vv riznych ¢astech mistnosti a ty reflektovat. Mohli napf.
vyhledat misto, kde nejvice vyniknou nebo kde je naopak nebude
vibec vidét, kde budou prekazet nebo kam Uplné ,,zapadnou®. Tyto
situace byly fotograficky zaznamendny a vyuzity pro nasledujici
reflexi. Edukacni program vrcholil tvlrcéi aktivitou smétujici
k proméné znamého mista. Mélo byt uzptisobeno tvorbé — z prostoru
bylo tfeba odstranit ¢i pfesunout nepotiebny nabytek a predmeéty, které
by tvlrce limitovaly nebo ohrozovaly. NaruSilo se tak tradi¢ni
uspofadani mistnosti. Z nabidnutych materiald byly vytvoieny
konstrukce novych prostorti, které spliovaly piedstavy skupiny,
podpofily jejich socialni kontakty, umocnily vnimani vetrejného
prostoru apod. Nabidka riznorodych dostupnych materialti, zahrnujici
izolaéni trubice, dfevéné tyCky, riznorodé folie, kartony, netkané
textilie, lepici pasky, kolicky na pradlo, kancelarské seSivacky,
stahovaci pasky, ale i ndbytek v mistnosti, se stala vyzvou pro tvlrci
pristupy a experimentovani nezatizené konven¢nimi predstavami
skutec¢né architektury. Akcentovana byla moznost do prostoru nejen
fyzicky vstoupit, ale i navazovat socialni kontakty s okolim. Néasledna
reflexe probihala formou ,,navstév jednotlivych obydli. Studenti
mohli komentovat, pro¢ si zvolili konkrétni misto, ¢im je pro né
vyjimecné, co podporuje jejich pozitivni pocity z jeho obyvani, jaké
jsou prilezitosti a moznosti navazani komunikace s ostatnimi apod.
Mohli se i vyjadfit ke procesu stavby, zkusenostem s konstrukcemi,
vlastnostem materiald, které pouzili, feSenim technickych problému.
Na reflexe navazal brainstorming, ktery smefoval k navrhtim dalsich
vzdélavacich aktivit motivovanych tématem architektury. Je tfeba
konstatovat, ze edukacni program byl kladné pfijat nejen budoucimi
uditeli, ale také zaky prvniho stupné, kde byl ovéfovan. Zaky zaujal
predevsim tim, Ze jim umoznil jiny pohled na divérné znamy prostor
tiidy, ve které se nejen udi, ale travi i chvile se svymi spoluzaky.
Zviditelnil i socialni vztahy, schopnost spolupracovat na skupinovém
dile. Poukazal na vztah déti k tvorb¢ a jejimu vysledku — po skonceni
aktivity muselo dojit k demontazi ,,obydli, coz nékteré déti nesly
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s nelibosti, nebot’ by rady vytvoreny prostor vyuzivaly i nadale. I proto
muze byt vyzvou premyslet o moznostech, jak podpofit tyto aktivity
déti sméfujici k ovlivnéni pozitivniho vnimani skolniho prostredi.
Projekt Srozumitelna architektura nabidl jako dalsi aktivitu moznost
zkouméni okoli vybranych budov (Skoly, bytové zéastavby aj.).
Upozornil na zajimavé sochy ve vefejném prostoru, nabidl setkdni
s tviirei, ktefi sva dila pro vefejny prostor vytvareji a na téma
architektury svym dilem reaguji. Napt. Kristof Kintera piedstavil na
sympoziu, které probéhlo vramci projektu, své dilo — sochy
inspirované brutalistni architekturou, které umistil do terénu parciku
V Praze na Klarové. Dohromady tvofi jedine¢ny socio-urbanisticky
celek, vychazejici ze stavajicich, zbouranych ¢i utopickych staveb.
Proména domd na sochy —uméleckd dila, ktera Kintera zmensuje,
osvétluje ¢i zCasti boura, zaroven otevira zcela novy ramec vnimani
architektury (kol., 2023). Obdobna dila jsou pak vyzvou pro rozvoj
vniméni a citlivosti k prostoru, ve kterém jedinec Zije, vyzvou
ke vnimani uméni, které je nam vSem nadosah, je soucasti naseho
bézného svéta, jenom si ho mnohdy nev§imame nebo je nevnimame.

ArchLab a preprimarni vzdélavani

V ramci projektu Srozumitelnd architektura byl podpofen také
ArchLab na téma brnénské architektury a urbanismu s vyuZzitim
modelové senzorické stavebnice. Archlab koncipovala Andrea
Kankovska, ktery se vénuje rdznorodym formam zprosttedkovani
umeni a pripravuje i netradi¢ni materialové ,,sochatrské laboratote™.
Jeji stavebnice byla konkrétn¢ inspirovana brnénskou vilou
Tugendhatt, ktera je ojedinélym projevem funkcionalistického
a internacionalistického uvazovani némeckého architekta Ludwiga
Miese van der Rohe. Dal$im zdrojem inspirace se stal Bauertv
zamecek, ktery se nachazi v misté dneSniho arealu brnénského
vystavi§té. V prvni poloviné 20. let 20. stoleti doslo k piestavbé
interiért zamecku, kterou navrhl architekt Adolf Loos. Pfipravena
architektonicka laboratof, véetné eduka¢niho programu, byla urCena
détem matetskych Skol. Ten jim umoznil praci s prostorem a vlastnim
télem.
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ArchLab a tvorba déti z matefské Skoly. Foto: H. Stadlerova

Edukaéni program prokazal, ze malé déti mohou vnimat architekturu
a poznavat specifika stavebnich postupd, a to na zakladé demontaze
modelt. Déti participujici matetské Skoly v pribéhu zkoumani stavby
poznavaly nabidnuté materialy (v8emi smysly zkoumaly napf. cihlu,
mramor, molitany, plasty, preklizky, textil apod.). Premyslely o svych
»stavebnich® zamérech, které se pokusily nasledné realizovat. Déti si
pii této prilezitosti zacaly také uvédomovat rozméry vlastniho téla
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V kontextu svych vytvorenych staveb. Pii jejich tvorbé vyuzivaly
nejen nabytek ze tfidy, ale i pfipraveny materidl (textilie, kartony
apod). Do stavby zakomponovaly i nékteré prvky modela
predstavujicich zndmou architekturu. (Je tieba konstatovat, ze model
byl konstruovan z materiald, které byly pro déti matetské skoly tézkeé,
tudiz znesnadnovaly manipulaci). Napf. stavba ,,bunkru® vyzadovala
asistenci dospé€lych, aby nebyla ohrozena bezpecnost malych déti.
Ostatni déti rozdélené do skupin samostatné vytvarely prostorové
kompozice, které byly také inspirované svétem architektury. Bylo
zjevné, ze déti ve skupinach funkéné komunikovaly, sdélovaly si své
zdmeéry, domlouvaly se a spolupracovaly na feseni ptibytkt a dalSich
prostorovych  kompozic.  Ovéfovani  potencialu  Archlabu
v podminkach matetské Skoly se stalo i vyzvou pro hledani dalSich
prilezitosti, kde a jak budou modely dale vyuzivany. I proto byla
navdzana komunikace s institucemi, které nabizeji aktivity
neformalniho vzdélavani.

Zavér

Realizace mezifakultniho projektu prokazaly, ze odbornost
specializovanych vysokych Skol pfinasi vzajemné obohaceni, je
vyzvou, jak premyslet o novych podnétech tykajicich se svéta, ktery
nas obklopuje, tedy i architektury. Prezentované edukacni projekty
urcené nejen détem, ale i studentim v ramci jejich profesni ptipravy,
poukazaly na nové inovativni piistupy ve vzdélavani. Opakovanym
oveéfovanim navrzenych edukativnich programti vznikla nabidka
podputirnych didaktickych materialti (2024), které stavi na skute¢nosti,
ze vedle materialové tvorby je pro dité stejné dulezité a piinosné
rozvijet jeho subjektivni citlivé vnimani a interpretacni dovednosti na
ruznych typech a stupnich, vcetné¢ vzdélavani predskolniho.
Architektura je tématem, které muze vyznamné piispét kK rozvoji
kulturni kompetence zaka, a zdrovenl byt prilezitosti pro realizaci
dalsich oc¢ekavanych vystuptl, ke kterym vzdélavani smétuje.
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Abstrakt

Prispévek predstavi zamery a dilci vystupy projektu Srozumitelnd
architektura, ktery byl realizovan v akademickém roce 2023/ 24 na zaklade
spoluprdce Fakulty architektury VUT v Brné a Pedagogické fakulty MU
V Brné. Projekt poskytl celou Fadu vyzkumnych dat tykajicich se inovativnich
moznosti zprostiedkovani kultury a umeni ve verejném prostoru. Vychdzel
Z téematu architektury, které miize byt uplatnené jak v ramci formalniho, tak
i neformaliniho vzdélavani. Text predstavi konkrétni zkoumané aktivity, které
byly urceny predevsim predskolnim détem a zZakium prvniho stupne zakladni
skoly a poskytly zazitkovou formou i nové zkusenosti a poznatky budoucim
uciteliim.
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Klic¢ova slova
Formalni a neformalni vzdelavani. Kulturni kompetence. Zazitkové formy
vzdeélavani. Architektura. Inspirace. Inovace.

Abstract

The paper will present the intentions and partial outputs of the Intelligible
Architecture project, which was implemented in the academic year 2023/24
based on the cooperation of the Faculty of Architecture of the BUT in Brno
and the Faculty of Pedagogy of the MU in Brno. The project provided a range
of research data regarding the innovative possibilities of mediating culture
and art in public space. It was based on the topic of architecture, which can
be applied both within formal and informal education. The text will present
specific research activities intended primarily for preschool children and
first-grade elementary school students and provide new experiences and
knowledge to future teachers in an experiential form.
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Formal and informal education. Cultural competence. Experiential forms of
education. Architecture. Inspiration. Innovation.
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ZAVER

Predlozeny vedecky zbornik ma ambiciu prezentovat’ vystupy
z prvého roku riesenia projektu, ktoré sa uskutocnilo 28.jina 2024 na
pode Pedagickej fakulty v RuZomberku ako sucast vedeckého
kolokvia. Ako editorky sme presvedcené, Zze takého stretnutie
odbornikov nebolo prvé aani posledné, nakolko problematika
muzejnej a galerijnej edukacie si zaslizi svoje miesto na akademickej
pode niclen ako sucast’ celozivotného S§tudia, ale aj ako sucast
teoretickej a vyskumnej platformy v kontexte rieSenej problematiky.
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REGISTER AUTOROV
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Babi¢, 118

Barasch, 42
Bergerova, 49
Biarincova, 35, 53, 80
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VEDECKE KOLOKVIUM

Kolokvium je stretnutim
riesitelov projektu a zahrani¢nych
spolupracovnikov.

Ciel?
Prezentoval a diskutoval
k témam midzejne]

a galerijnej edukide
v kontexte teoretickjch
vychodisk, vyskumov
a praxeologickych vystupov.

WNIANOTON

Kde?
Kto? Ruomberok,
Riesitefsky kolektfy z pracoviska | | prot. PaedDr. Daniela Valachov, Ph. Pedagogickd
PF UK Bratislava fakulta,
a pracoviska PF KU RuZomberok, 2 poschodie

kolegovia z PF MU Bmo
aPF OU Ostrava. Kedy?
bt 0 kolkej?

0d9 hod. do 15 hod.

1. Prezentacia zakladnych teoretickych vychodisk projektu
(D. valachovad)
2. Prezentacia spolupracujlicich partnerov
(H. Stadlerova, M. Pavlikanova)
3. Prezentacia parcialnych vystupov z vyskumov
{Z. Gondova, A. Bulkova, P. Biarincova)
4. Dobra prax
(Z. Tuldk Krémarikova, J. Zentko, M. Magova, B. Kovatova)
5. Panelova diskusia
6. Zavery a ukonéenie

Aktivita je parcidlnym vystupom rieseného projektu KEGA & 002UK-4/2024
Expozé v muzeu a galérii: umenie-expresia-zazitok
(vedica riesitefka projektu prof. PaedDr. Daniela Valachova, PhD.}
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O AUTOROCH

prof. PaedDr. Daniela Valachova, PhD.

Stiidi: Inaugurovana v $tudijnom odbore vytvarna vychova-tedria a tvorba
na UJEP v Usti nad Labem (2017). Aktualne posobi na katedre umenia
a kultiry na oddeleni vytvarnej vychovy PdF UK v Bratislave na pozicii
veducej katedry a hlavnej garantky Studijného programu vytvarnd edukacia
a didaktika umelecko-vychovnych predmetov. Profesijne sa zameriava na
oblast’ didaktiky vytvarnej vychovy, vytvarného prejavu deti a mladeze
a kontexty ich tvorby. Aktudlne je hlavnou rieSitel’kou projektu
KEGA 002UK-4/2024 Expozé¢ v mulzeu a galérii: umenie-expresia-zazitok
a spoluriesitel’kou projektu KEGA 001KU-4/2023 Stelesnend sktsenost’
S vyuzitim art action II. — proti stagnacii v dospelosti a seniorskom veku.

dr hab. prof. UJD Jerzy Piwowarski,

Absolvent Vyssej pedagogickej Skoly v Czestochowa (v stcCasnosti:
Univerzita Jana Dhlugosza), kde v roku 1984 ukoncil $tadium v odbore
Vytvarna vychova. V roku 1994 ziskal doktorat na Institiite umenia Pol'skej
akadémie vied. V roku 2005 sa habilitoval na Akadémii vytvarnych umeni
Vv Poznani. V sucasnosti zamestnany na Katedre malby Univerzity Jana
Dhugosza na pozicii vysokoskolsky profesor. Venuje sa vyskumu v oblasti
dejin pol'skej fotografie, ako aj vlastnej umeleckej tvorbe.

doc. PaedDr. Barbora Kovacova, PhD.

Absolventka Studijného programu liecebnd pedagogika (1999) na PF UK
Vv Bratislave, kde ukoncila aj habilitané konanie v Studijnom odbore
Specidlna pedagogika (2012). Aktualne pdsobi na katedre Specidlne;
pedagogiky PF KU v Ruzomberku na pozicii vedicej katedry a garanta
Studijného programu Specidlna pedagogika a pedagogika mentalne
postihnutych.Profesijna orientdcia: Profesijne sa zameriava na vyuZitie
umeleckych prostriedkov vo vychove a Vv terapii osobdm so zdravotnym
znevyhodnenim pocas ich Zivotnej cesty. Aktudlne je hlavnou riesitel’kou
pokracujuceho projektu  KEGA 001KU-4/2023 Stelesnena skuasenost
S vyuzitim art action II. — proti stagnacii v dospelosti a seniorskom veku.
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doc. PaedDr. Hana Stadlerova, Ph.D.

Pusobi na Katedfe vytvarné vychovy PdF MU v Brné jako garantka
vytvarnych disciplin pro preprimarni a primarni vzdélavani. Tématem jejiho
vyzkumu je problematika podpory tvorby socialné znevyhodnénych klientd
a profesni piiprava ucitelti vytvarné vychovy. Vénuje se inovacim ve vyuce,
publikuje mimo jiné odborné texty vénované interdisciplinarité ve vzdélavani
a moznostem zprostfedkovani umeéni détem piedskolniho a mladSich
Skolniho véku.

PaedDr. Mgr. Art. Patricia Biarincova, PhD.

Absolventka Studijného odboru uzitkové umenie — textil Vysoka skola
vytvarnych umeni v Bratislave (2000), doktorandské $tidium absolvovala na
pedagogickej fakulte umb v banskej bystrici (2013) so zameranim na
odborovu didaktiku vytvarnej vychovy. Aktualne posobi na katedre vytvarnej
vychovy PF KU v ruzomberku na pozicii univerzitného docenta. Profesijne
sa zameriava na oblast’ pedagogicku, umelecki a odbornil, na aplikaciu
a vyuzitie umeleckych postupov, médii a prostriedkov vo vychove
a vzdelavani. Aktudlne je clenom rieSitel'ského timu projektu KEGA
¢. 002UK-4/2024 Expozé v miizeu a galérii: umenie-expresia-zazitok.

PaedDr. Martina Magova, Ph.D.

Vystudovala Studijny odbor S$pecidlna pedagogika pre uclitelov na
Pedagogickej fakulte Masarykovej univerzity v Brne (2012). V Ruzomberku
na Katolickej univerzite ukoncila rigorézne konanie (2013) v odbore
Specialna pedagogika. Doktorandské §tadium absolvovala na Masarykovej
univerzite v odbore Specialna pedagogika v roku 2016. V ramci praxe posobi
od roku 2014 ako pedagdg v triede pre ziakov s poruchou autistického
spektra v kombinacii s mentdlnym postihnutim. Odborne sa profiluje na
oblast’ Specifickych vyvinovych porich ucenia ana problematiku osoéb
s poruchou autistického spektra Od roku 2012 az doteraz pdsobi na
akademickej pode, najprv ako asistent ateraz ako odborny asistent na
Pedagogickej fakulte KU v RuZzomberku, na Katedre pedagogiky a $pecialne;j
pedagogiky.
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PaedDr. Martina Pavlikanova, PhD.

Galerijna a muzejna pedagogicka, didakticka. Venuje sa muzejnej
a galerijnej pedagogike, kultlre, umeniu, vzdelavaniu. V rokoch 2001 —2015
posobila ako didakticka na Katedre vytvarnej vychovy Pedagogickej fakulty
UK v Bratislave. Od roku 2001 sa intenzivne venuje muzejnej a galerijnej
pedagogike. V rokoch 2001 — 2006 posobila v Slovenskej narodnej galérii,
kde realizovala vzdeldavacie a vol'no-Casové programy pre deti, mladez
i dospelych. Od roku 2010 bola v time Detského miizea SNM az do jeho
zaniku v roku 2017, kde sa podiel'a na koncepcii vystav i tvorbe vzdelavacich
programov. V rokoch 2016 — 2022 pésobila ako manazérka kultary v Mizeu
mesta Bratislavy. V time s PhDr. Beatou Husovou vytvorila koncepciu
Ozivenych ucebnic a zalozila didaktick( ediciu Historia v kocke. Aktualne
pracuje ako didakti¢ka na Katedre vytvarnej vychovy Pedagogickej Fakulty
OU v Ostrave a sucasne aj ako veduca oddelenia programov v BIBIANE,
medzinarodnom dome umenia pre deti.

Mgr. Miroslava Repiska, PhD.

Absolventka Studijného programu UCcitel'stvo pedagogiky a ucitel'stvo
vytvarného umenia (2011) na Pedagogickej fakulte Univerzity Komenského
Vv Bratislave, kde ukoncila aj doktorandsky S$tudijny program Didaktika
vytvarného umenia (2015). Aktualne posobi na katedre Umenia a kultary
Pedagogickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave ako odborny
asistent. Vo svojej publika¢nej ¢innosti sa venuje problematike
multimedialnej tvorby a konceptualnemu umeniu a ich aplikacii
v pedagogickej praxi. Vo svojej umeleckej ¢innosti sa venuje grafickému
dizajnu kniznych publikacii.

Mgr. Dominika Weissova, PhD.

V sucasnosti posobi na Katedre umenia a kultary PdF UK v Bratislave a ako
mentorka v RCPU BA. Venuje sa témam ako rozvoj kreativity, badanie,
motivacia ziakov a flow. Absolvovala viaceré IB workshopy zamerané na
hodnotenie, atmosféru v triede a badanie. Vytvorila program inova¢ného
vzdelavania Rozvoj vytvarnej tvorivosti v MS. M4 skusenosti s ugitel'skou
pracou na prvom stupni ZS, v SKD a ako predmetova ugitelka slovenského
jazyka a literatury, anglického jazyka a vytvarnej vychovy.
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PaedDr. Jozef Zentko, PhD.

Vystudoval $tudijny odbor ucitel'stvo v§eobecno-vzdelavacich a umeleckych
predmetov v kombindcii nabozenskd a vytvarna vychova na Filozofickej
fakulte Katolickej univerzity v Ruzomberku (2005). Na Pedagogickej fakulte
Katolickej univerzity v Ruzomberku ukoncil rigorézne Stadium (2006,
v odbore Teoria vyuCovania umeleckych predmetov - vytvarnd vychova)
a doktorandské stadium (2008, v odbore 1.1.10 Odborova didaktika - Teoria
vyucovania nabozenskej vychovy). Svoju profilaciu si zvysil aj rozSirujucim
$tidiom v odbore Specilna pedagogika a pedagogika mentalne postihnutych
(2010). Zameriava sa na oblast posobenia vytvarnej vychovy
v medzipredmetovych vztahoch a tiez implementaciou kultirneho dedi¢stva
a sakralneho umenia do eduka¢ného procesu. Aktualne pdsobi na Katedre
predskolskej a elementarnej pedagogiky Pedagogickej fakulty Katolickej
Univerzity v Ruzomberku.

PaedDr. Zuzana Gondova, DiS.

Absolventka Studijného odboru predskolskd a elementarna pedagogika —
Vysoka skola UMB v Banskej Bystrici (2017). Momentalne Studuje
doktorandské Stidium na Pedagogickej fakulte KU v Ruzomberku
v Studijnom odbore predskolska a elementarna pedagogika. Aktualne pdsobi
ako riaditelka v materskej Skole. Profesijne sa zameriava na oblast’
pedagogick a odborni, na aplikdciu a vyuzitie zazitkového vyucovania
a expresie vo vychove a vzdelavani. Aktualne je ¢lenom riesitel'ského timu
projektu KEGA ¢. 002UK-4/2024 Expozé v muizeu a galérii: umenie —
expresia — zazitok.
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