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Galerium II.

UVOD

Vedecky zbornik Galérium II. nadvézuje na predchadzajuci rocnik a rieSenie
narodného projektu, ktory je zamerany na tematiku galerijnej a muzejnej
edukacie. V ramci obsahu obsahuje 14 prispevkov, ktoré su rozdelené do
dvoch zakladnych casti.

Prva éast’ prispevkov vedeckého zbornika je venovana teoretickym a
vyskumnym vychodiskiam projektu o muzejnej a galerijnej edukacii.
K jednotlivym prispevkom v tejto Casti uvadzame stru¢né priblizenie obsahu
text. Patricia Biarincovd sa venuje site-specific inStaldciam v kontexte
zazitkového $tylu ucenia v galérii. Barbora Kovacova prezentuje pristupy,
ktoré umoznuji mizeam a galériam reflektovat’ r6znorodost’ spolo¢nosti a
vytvarat’ priestory pristupné a zmysluplné pre vSetkych navstevnikov. Viera
Rassu Nagy skima moznosti vizualneho a emocionalneho ucenia, ktoré
podporuje jazykové kompetencie, motivaciu a osobnostny rozvoj ziakov.
Hana Stadlerova opisuje projekt zamerany na moZznosti netradinej
priestorovej tvorby. Posledny text v prvej casti sa venuje muzeu so
§pecifickym zameranim na poznanie a zazitok s presahom do edukacie,
autorkou je Daniela Valachova.

Druha ¢ast’ prispevkov vedeckého zbornika sa venuje praxeologickym
vychodiskam skiumanej problematiky miizei a galérii. K jednotlivym
prispevkom v tejto Casti uvadzame stru¢né pribliZzenie obsahu text. Alzbeta
Bulkova prezentuje okruhy interdisciplinarnych prepojeni literarneho
dedicstva, zazitkového ucenia a muzejnej pedagogiky v primarnom
vzdelavani. Dalsi text analyzuje vytvarnu instalaciu Too Little Time and the
Water Level is Rising autorky Petry Cepkovej. Daniela Carnd a Martina
Martincova sa venuju fenoménu kresby ako zakladnému vytvarnému
vyjadrovaciemu prostriedku. Zuzana Gondova predstavuje prakticka
realizaciu navstevy Slovenskej narodnej galérie na Zvolenskom zamku.
Diana Kmetova Miskovicova analyzuje posun vo vzdelavani a odbornej
priprave muzejnych a galerijnych pedagogov na Slovensku od roku 2004 do
suCasnosti. Dusan Masdr zameriava svoj prispevok na oblasti financovania,
legislativneho ramca, vzdelavacich a komunitnych aktivit. Zuzana Tuldk
Krémarikova predstavuje arteterapiu a jej vyuzitie v galerijnych priestoroch.
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Jozef Zentko analyzuje edukacny priestor vo vybranych muzejnych
institaciach v Slovinsku.

Vedecky zbornik Galérium II. tak predstavuje dolezity krok k diskurzu o
edukacii v muzeach a galéridch, ktory reflektuje aktudlne trendy aj vyzvy v
oblasti kultarnej pedagogiky. Zaroven otvara nové otazky a vyzvy pre d’alsi
vyskum a prax v oblasti miizejnej a galerijnej edukacie, pricom zdoraznuje
dolezitost’ inkluzivnych a inovativnych pristupov

Dakujeme recenzentom za podnetné pripomienky k jednotlivym
prispevkom.

jul 2025 editorky
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SITE-SPECIFIC INSTALACIA LIPTOVSKE HOLE
AKO VYCHODISKO GALERIJNEJ EDUKACIE

THE SITE-SPECIFIC INSTALLATION LIPTOVSKE HOLE AS A
STARTING POINT FOR GALLERY EDUCATION

Patricia Biarincova

Abstrakt

Galerijnu edukdciu chapeme ako jednu z moznych ciest k uceniu sa a rozvijaniu kulturnej kompetencie,
vizualnej gramotnosti, pedagogickych zrucnosti a sposobilosti. 'V prispevku predstavujeme prakticky
priklad vyuZitia galerijnej edukdcie prostrednictvom percepcie a recepcie site-specific inStalacie v
kontexte zaZitkového S$tylu ucenia v galérii. Naznacujeme mozZnosti vyuZitia galerijnej edukdcie
v suvislosti prepojenia s edukdciou vo vysokoskolskom vzdeldvani vytvarne orientovanych programoch
konkrétne na Katedre vytvarnej vychovy v Ruzomberku. Poukazujeme na potencial galerijného priestoru
ako stimulacného prostredia, ktoré podnecuje nielen k pozndavaniu a reflexii umeleckého diela, ale aj k
rozvoju osobnej tvorivosti a interpretacnych schopnosti Studentov.

KPucové slova
Galerijna edukdcia, vytvarnad edukdcia, zazitok, instaldcia, percepcia, interpretdcia.

Abstract

Gallery education is understood as one of the possible pathways to learning and acquiring cultural
competence, visual literacy, pedagogical skills, and abilities. In this paper, we present a practical
example of the use of gallery education through the perception and reception of a site-specific
installation, emphasizing the experiential style of learning in the gallery. We suggest possibilities for
utilizing gallery education in the context of its integration with higher education in art-oriented programs,
specifically at the Department of Art Education in Ruzomberok. We highlight the potential of the gallery
space as a stimulating environment that encourages not only the understanding and reflection of artworks
but also the development of students’ personal creativity and interpretive abilities.

Keywords
Gallery education, art education, experience, installation, perception, interpretation.
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Uvod

Mugzed a galérie ako inStitucie predstavujlice miesta prezentacie umeleckych
diel reprezentuju jeden z najadekvatnejSich priestorov pre autentické
stretnutia s umenim, kultirou, historiou a ich interpretaciou (Valachova, &
Kovacova, 2024). Plnia nezastupitel'nt tlohu nielen v oblasti uchovavania
kultarneho dedicstva, ale aj v oblasti neformalneho vzdeldvania, rozvijania
kritického myslenia, estetického citenia a kultirnej gramotnosti
navstevnikov réznych vekovych kategorii.

Prostrednictvom  kuratorsky koncipovanych expozicii, sprievodnych
programov, edukaénych aktivit a tematickych vystav sa stavaju priestorom
nielen pasivneho prijimania informacii, ale aktivneho dialogu medzi
divakom a umeleckym alebo historickym artefaktom. V kontexte suc¢asného
vzdeldvania zohravaji muzea a galérie Coraz vyznamnejsiu rolu ako centra
zazitkového ucenia, tvorivého myslenia a medziodborového prepajania
poznatkov (Biarincova, 2024).

Ich potencidl spociva aj v schopnosti oslovit’ emoécie, zmysly a hodnotovy
svet jednotlivca, ¢im sa stavaju dolezitymi nastrojmi pre osobnostny rozvoj
a celozivotné vzdelavanie.

Galerijna a muzejna pedagogika je v sucasnej dobe neoddelitel'nou sucast’'ou
aktivit previazanych na vystavné programy, aktivity, workshopy a iné
podujatia spojené so vzdeldvanim umenim. Prostrednictvom tychto ¢innosti
sa galérie/muzed snazia plnohodnotne vyuzit' svoj potencidl na poli
vzdeldvania a travenia vol'ného Casu nielen pre detského navstevnika, ale
takisto aj pre mladych Tudi a dospelych akejkol'vek vekovej kategorie
(Carna, 2018). Galerijnti/muzejna pedagogiku teda povazujeme sa ddlezity
faktor vo vzt'ahu ku galérii v ramci jej budicnosti a vzdelavania umenim
(Valachova & Kovacova, 2024). Galerijna/mizejna edukacia sa moze
podielat’ vyznamnou ¢astou pri edukacii buducich uéitelov vytvarnej
vychovy. Sme toho nazoru, Ze sic¢asnom vysokoskolskom vzdelavani je
potrebné aby Studenti, budtci pedagogovia vytvarnej vychovy boli zasvéteni
do moznosti ako vyuzit’ edukacné aktivity, mizejnu a galerijni edukaciu vo
svojej pedagogickej praxi pocas hodin vytvarnej edukacie.

Moznosti a pristupy galerijnej/muzejnej edukacie v kontexte vzdeldvania
budtcich pedagdgov vytvarnej vychovy

Vzdelavanie v galériach a muzeach zna¢nou mierou prispieva do sustavy
schopnosti, vedomosti, zrucnosti a kompetencii, ktoré¢ by mal mat’ pedagog
vytvarnej vychovy. Edukaéné programy v galériach a mazeach su prinosom
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na poli vzdelavania k moznostiam, cez ktoré¢ Studenti/buduci pedagoégovia

mozu:

e  Ziskat kulturnu a vizualnu gramotnost’.

e  Nadobudnut’ kompetencie v oblasti vizualnej gramotnosti, schopnosti
pre vlastnu interpretaciu umeleckych obsahov diel.

e Koncentrovat’ sa na pochopeni umenia a globalneho multikulturalneho
sveta a tiez rozsirit’ schopnosti tvorivo vyuzit’ nadobudnuté vedomosti,
zru¢nosti a nadanie.

e Vediet' preniest a aplikovat nadobudnuté schopnosti, kompetencie
a metody do skolskej edukacnej praxe.

e Nadobudnut' kompetentnost’ a schopnost’ vytvarat ulohy a aktivity
nadvizujuce na vzhliadnuté vystavy, ¢i galerijni/muzejnu edukaciu ku
konkrétnym vystavam.

Je teda pomerne podstatné aby Student, buduci pedagdg vytvarnej vychovy
ovladal moznosti, metody a postupy ako uchopit’ problematiku vzdelavania
v galériach a muzeach abol schopny dalej ju rozvinut' aj v kontexte
nasledujicej edukacénej aktivity, kde je nalezité kompatibilne nadviazat’ na
obsahovu stranku prebraného u¢iva/témy (Tavodova, Monisova, Lukadova,
2010; Pavlikanova, 2013). A teda je vhodné aby Studenti vytvarnej edukacie
nadobudli na vysokej Skole také schopnosti, zru¢nosti a vzdelanie, aby ho
prakticky vyuzili v pedagogickej praxi (Weissova, 2024).

Muzejné artefakty, exemplare a umelecké diela sa v galerijnej a mlzejnej
pedagogike pouzivaju na evokaciu, provokaciu, percepciu, recepciu ¢o vedie
k silnému zazitkovému uceniu prostrednictvom muzejnych/galerijnych
artefaktov (Chatterjee & Hannan, 2015). Pouzivanie predmetov/objektov pri
vzdelavani aktivizuje rozne zmysly, podporuje interaktivne alebo zazitkové
ucenia, ktoré¢ je zahrnuté v Kolbovom (2014) cykle ucenia. V Kolbovej
(2014) tedrii je zazitkové ucenie opisané ako dynamické ucenie na zaklade
vzdelavacieho cyklu vedeného rozlisenim dualnej dialektiky: akcie —reflexie
a skusenosti — abstrakcie (Valachova, 2021). Kolbova teoria zazitkového
S$tylu uéenia je prezentovana Stvorstupnovym vzdelavacim cyklom. Hlavnou
myslienkou S$tylu ucenia je efektivne ucenie, ktoré sa uskutociuje
prostrednictvom nepretrzitého cyklu skusenosti, reflexie, konceptualizacie
a experi-mentovania.

10
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Konkrétna skisenost’ — Student sa stretne s konkrétnou skusenost'ou. Moze
to byt nova skusenost alebo situicia, alebo reinterpreticia existujucej
skusenosti vo svetle novych konceptov.

Reflexné pozorovanie novej skusenosti — Student reflektuje nova
sktsenost’ vo svetle svojich existujucich vedomosti. Zvlast dolezité je
prepojenie medzi sklisenost’ami a porozumenim.

Abstraktna konceptualizacia — reflexia dava vznik novej myslienke alebo
modifikacii existujuceho abstraktného konceptu (Student sa naucil zo svojej
sktisenosti).

Aktivne experimentovanie — novovytvorené alebo upravené koncepty
vyvolavaju potrebu experimentovania. Student aplikuje/realizuje svoje
napady, vzniknuté vysledky konfrontuje s konceptom.

Graf ¢. 1: Cyklus Kolbovho ucenia

ABSTRAKTNE REFLEKTIVNE

KONCEPTUALIZOVANIE POZOROVANIE
Uéenie sa zo skusenosti Premystanie nad
(vytvdranie tedrif) preZitou skiusenostou

AKTIVNE .
KONKRETNA
EXPERIMENTOVANIE SKUSENOST

Aplikacia a realizacia vr . ..
P Prezivanie skutocnej

novovzniknutych ! ¢
napadov G [ skusenosti

Kolb (2014) vnima ucenie ako integrovany proces, pricom kazda faza sa
navzajom podporuje a napdja na dalSiu. Do cyklu je mozné vstpit' v
ktorejkol'vek faze a sledovat’ ho cez jeho logicku postupnost’. K efektivnemu
uceniu vSak dochadza len vtedy, ked’ uciaci sa dokaze vykonat’ vSetky Styri
fazy modelu. Ziadna etapa cyklu nie je efektivna sama osebe. Proces
prechadzania cyklom vedie k vytvaraniu Coraz zlozitejSich a abstraktnejSich
mentalnych modelov Cohokol'vek, o ¢om sa uciaci uc¢i. Kolb vo svojej tedrii

Zdroj: Kolb (2014)

11
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presadzoval ideu — aby uciaci sa ziskal skuto¢né vedomosti, musi prejst
celym cyklom ucenia sa na zéklade aktivneho zapojenia a transformovania
do vlastnej skiisenosti. Musi tiez uvazovat’ o skisenostiach ktoré nadobudol,
pouzivat analytické zrucnosti na konceptualizaciu skusenosti a riesit
problémy, aby mohol aplikovat’ nové poznatky ziskané zo skusenosti
prostrednictvom procesu experimentovania.

Zazitok v expozicii

Neoddelitel'nou stcastou pri pochopeni a aj tvorbe umeleckého diela je
umelecky zazitok. Slavik (2001) popisuje zazitok ako individualny pristup k
urcitej zivotnej situacii, ktortt sme vd’aka zazitku uchopili a mozeme sa k nej
v spomienkach vracat’. Pojatie situacie je pre ktoréhokol'vek ¢loveka osobité
a neopakovatel'né. Kazdy z nas vidi jednu a t istd vec inak, preto si kazdy
zo situacie ktort prezil s inymi Pud'mi nesie svoje osobné, jedinecné
spomienky. Zazitok je to, co mozeme zo situdcie uchopit’, pamitat’ sia s ¢im
neskodr vo svojich ideach, predstavach a fantazii m6zeme d’alej manipulovat’.
Slavik (2001) definuje zazitok ako individudlne vnimany, prezivany a
zapamdtatel'ny obsah pocitovany ako vyznamovy celok — pribeh, v ktorom
je z pohladu zazivajuceho jedinca zachytena prislusna situacia (ibidem, s.
65).

V ramci recepcie umeleckého diela st zadefinované Styri komponenty
zazitku:

o vyznamovy komponent zazitku

o konstruktivny komponent zazitku

. expresivny komponent zazitku

o zazitkovo skusenostny komponent zazitku (Kulka, 2008).

Podl'a Kulku (1990), ma kazdy ¢lovek predispozicie pre umelecky zazitok,
ktoré deli na:

stale predispozicie umeleckého zazitku,

momentalne predispozicie umeleckého zazitku.

Medzi stale predispozicie umeleckého zazitku patria:

vedomosti

znalosti

navyky

nazory na umenie a postoje k umeniu

12
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postavenie umenia v hierarchii hodnotovej orientacie
esteticka skisenost’

kultarna troven ¢loveka

zivotny §tyl ¢loveka.

Medzi momentalne predispozicie umeleckého zazitku patria:
prostredie

socialna atmosféra

dovera

estetické zameranie

naladenie na komunikacny kanal

sustredenost’

psychické uvolnenie a emocionalne naladenie

s autorom/synchronizacia s dielom (Kulka, 1990, s. 404).

Artefakt a proces recepcie

Po vzniku artefaktu, ktory ma ambiciu komunikovat, pokracuje proces
rézne dovody a roznu motivaciu k tomu, aby sa rozhodli vnimat’ umelecké
dielo. Vzdy je vSak potrebny receptivny zamer, ktory je nevyhnutny pre
estetické vnimanie. Priebeh vnimania umeleckého diela ma jednotlivé fazy.
Pri vnimani vytvarného diela, v estetickom ponimani, sa nejedna len o
recepciu, zmyslovy obraz, ale aj o kognitivne spracovanie, prezivanie a
hodnotenie umeleckého diela. Prva faza je teda fazou motivacie. V druhej
faze recepcie dochadza k vnimaniu, percepcii diela a k jeho dekdédovaniu.
Prijemca sa zameriava na tvary, farby, linie v spojitosti so vztahmi v
kompozicii, za¢ina dekddovat, C¢ize odkodovavat spravu, ktori do diela
vlozil umelec. Dekodovanie prebieha na zéklade poznania ikonografického
i formalneho jazyka vytvarného umenia, (podobne ako pri ¢itani literarneho
textu, rozumieme mu, len ak je napisany v ndm znamom jazyku). V d’alsej
faze procesu dochadza k reflexii, t. j. k uvazovaniu o diele, ¢ize responzii,
znovuprezivaniu umeleckého diela (Biarincova, 2023).

Vsetky tieto procesy vrcholia v interpretacii, pod ¢im rozumieme vo
verbalnom jazyku sformulovany umelecky zazitok (Gero, 2000, 2004). V
celom procese recepcie diela zohravaju doleziti tulohu asociacné
mechanizmy, ktoré pomahaju spajat’ rozlicné obsahy a jednotlivé Casti
¢lankov ustalenych ret'azcov psychiky, (napr. pocity a predstavy, predstavy

13
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a usudky...), ¢o spdsobuje, ze v kone¢nom ddsledku kazda osoba svojim
individualnym spdsobom percipuje a ndsledne interpretuje umelecké dielo.

Metodologia

V ramci naSej vyskumnej sondy sme sa zamerali na moznosti a pristupy
galerijnej edukécie v kontexte skibenia vzdeldvania v galérii a naslednej
vyucby na pode vysokej skoly. Tento model edukacie sme testovali so
skupinou Studentov z Katedry vytvarnej vychovy, jednalo sa o Studentov
druhého ro¢nika bakalarskeho $tidia a prvého ro¢nika magisterského studia.
Metodologia vyskumnej sondy bola zaloZzend na dizajne kvalitativneho
pristupu skiimania konkrétneho javu — vplyvu umeleckého diela, ako je site-
specific instalacia Rastislava Biarinca — Liptovské hole na navstevnika,
vnasom pripade vybranych Studentov z KVV v Ruzomberku. Cielom
vyskumnej sondy bolo zistit’ ako percipuju Studenti vybrané dielo/instalaciu,
aké su ich emocionalne pocity/reakcie/prezivanie v kontakte s dielom.
Sondou sme sa zamerali na skiimanie zazitkovej edukécie v galérii, na
edukacné moznosti v kontexte nadviazania na galerijni edukaciu
v d’alSom/nadvézujicom vzdelavacom procese v §kole. V ramci prieskumu
sme zvolili stratégiu zalozeni na fenomenologickom pristupe, ktora sa
zameriava na skumanie a porozumenie subjektivnych skusenosti. V kontexte
umenia a edukacie je metdéda vhodna na skumanie vnutorného preZivania
navstevnikov, ich vnimania diela, pocitov a vyznamov, ktoré¢ si s umeleckou
skisenostou spajaju. V centre zaujmu fenomenologického pristupu je
subjektivna skusenost’ vychadzajtca z individualneho konceptu osobnosti,
stredobodom zaujmu st vnlitorné zazitky a prezivanie (Kasacova, 2005). Na
zber dat sme pouzili kratke textové reflexivne odpovede a produkty
vytvarnych aktivit, ktoré vznikli v galérii a v procese vyucCovania v ramci
cvicenia na predmete Didaktika vytvarnej vychovy. Pri analyze textovych
dat sme sa zamerali na transkripciu vypovedi a tematicku analyzu, kde sme
vyhl'adavali opakujlice sa vyznamové jednotky.

V kontexte sondy sme sledovali nasledujuce ciele:

Ciele edukacie v galérii:

e podporit’ aktivne ucenie a skimanie,

e rozvijat’ kritické myslenie a interdisciplindrne prepojenia,

e umoznit osobnu skusenost’ s artefaktom (multisenzorické vnimanie,
dotyk, pozorovanie, analyza),

14
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e prepojit’ realnu krajinu, abstraktnu krajinu cez objekt/instalaciu,
e ucit’ sa prostrednictvom otazok, nie len odpovedi.

Ciele edukacie v vysokoskolskom prostredi:

¢ nadviazat’ na nadobudnuté informécie z galerijnej edukacie,

e spracovat a vediet’ pouzit' informdacie a osobntl sktisenost’ s artefaktom
v d’alsich vytvarnych aktivitach,

o pre didaktické potreby vediet’ vytvorit/zostavit’ ulohy pre vytvarnu prax.

Metodika vzdeldavania v sivislosti zaZitkovej pedagogiky na priklade
galerijnej edukacie v suvislosti s inStaldciou site-specific Rastislava
Biarinca — Liptovské hole

Moznosti a pristupy galerijnej edukacie su vo vécSine spdsobov
komponovania edukacnych programov ardznych dalSich foriem
vzdelavania vytvarané v kontexte s konceptom zazitkovej pedagogiky,
ktory funguje na principe aktivneho zapojenia ucastnikov do procesu
vzdeldvania (Kolb, 2014). Tuto metodiku sme aplikovali aj v ramci
pregradualnej pripravy budtcich uéitelov vytvarnej vychovy. NaSim
zamerom bolo realizovat’ dvojetapové vzdelavanie/vyucovanie, zaloZené na
dichotomii. Studenti absolvovali vzdelavanie v galérii a nasledne vo
vysokoskolskom prostredi. Prva etapa/Cast’ edukacie a aktivit prebehla v
Liptovskej galérii Petra Michala Bohuna v Liptovskom Mikulasi. Tu Studenti
vzhliadli vystavu Rastislava Biarinca — Liptovské hole monumentalnu site-
specific inStaldciu. Druhd etapa/Cast’ edukdacie a aktivit prebehla v ramci
edukaéného procesu na Katedre vytvarnej vychovy v Ruzomberku.

Realizacia aktivit so Studentami prva fiza galéria Liptovskej galérii
Petra Michala Bohuiia LM

Miizejna pedagogika a galerijna edukacia sa orientuju na rozne metody
zazitkového ucenia, pricom sa Coraz CastejSie vyuziva tzv. object-based
learning — ucenie sa na zaklade konkrétnych objektov a artefaktov. Tento
pristup umoznuje prepojit’ zmyslové vnimanie, poznavanie a emocionalnu
odozvu v procese ucenia, ¢im sa posiliiuje osobny vyznam umenia pre
jednotlivca.

Studenti z Katedry vytvarnej vychovy v Ruzomberku absolvovali prehliadku
vystavy sochara Rastislava Biarinca — Liptovské hole v Liptovskej galérii
Petra Michala Bohuna v Liptovskom Mikulasi, ktora prepaja prirodny

15



Galerium II.

material, regionalnu identitu a osobni umelecki vypoved. Vyber
vzhliadnutej vystavnej expozicie — monumentélnej site-specific instalacie
bol zamerny —instalaciu/umelecké dielo m6Zeme chapat’ aj ako prostriedok
edukacie. ,,To, ako predmet vyzera, zavisi nielen na jeho priestorovej
orientacii, na vzdialenosti a osvetleni, ale aj na vSetkom, ¢o o filom vieme, aj
na nasom vzdelani, navykoch a zdujmoch* (Goodman, 2007, s. 33). Sposob
inStalacie umeleckého diela ma teda vyrazny vplyv na divaka, na to ako bude
umelecké dielo vnimat’ a interpretovat’, ¢i bude schopny porozumiet’ obsahu,
ktory je prostrednictvom diela komunikovany. Teda charakter inStalacie
moéze zéasadne pomdct k porozumeniu obsahu diela ajeho naslednej
interpretacii. Vnimanie objektu, akym je umelecké dielo, je vzdy situované
do urcitého priestoru a je podmienené psychomotorickou aktivitou divaka v
ramci tohto priestoru. Umelecké dielo a jeho umiestnenie teda predurcuje
nasu vizualnu aktivitu (Kesner, 2003). Pri percepcii a recepcii diela hra
dolezitd ulohu skusenost s umenim ako takym, s akymi dielami sa
divak/navstevnik uz stretol a ako im porozumel (Gero, Tropp, 2000; Gero,
2004). Porozumenim umeleckému dielu, na zaklade predchadzajucich a aj
novych skusenosti, prostrednictvom nadobudnutych znalosti pocas
percepcie, recepcie a interpretacie, si divak/navstevnik utvara novu
skasenost’, ktord mdze uplatnit’, pri stretnuti s d’alsimi umeleckymi dielami,
a tym zaroven rozvija tzv. kultirne kompetencie. Terminom kultarnej
kompetencie oznacuje Kesner (2005) jednak dispoziciu divaka/navstevnika
»pohybovat' sa* v kultirnej institdcii, ale aj osobné predpoklady pre
,uzivanie produktu, ktory je tymito institiciami pontikany, v naSom pripade
umeleckého diela. Proces, pri ktorom dochadza k rozvijaniu kultirnych
kompetencii mozete oznacit procesom edukécie. Rozvijanie tychto
kompetencii ponimame ako proces edukacie, ktory zahffia vnimanie,
interpretaciu a vytvaranie vztahu k umeleckému dielu v jeho kultirnom,
historickom aj emociondlnom kontexte.

V ramci galerijnej aktivity sme predpokladali, ze forma edukacie vychadza
z konstruktivistickej interpretacie, ktora nesmeruje k jedinému vykladu, ale
vytvara priestor pre rdzne interpreticie podmienené predchadzajiicou
sktisenost'ou ti¢astnikov (Slavik & Skaloudova, 2008).
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Charakteristika inStalacie site-specific Rastislava Biarinca — Liptovské
hole

Téma: Autor reflektuje cyklus Zivota, plynutie ¢asu, ekologickd rovnovahu,
ale aj krehkost’ prirody. V instalacii je pritomny existencialny rozmer, ktory
vychadza z osobného kontaktu s krajinou a prirodou.
Pominutelnost/efemérnost: Vyznamny prvok instalacie — fragmenty
vystaveného diela podliehaju prirodzenému rozpadu, ¢im sa akcentuje téma
efemérnosti a premeny, cyklus kolobehu Zivota.

Instalacia site-specific: Konare stromov vsadené do konStrukcie su
geometricky usporiadané, ¢im vznika akasi architektonicka krajina —
monumentalny priestor pripominajuci vetrom formovany les.

Material: InStaldcia je zloZena z kovovych sieti a z dreva/konarov stromov,
ktoré pochddzajli priamo z regionu Liptova.

Edukacény potencial inStalacie:

e umoznuje priamy kontakt s materidlom a priestorom,

e  podporuje objektové ucenie (object-based learning),

e vytvara priestor pre umelecku reflexiu ekoldgie, pamiti miesta a

Obrdazok 1: Interiér Liptovskej galérii Petra Michala Bohuiia LM, Rastislav
Biarinec: Liptovské hole, site-specific instaldacia.

Popis instalécie v priestore galérie Liptovské hole:

Dielo/instalacia Liptovské hole vypiiia takmer cely priestor dvoch miestnosti.

V strede instalacie je vytvoreny koridor, ktorym je mozne prejst’ a nechat’ sa

obklopit’ priestorovou kresbou, nechat’ na seba pdsobit’ dynamicky pohyb

konérov alebo priamo percipovat’ vystavené dielo. Studenti mohli vstipit do
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diela, bezprostredne sa nadychat vone a precitit zrakom aaj hmatom
meditativnu povahu diela.

Instalécia $tudentom umoznila uvedomit’ si a percipovat’ priestor a &as. Cas
v kontexte diela nadobuda polohu, ktora je spojena so zanikom, ale aj novym
zagiatkom. Ale aj Gas, chapany ako istd diZka poitand v minutach pocas
ktorej navstevnik prechddza instalaciou vlastnym tempom, skiima ju
avytvara si tak nové kontexty v stvislosti vnimania a sposobov jej
pochopenia. Priestor, v ktorom je sucast’'ou divakovho zazitku aj jeho pohyb
(akoby posobenie vetra) v ramci diela, ale aj moznost’ prejst’ sa cez koridor,
nechat’ sa pohltit’ dielom, prezerat’ ho z viacerych stran a uhlov, umoznila
Studentom byt intenzivne vystaveny vplyvu artefaktu.

Realizované sprievodné podujatie k vystave — program kombinujuci
teoretického a vytvarno-praktického aktivity

Realizovana prehliadka inStaldcie prebiehala formou kombinacie
teoretického a vytvarno-praktického programu (orientovand na rozvoj
percepénych  arecepénych  schopnosti). Studenti pocas lektorského
sprievodu prehliadky instalacie vo vystavnych priestoroch nadviazali
vzajomny dialog medzi lektorkou a medzi Gi¢astnikmi navzajom. Uvodna
faza aktivity bola zamerana na sprostredkovani informacii o diele, nasledne
proces edukacie prebiehal formou dialdogu, spolo¢nom postupnom
odhalovani jednotlivych vrstiev vyznamov a konotacii instalacie. Po
teoretickej Casti program plynulo presiel do praktickej Casti, ktora prebiehala
formou vytvarnej aktivity zameranej na percepciu a recepciu diela.

Studenti mali vytvorit' vizualny zdznam prostrednictvom kresby na format
A3, islo o tvorbu grafickych zaznamov pojmov: textura, tvar, voiia a emocie.
Nasledne mali formou kratkych textov odpovedat’ na otazky:

1. Aké emocie ste pocitili pri prechadzani instaldciou?

2. Co na vas najviac zapésobilo v kontexte vystavy?

3. Charakterizujte 5 slovami pocity vyvolané pocas pobytu v miestnosti
s inStaldciou?
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4. Zamysleli ste sa niekedy nad svojimi pocitmi, ktoré preZivate ak sa
nachddzate v prirode?

o

§

el sl “‘ \u ! - { B
Obrazok 2 — 5: Ukazka vizualneho zdznamu, interpretacia v kontexte
inStalacie Liptovské hole, Studentka KVV Ruzomberok, obrazok: ¢.2 texttra,
¢.3 tvar, ¢.4 emocie, ¢.5 vona.

“

Ukazky z vyberu odpovedi na otazky 1. — 4.:

Otazka 1. Aké emédcie ste pocitili pri prechadzani instalaciou?

Ukazky niekol’kych odpovedi Studentiek/Studentov:.....Pokoj, rovnovaha,
radost, komfort...Zaujatie, zvedavost, potreba informacii o diele, ako vzniklo,
podnety aimpulzy.....Prvy dojem ked som vosla do miestnosti, Ze som
v prostredi lesa. InStaldcia vo mne vyvolala pocity, akoby som sa ocitla v inej
dimenzii, tak trochu sci-fi film.....Zvedavost a ocakavanie pri prechode cez
inStaldciu. Radost a objavovanie z diela.......... Instalacia na mna zaposobila
velmi prijemne, najmd vona, ktord naplnila celii miestnost. Pocitovala som
pokoj, nostalgiu, ktora sa mi spdjala s pobytom v prirode....Bolo to velmi
zaujimavé a zvlastne vidiet spojenie prirody a sterilného prostredia galérie.
Pocitovala som radost, kedZze dielo ma konceptualny rozmer a individudlne
vplhyva na ludi.

Otazka 2. Co na vias najviac zapdsobilo v kontexte vystavy?

Ukazky niekol’kych odpovedi Studentiek/Studentov:........ Ako clovek dokaze
manipulovat’ prirodou, ale v konecnom désledku priroda zije viastnym
Zivotom......Napditie inStaldcie, kde hustota kondrov na mna posobila akoby az
klaustrofobicky....... Velmi na mna zaposobila insStaldacia, praca s priestorom.
Mala som pocit, Ze som v prirode. Zapdsobil na mna aj kontext instaldcie,
zaujimavy projekt........ Zaujala ma Struktura dreva, rozmne tvary konarov,
velkosti a formy.....Zapdsobilo na mna to velké mnozstvo kondarov, péosobilo to
velmi kompaktne. Zaujali ma aj tiene na stendch ktoré vytvarali kondre
inStalacie, vznikala tak zaujimava hra tienov, svetla a kondrov.
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Otazka 3. Charakterizujte 5 slovami pocity vyvolané pocas pobytu
v miestnosti s inStalaciou?
Ukazky niekol’kych odpovedi Studentiek/Studentov:.....Pokoj, ticho, vona,

tajomno, spiritudlnost......... Prekvapenie, zvedavost, napaditost, tvorivost,
pochmurnost.....Cistota,  pokoj,  rovnovaha,  zamyslenie,  prepojenie
s prirodou........ Pokoj, vyrovnanost, zaujem, meditacia, radost......Tajomno,

zvedavost, napdtie, ocakdavanie, neistota......Bazen, pokoj, poriadok, ticho,

usporiadanost.....Zvedavost, pokoj, nadsenie, zaujem, radost.

Otazka 4. Zamysleli ste sa niekedy nad svojimi pocitmi, ktoré preZivate ak
sa nachadzate v prirode?

Ukazky niekolkych odpovedi Studentiek/sStudentov......... Naplnenie, radost,
vnutorné vyrovnanie, Sspokojnost.....Radost, rozburenie fantdazie, klud,
pokoj......Sloboda, povzbudenie, nabudenie energie, navodenie pozitivnych
myslienok......Klud, pokora, ticho, volnost, energia......Upokojenie, relaxdcia,
pozitivha energia, radost.

Z odpovedi studentov na otazky vyplynuli nasledujice zavery:
Studentky/$tudenti popisuju pozitivne emocie spojené s moznostou
percipovat’ instalaciu nie len zrakom ale aj hmatom a ¢uchom. Takuto
percepciu im umoznila edukécia aj na zdklade object-based learning.

V kontexte podsobenia na emoc¢nu stranku ale aj na umelecka stranku
navstevnikov/Studentov instalacia, zaujala svojim konceptom, umiestnenim
v priestore. Studenti si tiez v§imli detaily ako §truktira dreva, rozne tvary
konarov, velkosti, hru svetla a tiefiov. Vnimali celkovy priestor a dynamiku
usporiadanie jednotlivych elementov instalacie ale zamerali sa aj na detaily.
Co sa tika vndtornych pocitov a subjektivneho percipovania instalcia
vyvolala pomerne silné emocie a teda ako forma zazitkového vzdelavania
splnila o¢akavania.

Druha etapa/Cast’ edukacie a aktivit prebehla v ramci eduka¢ného procesu na
Katedre vytvarnej vychovy v Ruzomberku. Na hodindch Didaktiky
vytvarnej vychovy sme nadviazali na edukacny program galerijnej edukacie,
ktoru Studenti absolvovali v galérii v Liptovskom Mikulasi v suvislosti s
inStalaciou site specific Rastislava Biarinca — Liptovské hole. PoCas cviCenia
sme diskutovali o problematike galerijnej edukacie a jej prepojenia na témy
a okruhy problematiky v suvislosti s ISCED 2 Vytvarna vychova. Tu sme sa
zamerali na tematickt oblast’
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Podnety zvytvarného umenia. Pocas diskusie sme uviedli a blizsie
Specifikovali konkrétne priklady ako a akym spésobom moézeme prepojit
anadviazat na vybranu aktivitu, ktora absolvovali Studenti v galérii.
Naznacili sme oblasti/okruhy/pojmy, ktorych sa dana problematika tyka,
témy ktoré je mozné integrovat do edukdcie napr.: krajina, identita,
environmentalna vychova, land art, ekologické vedomie, samota,
rovnovaha, Kkrehkost’, transformacia, navrat ku korefiom, minulost
a sucasnost’ regionu atd’. Nasledne Studenti reagovali na dve zadané témy,
ktoré reflektovali na nami rieSent problematiku.

Téma/aktivita 1: Mapa emocii

Studenti vytvorili vlastni ,,mapu vnitornej krajiny“ — vyjadrili svoje
aktudlne pocity pomocou farieb, linii a tvarov. Pri tvorbe pouzili rdzne
vytvarné techniky/média, kombinované média.

Reflexia/diskusia: Co moja mapa zobrazuje? Aky pocit prevliada? Co
naznacuje symbolika pouzitych farieb a linii?

Téma/aktivita 2: Krajina ako autoportrét

Vytvorenie digitalnej krajiny, ktora symbolicky vystihuje vlastné prezivanie
krajiny. Pouzitie vrstiev, symbolov, autorskych fotografii ¢i naskenovanych
textr. Pri tvorbe pouzili rézne vytvarné techniky/média, kombinované
média.

Reflexia/diskusia: Ak4 je moja vnitorna krajina? Co predstavuje symbolika
pouzitych farieb, Struktir a jednotlivych detailov kompozicie?

Obrazok 6 — 8: Ukazky spracovanej te’m Krajina ako autoportrt, tudéntky

KVV Ruzomberok.
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Obrazok: 9 Mapa emocii — mapa vnutornej krajiny, Studentka KVV
RuZomberok.

Obrazok 10: Mapa emocii — mapa vnutornej krajiny, Studentka KVV
RuZomberok.

Zaver

Na zaklade realizovanej vyskumnej sondy sme dospeli k nasledujucim
zaverom. Prepojenie  galerijnej edukacie anaslednej edukacie
v vysokoskolskom prostredi prinieslo predpokladany edukaény efekt. Na
zaklade priameho kontaktu s artefaktom v galérii mali Studenti
moznost’ absolvovat’ zazitkovy Styl vzdelavania, ziskat’ konkrétnu
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skusenost’ spojent s porozumenim, preZivanim a interpretaciou diela
Liptovské hole. Edukdcia v galérii umoznila Studentom nadobudnut’ novu
empiriu, ktoru mohli nasledne vyuzit' v kontextoch modifikacie existujucich
starych a novych skusenosti. Spojenim koncentrovania a prepojenia medzi
sksenostami a porozumenim mohli vzniknit novovytvorené alebo
upravené koncepty, ktoré nasledne Studenti realizovali v procese aktivneho
experimentovania vo vysokoSkolskom skolskom prostredi.

V ramci kognitivnej oblasti pocas galerijnej edukacie sa Studenti sustredili
na prvky vizudlnej komunikacie, dekédovanie znakov, elementy diela a na
symbolické vyznamy ktoré boli zakoddované v instalacii Liptovské hole.
V afektivnej oblasti na vlastné percipovanie diela cez jazyk emocii, pocitov
a osobnej sktisenosti. V tvorivej rovine na zaklade percepcie, recepcie,
interpretacie instalacie vytvorili vlastn vytvarnt reakciu.

Studenti cez galerijnd edukéciu a cez proces poznavania/odkryvania
skrytych vyznamov v instalacii Liptovské hole, postupne presli procesom
vzdeldvania sa, nadobtidania novych skusenosti, informacii, sposobov
uvazovania, ktoré ako dufame buda d’alej schopni aplikovat’ vo svojej
individualnej tvorivej vytvarnej Cinnosti ale aj v budlcnosti vo svojej
pedagogickej praxi. Pre SirSie uplatnenie a aplikovanie v praxi mézu byt
naSe zistenia uzito¢né v kontexte vytvarania metodickych postupov pre
vyucbu vytvarnej pedagogiky prepajanej s galerijnou pedagogikou.
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S DIVERZITOU K INTERAKTIVITE
V PRIESTORE MUZEI A GALERII

ADVANCING INTERACTIVITY
THROUGH DIVERSITY IN MUSEUM AND GALLERY SPACES

Barbora Kovacova

Abstrakt:

Stidia predstavuje teoretické vychodisko, ktoré vnima akceptovanie diverzity ako prirodzemi a
nevyhnutnu sucast’ muzejnych a galerijnych priestorov. Na zdklade konkrétnych atribiitov — jazykova
dostupnost, cenova dostupnost, digitdlna dostupnost a programova inkluzivita — poukazuje na moznosti,
ako podporit diverzitu smerom k vicSej interaktivite a otvorenosti kulturnych institucii. Cielom je
naznacit’ pristupy, ktoré umoziuju muzeam a galériam reflektovat’ réznorodost spolocnosti a vytvarat
priestory pristupné a zmysluplné pre vietkych navstevnikov.

KPucové slova
Diverzita, dostupnost, muzejné priestory, galerijné priestory, inkluzivna spolocnost.

Abstract:

This study offers a theoretical framework that recognizes the acceptance of diversity as a natural and
essential part of museum and gallery spaces. Based on specific attributes — language accessibility,
financial accessibility, digital accessibility, and programmatic inclusivity — it highlights possible
strategies for supporting diversity as a pathway to greater interactivity and openness in cultural
institutions. The aim is to outline approaches that enable museums and galleries to reflect the diversity
of society and to create spaces that are accessible and meaningful for all visitors.

Key words
Diversity, accessibility, museum spaces, gallery spaces, inclusive society.
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Uvod o demokratizacii priestoru pre navitevnika

Vo vicsine slovenskych kultarnych instittcii sa diverzita stale chape najma
v suvislosti so zdravotnym znevyhodnenim. Tento pristup je vSak prilis
zuzeny — zabuda sa na d’alSie dolezité rozmery, ako su etnicky pévod, rodova
identita, socioekonomické zazemie, jazykova odliSnost, vierovyznanie ¢i
dusevné zdravie. Diverzita by nemala byt chdpana ako ,,doplnok* k beznej
prevadzke muzea, ¢i galérie (Valachova, 2021), ale ako vychodiskovy
princip pri tvorbe programov, vystav a sposobu komunikacie s verejnostou.
Nejde len o to, koho miizeum vpusti, ale aj ako ho reprezentuje, oslovuje
a zapaja. Mnohi navsStevnici, ktori nezapadaji do tradi¢ného obrazu
»galerijného/muzealneho publika“, mézu mat’ pocit, Ze do priestoru nepatria
— ¢iuz kvoli jazyku, socialnej stigmatizacii, ndbozenskému alebo etnickému
kontextu. Zmenit’ tento pocit vyzaduje vedomé usilie o demokratizaciu
priestoru muzea — ako priestoru pribehov, pamite a stcasnosti. Landau-
Donnelly (2022) prezentuje muzeum (s platnostou aj pre galériu) ako
verejny priestor, kde sa stretavajii najrozmanitejSie socialne skupiny.
Muzea a galérie len zriedka cielene komunikuju smerom k tymto skupinam
a Casto sa obmedzuju len na fyzicka alebo technicku pristupnost. Hoci
zabezpecenie podmienok pre osoby so Specidlnymi potrebami je nesporne
dolezité, zuzovanie diverzity vylucne na kategoriu zdravotného postihnutia
vedie k tomu, Ze mnohé iné skupiny zostavaji neviditeIné. Skuto¢né
inkluzivne muzeum, ¢i inkluzivna galéria by mali reflektovat’ rozmanitost’
spolocnosti ako celku — vratane kulturnych, jazykovych, nabozenskych ¢i
rodovych identit. Cesta k interaktivite vedie prave cez uznanie tejto
komplexnej reality a vytvaranie priestoru, v ktorom sa kazdy navstevnik
moze citit’ prijaty a stat’ sa aktivnym spolutvorcom kultirneho zazitku
(Kovacova, 2017).

Diverzita a jej akceptovanie v priestore miizea

Inkluzivny pristup kazdej kultirnej institicie by mal byt navrhnuty tak, aby
bol pristupny vSetkym — bez ohl'adu na vek, schopnosti, socialne ¢i kulturne
zazemie. Muzed a galérie by mali vytvarat nielen fyzicky dostupné
prostredie, ale aj emocionalne priatel'ské miesto, ktoré minimalizuje vSetky
bariéry braniace casti na umeleckom zazitku (Suhajdova, 2021).

Tieto inStitGcie by mali byt priestorom objavovania, vyjadrenia i
zdiePania — individualneho aj kolektivneho. Kultury zazitok by mal byt
dostupny kazdému, bez rozdielu veku, pohlavia, schopnosti alebo
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zdravotného stavu. Navstevnici by nemali byt len pasivnymi pozorovatel'mi,
ale aktivnymi tucastnikmi, ktori vnaSaji do priestoru svoje pohlady,
skusenosti ¢i vlastnl tvorbu (Valachova, 2022).

Diverzita tak nema byt v mizejnych a galerijnych priestoroch vnimana ako
vynimo¢ny jav €i atraktivita — ma tvorit’ ich prirodzeni a neoddelitel'nt
sucast. Deklaracia T'udskych prav datovana rokom 1948 proklamuje, ze
kazdy ma pravo slobodne sa zacastiiovat’ na kultirnom Zivote komunity a
uzivat' si umenie. Aj z toho doévodu sa stotoziujeme s tvrdenim Mahl &
Rohlke (2019, s. 7), ze mizeum pre vSetkych nie je novou myslienkou
a pocas poslednych Styroch desatro¢i sa tato institicia zacala otvarat aj
P'ud’om so znevyhodnenim.

Schéma 1: Diverzita v muzedalnom/galerijnom priestore

Y
I

* Préve otvorenim priestoru pre vSetkyc
tradi¢ne vnimané muzeum/galéria ,,musi‘
vystipit’ zo svojej veze zo slonoviny
a ponuknut nieco viac, nieco zazitkové,
nieco obohacujt, nieco, ¢o by malo byt
(pra)zakladom pre rozvijanie kulturnej
gramotnosti kazdého ¢loveka na tejto

planéte.

Otvorenie priestoru
muzed/galérie aj vzhladom na
diverzitu

e

| X
* Riesenie otazky dotykajicej sa )
spristupnenia muzea nielen 'udom so
zdravotnym postihnutim, ale aj l'ud'om
ktori nie su sucast'ou majetnej a
vzdelanej strednej vrstvy.

2

Zdroj: Mahl & Réhlke (2019)
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Kovacova (2019) poukazuje na fakt, ze v ranom veku ¢lovek spoznava l'udi
a postupne sa uci diferencovat’, Ze ini mézu mat’ iné nazory, presvedéenia, ¢i
rieSenia danej situacie. Seyfarth & Cheney (2014) tvrdia, ze schopnost
uvazovat, porozumiet’, zrkadlit’, ucit’ sa cudzi jazyk a iné aktivity su
charakteristické pre ¢loveka rozumného. To mu umoznuje rast, zriet a
rozvijat’ pocas biodromalnej trajektorie, od narodenie az po smrt. A aj
prostrednictvom interaktivnych vystav, workshopov a tematickych
vzdelavacich programov sa méze kazdy navstevnik citit’ zapojeny, prijaty a
hodnotny (Kovacova, 2019). Takyto pristup nielenze posiliiuje pocit
spolupatricnosti, ale zaroven prispieva k rozvoju kultiirnej gramotnosti a
hlbsiemu porozumeniu réznorodosti ako klucovej sucasti sucasného
kultarneho diskurzu (Sevéovi¢, 2021).

Vybrané atributy podporujtce diverzitu navstevnikov

Akceptovanie diverzity by malo byt prirodzenou sucastou muzejnych a
galerijnych priestorov. Existuje viacero klucCovych atribitov (jazykova
dostupnost’, cenova dostupnost’, digitalna dostupnost’, inkluzivita), ktoré by
mali byt vedome rozvijané tak, aby sa diverzita nestala len deklarovanou
hodnotou, ale skuto¢nou sucastou prostredia podporujuceho kultarne
povedomie kazdého navstevnika (Schéma 2).

Schéma 2. Atributy podporujuce akceptdciu diverzity

-

atriblt jazykovej
dostupnosti

A

-

o

Zdroj: vilastné spracovanie
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Takéto prostredie by malo reflektovat’ r6znorodost” spolo¢nosti v jej plnom
spektre — nielen z pohl'adu zdravotného znevyhodnenia, ale aj v rovine
kultarnej, etnickej, jazykovej, rodovej Ci socidlnej odliSnosti. Diverzita by
mala prenikat’ kuratorskym vyberom, eduka¢nymi programami, vizualnym
jazykom expozicii aj komunika¢nymi stratégiami smerom k verejnosti.

V zahrani¢i v muzealnych i galerijnych instituciach sa zdoraziuje diverzita
a inkluzivita, ktoré tak dostavaju vyznamny status v organizacii, v ponuke

a v neposlednom rade v pristupe.

Tabulka 1: Atribut jazykovej dostupnosti

Navrh op:’m:enla / Ciel'ova skupina Mozny prinos
— strategie
E - Preklady materidlov
- . ~
<2 . (etlkety? brozury, Jazykové
s = | sprievodcovia) do réznych mengin Zvitenie
< £ | jazykov, do posunkového . sy, ysel
22 = vka. do Brailovho migranti, utecenci | dostupnosti obsahu
£ | JasyRa, do B nepodujtici, expoziciii/prehliadok
< pisma, do jazyka nevidiaci
marginalizovanych
komunit

Jazykova dostupnost’ predstavuje jeden zo zékladnych pilierov
inkluzivneho pristupu v muzejnych a galerijnych instituciach. Preklady
informacnych a sprievodnych materidlov do réznych jazykov umoziuji
rozsirenie dosahu vystav na $irSie spektrum navstevnikov. Takéto opatrenia
nielenze odstranuju bariéry vo vnimani obsahu, ale zaroven vysielaja jasny
signal o otvorenosti institicie vo¢i réznorodému publiku. Jazykové
prisposobenie je preto viac nez technicky krok — je vyjadrenim respektu,
snahy o rovnost’ a aktivneho zaujmu o komunikaciu s kazdym navstevnikom
bez ohl'adu na jeho jazykové, kultirne ¢i senzorické predpoklady.

Priklad jazykovej dostupnosti: Jednym zprikladov je Multaka. Ide
o muzeum, ktoré integrovalo do svojej ponuky medzikultirny projekt, ktory
v roku 2015 iniciovali $tyri historické mizea v Berline s arabsky a perzsky
hovoriacimi migrantmi a uteCencami a pre nich. Multaka (arabsky: miesto
stretnutia) bola navrhnuta ako inovativny projekt vzdelavacej vymeny medzi
uteCencami a inymi navStevnikmi z Blizkeho vychodu a severnej Afriky.
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Vzniklo to ako reakcia na rastuci pocet uteCencov a migrantov bolo hlavnym
cielom projektu zaclenenie moslimskych navstevnikov do muzei. Od roku
2019 sa povodny projekt Multaka zapojil do medzinarodne;j siete podobnych
iniciativ v 29 muzeach v Spojenom kralovstve, Taliansku, Grécku a
Svajéiarsku (Weber, 2016). Prirodovedné miizeum v Houstone ponuka
aplikdciu s asistencnou technoldégiou na zlepSenie pristupnosti pre
navstevnikov so zrakovym postihnutim. Zakladatel’ka ReBokeh Rebecca
Rosenbergova tvrdi, ze mnohé asistencné nastroje pre l'udi so zrakovym
postihnutim sa spoliehaju na zvuk alebo dotyk, ale ReBokeh Vision
Technologies umozinuje pouzivatelom zazit a zapojit' sa do exponatov
vizualne prostrednictvom mobilnej aplikacie (Patel, 2025). Véacsina
navstevnikov so zrakovym postihnutim ma urcity pouzitelny zrak a tato
technoldgia im umoziuje zapojit' sa do exponatov sposobom, ktory je
prirodzeny - na rozdiel od moznosti nahradzajtcich zrak, ako je zvuk alebo
samotny dotyk. A preto dané muzeum je zaradované medzi inkluzivne
a nielen orientované na niektoru z indikovanych skupin.

Tabulka 2: Atribut cenovej dostupnosti

Navrh opzrltll‘ema / Ciel’ova skupina Mozny prinos
—_ strategie
% = socialne
5 2 znevyhodnené
;_,; g Bezplat’né alebo sly<up1ny, r(r).dlny Odstrénenie
2 é symbolické Vstupy pre s nizkym prijmom, financnej bariéry
b= vybrané skupiny bezdomovci
seniori
/ddchodcovia

Cenova (ne)dostupnost’, ktord sa moze stat’ finanénou bariérou predstavuje
jednu z najéastejsich pricin vylicenia z kultirneho zivota, najma pre I'udi zo
socidlne znevyhodneného prostredia. Atribit cenovej dostupnosti sa preto
stava kliCovym prvkom pri tvorbe inkluzivneho kultdrneho priestoru.
Zavadzanie bezplatnych alebo symbolickych vstupov pre vybrané skupiny —
ako st rodiny s nizkym prijmom, 'udia bez domova, nezamestnani ¢i seniori
—umoziuje zrovnopravnit’ pristup ku kultirnemu dedicstvu. Takéto stratégie
nie je len gestom dobrej vole, ale ide o systematické opatrenia, ktoré mézu
napomoct’ prekonat’ dlhodobé socialne vylucenie a podporit kulttrnu
participaciu u tych, ktori su z verejného priestoru Casto vytlacani. Cenova
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dostupnost’ zaroven posililuje spolocenskil funkciu muzei a galérii ako
inkluzivnych a komunitne orientovanych institacii.

Tabulka 3: Atribut digitalnej pristupnosti

Navrh opatrenia /

. . CielPova skupina Mozny prinos
stratégie P yp

Online vystavy s
alternativnym textom,
titulky, hlasovy sprievod

Zrakovo/sluchovo Rovnaky pristup
znevyhodneni k obsahu

Atribut digitalnej
dostupnosti

V digitalnom veku je pristup k online obsahu ¢oraz vyznamnej$im aspektom
kultarnej inkluzie. Mizea a galérie dnes uz nefunguji vyluéne ako fyzické
priestory, ale aj ako digitalne platformy, kde sa navstevnici mézu vzdelavat,
inSpirovat’ Ci participovat — aj bez osobnej pritomnosti. Prave preto je
dolezité, aby boli online vystavy, virtudlne prehliadky a digitalne archivy
dostupné aj pre ludi so zrakovym alebo sluchovym znevyhodnenim.
Zavedenie alternativneho textu k obrazkom, titulkov k videam, hlasovych
sprievodcov ¢i prisposobenie navigacie pre ¢itacky obrazovky je spdsobom,
ako spristupnit’ kultirny obsah v§etkym bez vynimky. Digitalna pristupnost’
nie je len technicka poziadavka — je to vyjadrenie demokratizacného principu
kultary, ktora ma byt skutocne dostupna a Citatel'na pre kazdého, bez ohl'adu
na jeho schopnosti.

Priklady digitalnej dostupnosti: British Museum v Londyne pontka
prostrednictvom svojej webovej stranky online prehliadky a zbierky, ktoré
su zdigitalizované a doplnené o audiokomentare. Taktiez navStevnik ma
moznost’ zvacsit si text, nastavit’ kontrast, ¢i pribliZovat’ si textové titulky,
¢i poznamkovy aparat. Sené¢ho textu, Citateny kontrast, textové popisy a
titulky vo videach. Miizeum Van Gogh Museum v Amsterdane. Webova
stranka a online vystavy st prispésobené navstevnikom so zrakovym
znevyhodnenim, kde maju moznost’ prisposobit’ si kontrast a velkost’ pisma,
¢i orisposobit podla zrakovej potreby aj vided s titulkami. The
Metropolitan Museum of Art v New Yorku pontka obsahovo bohati
databazu ,,The Met Collection” s alternativnym textom k dielam a
moznost'ou stiahnut’ si obsah na pouzitie s asistencnymi technolégiami. Pre
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navstevnikov je pripravenych viac ako 400 000 digitalizovanym dielam
vratane popisov, zvukovych komentarov a edukativnych multimédii.

Tabulka 4: Atribut ikluzivity

Navrh opatrenia / . 7 q o o o
> patr Ciel'ova skupina MoZzny prinos
B stratégie
S S 1 A N N . .
S Spolupraca s l'udia ro6znej pleti, | Reprezentacia a
e komunitami na z marginalizovanej posilnenie
g vystavach a romskej komunity, cielovych
2 workshopoch queer mladez, skupin
3 . .
< seniori

Atribat inklGzie v galériach a/alebo v muzeach predstavuje priestor,
v ktorom maji névstevnici sa aktivne zapojit' do tvorby obsahu muizei a
galérii — nielen ako publikum, ale ako spolutvorcov vystav, podujati,
workshopov ¢i eduka¢nych programov. Ide o sposob, ako otvorit
institiciu smerom k r6znym hlasom, sklisenostiam a identitam, ktoré byvaji
v tradi¢nych forméch prezentécie Casto neviditené alebo marginalizované.
Ponuknuté programy st nielen inkluzivne, ale aj autentické, komunitne
zakorenené a kultarne citlivé.

Prikladom inkluzivity je projekt ,,Tate Exchange®, ktory je proklamovany v
ramci galérie Tate Modern, ktora umoziuje réznym komunitdm, neziskovym
organizaciam a jednotlivcom participovat na programe galérie —
prostrednictvom workshopov, performancii a diskusii. V minulosti sa
zapoyjili Zeny tmavej pleti (Cernosky). Expozicia The Art Of ... skima, ako
zeny ¢ernossky a nebindrni 'udia vyuzivaji umenie a kreativitu ako nastroje
starostlivosti a lieCenia. Dané skutoCnosti su prezentované cez fotografie,
mal’by, ¢i rozne kreativne formy pohybu.
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Zaver

Akceptovanie diverzity v muzejnych a galerijnych priestoroch nie je len
otazkou moderného trendu, ale zdkladnym predpokladom pre vytvaranie
inkluzivnej a kulturne zrelej spolo¢nosti (Kovacova, 2019). Uvedomenie si
rozmanitosti ndvstevnikov — z hladiska jazyka, socidlneho postavenia,
zdravotného stavu, kultirnej ¢i rodovej identity — umoziiuje kultirnym
institaciam rozsirovat’ svoje pdsobenie a zvySovat’ kvalitu zazitku z kultary.
Zavadzanim konkrétnych opatreni v oblasti jazykovej, cenovej, digitalnej i
programovej inkluzie je mozné otvarat’ mtzed a galérie SirSiemu publiku a
budovat’ priestor, ktory podporuje aktivnu participaciu a spolo¢né zdiel’anie
kultarnych hodnét. Diverzita by nemala byt chapana ako vyzva, ale ako
prilezitost — ako cesta k vécSej interaktivite, socidlnej spravodlivosti a
porozumeniu medzi r6znorodymi skupinami.

Miuzeum ¢i galéria, ktoré dokazu reflektovat’ potreby réznych navstevnikov,
sa stdvaju nielen miestom uchovavania kultiry, ale aj aktivnym nastrojom
jej demokratizacie a priblizenia vSetkym ¢lenom spolo¢nosti.
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LEONARDO DA VINCI AKO KIZI'J(VZ,
K PREPOJENIU UMENIA, VEDY A VZDELAVANIA
V 21. STOROCI

LEONARDO DA VINCI AS A FRAMEWORK FOR THE
INTEGRATION OF ART, SCIENCE, AND EDUCATION

Viera Rassu Nagy

Abstrakt

Prispevok predstavuje inovativny didakticky model vyucby cudzich jazykov, ktory prepdja akciu s
principmi tvorivého ucenia a renesancného myslenia Leonarda da Vinciho. Cielom je ukdzat, ako moze
vizudlne a emociondlne ucenie podporit jazykové kompetencie, motivdciu a osobnostny rozvoj. Model je
ukotveny v sucasnych didaktickych pristupoch ako CLIL (Content and Language Integrated Learning),
multisenzorické ucenie a tvoriva pedagogika. Sucastou konceptu je aj participativna zlozka, v ktorej sa
Jjazykové vzdelavanie transformuje do formy edukacnej performance. Tdto performativna rovina nesie
znaky akéného umenia, ktoré v sebe spdaja prvky expresie, interakcie a zdZitku, ¢im rozsiruje moznosti
edukdcie v galerijnom prostredi.

Klucové slova
Cudzi jazyk, taliansky jazyk, CLIL, Leonardo da Vinci.

Abstract

The paper presents an innovative didactic model for foreign language teaching that integrates art therapy
with principles of creative learning and the Renaissance thinking of Leonardo da Vinci. The aim is to
demonstrate how visual and emotional learning can support language competence, motivation, and
personal development. The model is grounded in contemporary educational approaches such as CLIL
(Content and Language Integrated Learning), multisensory learning, and creative pedagogy.
A key component of the concept is its participatory dimension, in which language education is
transformed into a form of educational performance. This performative layer carries the characteristics
of action-based art, combining elements of expression, interaction, and lived experience, thus expanding
the educational potential of gallery environments.

Keywords
Foreign language, italian language, CLIL, Leonardo da Vinci.
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Uvod

V st¢asnom vzdeldvacom prostredi sa vyucba cudzich jazykov stava Coraz
dolezitejSou sucast’'ou kurikula, no zaroven celi viacerym vyzvam. Medzi
najCastejSie patri nizka motivacia ziakov, strach z rozpravania v cudzom
jazyku, nedostatok emociondlneho prepojenia s obsahom a pretrvavajica
dominancia tradicnych, gramaticko-prekladovych metod. Tieto pristupy
Casto neoslovuju vsetky typy ziakov, najma tych, ktori sa ucia vizualne,
kinesteticky alebo emocionalne (Stanko-Kaczmarek, 2013). V reakcii na
tieto vyzvy sa v poslednych desatroCiach rozvijaju interdisciplinarne a
zazitkové pristupy, ktoré prepajaju jazyk s umenim, pohybom, emociou a
osobnou skusenostou. Jednym s takychto inovativnych pristupov je
vyuZitie arteterapie — povodne terapeutickej metdody — ako didaktického
nastroja vo vyucbe jazykov. Arteterapia umoziuje ziakom vyjadrit’ sa
neverbalne, spracovat’ vnutorné prezivanie a vytvorit’ si hlbsi vzt'ah k ucivu.
Podla Malchiodi (2012) poskytuje arteterapia ,neverbalny most pre
sebavyjadrenie, ¢o je obzvlast cenné v multilingvalnych alebo jazykovo
narocnych kontextoch. Vizualne média mozu sluzit’ ako prepojenie medzi
jazykom a vyznamom, najma pre Ziakov, ktori zapasia s tradi¢nou verbalnou
vyucbou.

Participativne formy jazykového vyucCovania, zaloZzené na interakcii s
vytvarnymi dielami a galerijnym prostredim, mozno interpretovat’ ako formu
akéného umenia. Edukacné performancie, ktoré¢ zapdjaju dospelych do
aktivneho a zazitkového ucenia, prekracuji ramec tradi¢nych vyucovacich
metéd a nadobudaju charakter performativneho aktu s umeleckym
presahom.

V kombinacii s principmi zézitkovej pedagogiky a renesancného myslenia
Leonarda da Vinciho vznikd model, ktory podporuje nielen jazykové
kompetencie, ale aj kreativitu, sebareflexiu a medziodborové myslenie.
Leonardo da Vinci je symbolom multimodalneho a zvedavého ucenia, ktoré
prepaja pozorovanie, kresbu, jazyk a experiment. Jeho denniky, pIné kresieb
a poznamok, predstavuji historicky priklad ucenia, ktoré je zaroven
vizualne, jazykové aj vedecké. Vyskum, ktory uskutonila spoloc¢nost
ASILS (Borello & Luise, 2007), ide obdobnym smerovanim. 22 %
respondentov uvadza, Ze $tuduju talian¢inu hlavne kvoli kultire (zameranej
na umenie, hudbu, histériu a podobne). Vplyv kultiry na motivaciu ma
tendenciu sa zvySovat v tych kontextoch. Prieskum ,Italiano 2010%,
uskuto¢neny v hlavnych institiciach Siriacich taliansky jazyk a kultaru v
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zahrani¢i, uvadza ako hlavni motivaciu (56 % opytanych) tizbu venovat’
svoj vol'ny Cas Stadiu talianskeho jazyka chapaného ako ,jazyk kultary®.
Treba totiz poznamenat, Ze takmer vsetky odpovede v ramci tohto faktora
uprednostiuji turistické dévody alebo lasku k prejavom talianskeho umenia
a civilizacie (Giovanardi & Trifone, 2010). Dané skuto¢nost’ je platnou pre
akademické prostreduie, v ktorom si Studenti vyberaju taliancinu na zaklade
,»silnej pritazlivosti k talianskemu jazyku, ktory sa povazuje za harmonicky,
melodicky a predovsetkym spojeny s bohatym a prestiznym dedi¢stvom na
umelecko-kultiirnej urovni* (Cavaliere, 2013).

Jednym =z hlavnych prinosov arteterapie je jej schopnost prepajat
emocionalne prezivanie s jazykovym vyjadrovanim, v tomto pripade
s talianskym jazykom, ako cudzim jazykom. Vytvarnd tvorba umoziiuje
ziakom vyjadrit’ pocity, ktoré by inak nedokdzali verbalizovat, ¢im sa
znizuje jazykova uzkost a zvySuje sebaddvera (Malchiodi, 2012). Tento
proces je obzvlast dolezity pri uceni sa cudzieho jazyka, kde sa Ziaci Casto
stretavaju s frustraciou, neistotou a strachom z chyb.

Vizualne podnety (napr. kresby, kolaze, ilustracie) aktivuju iné oblasti
mozgu ako text, ¢im sa zvySuje retencia slovnej zasoby (Paivio, 2006).

Tvorivy dialég s Leonardom — arteterapia inSpirovana jeho dielami
Leonardo da Vinci (1452-1519) je jednou z najvyraznejSich osobnosti
renesancie, znamy svojou schopnostou prepéjat umenie, vedu, techniku,
filozofiu a jazyk. Jeho spdsob ucenia bol multimodéalny, pozorovaci,
experimentalny a vizualne nasycovany. Samotny Leonardo si viedol
denniky, v ktorych kombinoval kresby, poznamky v roéznych jazykoch,
technické vypocty a filozofické uvahy. Tento pristup predstavuje idealny
jazykov.
Leonardov pristup k poznaniu zahtmnal:

e Pozorovanie ako zaklad ucenia;

¢ Kresbu ako nastroj myslenia a komunikécie;

o Experimentovanie ako forma overovania hypotéz;

e Zvedavost ako motor poznania;

e Prepajanie disciplin — jazyk, umenie, veda, technika.
Tieto prvky st plne kompatibilné s modernymi pedagogickymi pristupmi
ako CLIL, projektové vyucovanie, STEAM a vizualna gramotnost’.
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Leonardo da Vinci predstavuje vynimoc¢ny priklad interdisciplinarneho
ucenia. Jeho dielo, ktoré spdja umenie, vedu, pozorovanie a jazyk, pontka
idealny model pre vyucbu talianskeho jazyka ako cudzieho jazyka (L2).
Analyzou jeho vizualnych diel a zapiskov mozno vytvarat didaktické
aktivity, ktoré rozvijaji porozumenie, hovoreny a pisany prejav, slovnu
zéasobu a kultirne povedomie.

Leonardo a jeho diela vo vyucbe talian¢iny

Didakticka aktivita zamerand na Leonardovo dielo ,,Vitruviansky muz®,
vhodnej pre vyucbu talianskeho jazyka (L2) na urovni B1-B2. Aktivita
prepaja jazykové ucenie s umenim, bioldgiou a kulturnou gramotnost'ou.

Tabulka 1: Aktivizdacia vo vyucbe cudzieho jazyka 1.
Leonardo da Vinci Vitruviansky muz — telo, proporcie a jazyk

roz§irit’ slovnu zasobu suvisiacu s
I'udskym telom, pohybom a
opisom osoby.
Jazykové | precvi€it’ pouzivanie pridavnych
ciele mien, predloziek a opisnych viet v
taliancine.
rozvijat’ schopnost’ vyjadrit’ sa o
vlastnom tele, zdravi a pohybe.
porozumiet’ vyznamu
Vitruvianskeho muza ako spojenia
Obsahové | umenia a vedy
ciele spoznavat’ proporcie 'udského tela
(CLIC) |podla Vitruvia a Leonarda.
prepéjat’ vytvarné umenie s
bioldgiou a matematikou.
podporit’ sebareflexiu a vizualne
vyjadrenie cez autoportrét.
rozvijat’ schopnost’ pozorovat a
interpretovat’ umelecké dielo.
vytvorit’ vlastntl verziu
,» Vitruvianskeho ja*“ s popisom v
taliandine.
Zdroj: vlastné spracovanie

Kreativne
ciele
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Kompetencie, ktoré Ziak rozvija

Komunikativna kompetencia: opis osoby, tela, pohybu a pocitov v L2.
Medzipredmetova kompetencia: prepajanie jazyka, umenia, biologie a
matematiky.

Kultarna kompetencia: porozumenie renesancnému idedlu harmonie a
proporcie.

Kreativna a osobnostna kompetencia: tvorba autoportrétu a vyjadrenie
vlastnej identity.

Pozorovacia a analytickd schopnost’ interpretacia umeleckého diela a
jeho vyznamu.

Ziskané vedomosti a zruénosti

Lexikalne vedomosti: slovna zdsoba casti tela, pohybov, proporcii,
emocii.

Gramatické zru¢nosti: pouzivanie slovies ,,essere”, ,,avere”, pridavnych
mien, predloziek miesta.

Funk¢éné zrucnosti: opis osoby, porovnavanie, vyjadrenie pocitov a
postojov.

Kulturne poznatky: vyznam Vitruvianskeho muza, jeho historicky a
filozoficky kontext.

Vystup aktivity

e Vyplneny pracovny list, ktory obsahuje:
e  opis Vitruvidnskeho muza v talianCine,

slovnu zasobu s vetami,
odpovede na otazky o proporciach a vyzname diela,

e  vlastny autoportrét s popisom v L2.
Vytvarny vystup: kresba vlastného ,,Vitruvianskeho ja“.
Prezentacia alebo vystava: Ziaci mdézu svoje autoportréty vystavit a
predstavit’ ich spoluziakom.
Reflexia: kratky text alebo diskusia o tom, ¢o sa naucili o sebe, o jazyku
a o Leonardovi.

Aktivizacia tcastnikov v rdmci hodin cudzieho jazyka na dielo Leonarda da
Vinci - ,,Obrnené vozidlo®“, ktoré povazujeme za vhodné vo vyucbe
talianskeho jazyka (L2) na urovni B1-B2. Aktivita prepaja jazykové ucenie
s umenim, technikou, geografiou a kultirnou gramotnost’ou.
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Tabulka 2: Aktivizacia vo vyucbe cudzieho jazyka 1.

Leonardo da Vinci Od Leonardovho tanku k vozidlam budicnosti

: : ‘ rozs§irit' slovnu zasobu z oblasti techniky,
dopravy a vynalezov.

precvicit’ tvorbu opisnych viet,
porovndvanie a vyjadrovanie hypotéz v
taliancine.

rozvijat’ schopnost’ vyjadrovat’ sa v cudzom
jazyku pisomne aj ustne.

porozumiet’ historickému kontextu
Leonardovho vynalezu ,,carro armato®.
identifikovat’ rozdiely medzi historickym a
modernym dopravnym prostriedkom.
navrhnut’ vlastny technicky koncept vozidla
buducnosti.

Jazykové
ciele

|
i
|
|
|

Obsahové
ciele
(CLIL)

podporit’ tvorivé myslenie a vizualnu

predstavivost'.

Kreativne |rozvijat schopnost prepajat jazyk s
ciele vytvarnym vyjadrenim.

posilnit’ autonémiu Zziaka pri tvorbe

vlastného projektu.

Zdroj: vlastné spracovanie

Tu je podrobné pedagogické zhrnutie k didaktickej aktivite ,,“, vhodnej pre
vyucbu talianskeho jazyka (L2) na urovni B1-B2:

Kompetencie, ktoré Ziak rozvija

o Komunikativna kompetencia: schopnost vyjadrit sa v taliancine na
konkrétnu tému.

o Interkultirna kompetencia: porozumenie historickému a kultGrnemu
kontextu renesancie.

o Kreativna kompetencia: schopnost’ navrhovat, tvorit a prezentovat
vlastné napady.

¢ Digitalna a vizualna gramotnost’ praca s obrazom, kresbou, technickym
navrhom.

e Kritické myslenie: porovnavanie, hodnotenie, argumentacia.
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Ziskané vedomosti a zrucnosti

o Lexikalne vedomosti: 12 kIiCovych vyrazov z oblasti techniky a
dopravy.

e Gramatické zru¢nosti: pouzivanie pritomného ¢asu, modalnych slovies,
opisnych konstrukeii.

e Funk¢éné zruCnosti: schopnost porovnavat, opisovat, navrhovat a
prezentovat’.

¢ Kultirne poznatky: informacie o Leonardovi da Vincim, jeho vynalezoch
a ich vyzname.

Vystup aktivity
o Vyplneny pracovny list s:
¢ odpoved’ami na porovnavacie otazky,
e opisom vlastného vozidla v talian¢ine,
e kresbou vlastného navrhu.
o Prezentécia ziaka (Ustna alebo pisomnd) o jeho vynaleze.
e Reflexia: kratke zhodnotenie toho, ¢o sa ziak naucil a ¢o ho zaujalo.

Zaver

Prispevok predstavuje inovativny performativny model edukacie dospelych,
ktory prepaja prvky akéného umenia s galerijnym a mizejnym prostredim.
Vychodiskom st exponaty z vystavy Leonarda da Vinciho, ktoré sa stavaju
sucastou interaktivnej skusenosti zameranej na aktivizaciu ucastnikov
prostrednictvom vizualneho a emocionalneho ucéenia. Tento pristup
podporuje nielen rozvoj jazykovych kompetencii, ale aj osobnostny rast,
kultarnu citlivost’ a kreativne myslenie. Model tak pontka jedinec¢né
moznosti prepajania umenia, vzdelavania a osobnej skusenosti, priCom
rozsiruje ramec tradi¢nych foriem vyucby smerom k zivému zazitkovému
uceniu.
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BRNENSKE KULTURNI A UMELECKE REALIE —
VYCHODISKO PRO TVURCI AKTIVITY ZAKU

BRNO CULTURAL AND ARTISTIC REALITIES — A STARTING
POINT FOR STUDENTS' CREATIVE ACTIVITIES

Hana Stadlerova

Abstrakt

Prispévek predstavi moznosti vyuZiti regiondlnich uméleckych podnétii v primdarnim vzdélavani. Nabidne
priklady intervenci, které probihaly formou workshopii urcenych zakiim prvniho stupné zdakladni Skoly.
Zameéreni workshopii Cerpalo i ze zaméru projektu INOVACE, ktery byl realizovan na Masarykove
univerzité. V ramci néj byly mimo jiné zkoumdny mozZnosti netradicni prostorové tvorby. Obsah
vytvarnych aktivit také reagoval na zmeény revidovaného Ramcového vzdélavaciho programu pro zdkladni
vzdélavani, predevsim na zaclenéni kulturni kompetence jako jednoho z ocekavanych vysledkii uceni.

Klicova slova
Povinné vzdeélavani, kulturni kompetence, umeni ve vzdélavani, region, inovace.

Abstract

The paper will present the possibilities of using regional artistic stimuli in primary education. It will offer
examples of interventions that took place in the form of workshops intended for first-year primary school
students. The focus of the workshops also drew on the objectives of the INOVACE project, which was
implemented at Masaryk University. Among other things, it examined the possibilities of non-traditional
spatial creation. The content of the art activities also responded to the changes in the revised Framework
Educational Program for Primary Education, especially the inclusion of cultural competence as one of
the expected learning outcomes.

Key words
Compulsory education, cultural competence, art in education, region, innovation.
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Uvod

Primarniho vzdélavani mé svoje specifika. VétSinu predméti uci jeden
ucitel, ktery disponuje Sirokou skalou oborovych znalosti a dovednosti, coz
umoziuje vzdélavat zaky celostné, pfiblizit jim svét v celé jeho Sifi a
podpofit uceni v souvislostech. Uvédoméni si vzdjemné propojenosti
spolecenskych a ekologickych aspektt riznych situaci ve svém okoli
akcentuje napi. ocekavand kompetence k obCanstvi a udrzitelnosti, jejichz
formovani by mélo probihat prostiednictvim prozitku a zkusenosti (RVP ZV,
2025). Vytvarna vychova by méla tak byt soucasti funkcnich celkd, at’ uz
maji formu projektti nebo vyuzivaji dalSich aktivizacnich forem vzdélavani
smeéiujicich k rozvoji Zaka a pfijeti jeho aktivni role ve vzdélavani. Jen tak
bude motivovan kuceni tvofivé myslet a feSit pfiméfené teoretické i
praktické problémy, ale také u¢inné komunikovat a spolupracovat. Zakovi
by mélo byt také umoznéno vyjadifovat myslenky, emoce, prozitky a hodnoty
prostfednictvim umeéni a kultury a kreativné je zpracovavat (RVP ZV, 2025),
coz se muze stat velkou vyzvou pro vzdélavaci oblast Umeni a kultura, ktera
ma 1 mnoho prfilezitosti vyuzivat bohatého a pestrého vzdélavaciho
potencialu celé Skaly mimoskolnich instituci. Jak konstatuje RVP ZV:
,Cilené vyuzivani organizaci v ramci realizované vyuky napfi¢ vyucovacimi
predméty ¢i jinymi organiza¢nimi formami vyuky patii ve svété¢ k modernim
vzdélavacim trendim. Ve prospéch inovaci ve vzdélavani maji Skoly
zohlednit naptiklad kvalitni edukacni programy pamétovych, uméleckych a
dalsich kulturnich instituci ¢i instituci poskytujicich environmentalni nebo
badatelské vzdelavani, mistné zakotvené a servisni uceni a venkovni vyuku.*
(RVP ZV, 2025, s. 14). Nasledujici text ptedstavi dil¢i vstupy vyzkumu,
ktery byl realizovdn vramci projektu INOVACE na PdF MU
v akademickém roce 2024/2025 a nesl nazev: Projektova metoda jako
prostredek uplatneni mezioborovych tviircich cdinnosti s materidlem na
zakladni  skole (MUNI/IVV/0875/2024). Projekt byl koncipovan na
mezioborové spolupraci Katedry vytvarné vychovy a Katedry technické a
informacni vychovy PdF MU. V ramci praktickych disciplin a didaktické
ptfipravy byly akcentovany principy tvofivosti a inspirace vytvarnym
uménim a kulturnim dédictvim. Teoretickd vychodiska, nabyté zkuSenosti a
zazitky z prostorové tvorby se staly vychodiskem inovativnich projektl
ovéfovanych studujicimi v pedagogické praxi. Vystupem byla série
workshoptl, vytvarnych dilen a Skolnich projektd, které dokumentovaly
funkéni integraci obsahil vice vzdé¢lavacich oblasti a hodnotu projektové
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vyuky v primarnim vzdé¢lavani. Inovativni aktivity nabidly také mozZnost
ovétovani nékterych ze zamérti revidovaného Ramcového vzdélavaciho
programu pro zakladni vzdélavani.

Rozvoj kulturni kompetence v primarnim vzdélavani

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (2025) pfinasi mnoho
zmen, které zasahly i vzd€lavaci oblast Uméni a kultura. Z pozice uméni
v povinném vzdélavani mulZeme ocenit, Ze ve vzdélavacim obsahu
vymezeném ocekavanymi vysledky uceni zahrnujicimi klicové kompetence,
zakladni gramotnosti, prifezova témata a vzdélavaci obory, se objevuje jako
klicova kompetence kulturni. Zavedeni kulturni kompetence ¢i kulturni
gramotnosti ve vzdélavani, a to nejen v ceském Skolstvi, je vitina mnoha
odborniky. Je tfeba usilovat, aby byl clovék mél schopnost pochopit, tvofit a
vnimat kulturu (...) mél by byt schopny se zapojovat do riznych kulturnich,
spolecenskych a historickych kontexti, které jsou soucasti jeho komunity ¢i
Sirsiho svéta (Kovacova & Valachova, 2024).

Kulturni kompetence podle RVP ZV (2025) ma u zakl rozvijet schopnost
vnimat uméni jako specificky zptisob poznavani svéta. Zak by mél mit
ptilezitost interpretovat a hodnotit rizné kulturni a umélecké projevy a
porozumét jejich vyznamu a kontextu. Kulturni kompetence by méla sehrat
vyznamnou roli pfi rozvijeni tvirc¢iho mysleni, kreativity, kultivovani
kulturniho dialogu a obohacovani kulturniho dédictvi, pfispivat k rozvoji
kulturniho povédomi a respektu vuci kulturni a umélecké rozmanitosti.
Zahrnuje i1 schopnost zdka komunikovat a vyjadfovat se rlznymi
umeéleckymi formami citlivé a adekvatn€ v riiznych kontextech a aktivné se
podilet na kulturnim déni ve Skole i v okoli. Pokud ma byt splnén tento cil
vzdélavani, je potfeba zaky aktivizovat, aby se o své nejblizsi okoli a jeho
kulturu zajimali, poznavali fungovani kulturnich instituci apod. Vyzvou se
také mulze stat uméni ve verejném prostoru, které komunikuje s divakem,
ptinasi mnoho podnétd k zamysleni, mize se stat inspiraci ¢i vychodiskem
pro rozvoj tvotrivého mysleni a sebevyjadieni zaka.
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Vzdélavaci oblast Uméni a kultura v integrativnim pojeti vzdélavani

Jestlize ma vzdélavaci oblast Umeni a kultura ptispét k utvareni vztahu zaka
k uméleckému a kulturnimu dédictvi a piiblizit mu diverzitu umélecké
tvorby a kulturnich projev, je ptirozené, Ze ucitel bude muset hledat takové
formy vyuky, které umozni ocekavané vysledky uceni realizovat.
V revidované koncepci je vzdelavaci oblast tvorena vzdélavacimi obsahy
vytvarné vychovy, hudebni vychovy, dramatické vychovy, tanecni a
pohybové vychovy a filmové vychovy, které jsou usporadany do dvou
vzdélavacich obori: Vytvarna a filmova vychova a Hudebni, tanecni a
dramaticka vychova. Jak je v kurikularnim dokumentu konstatovano, ,,Skola
by méla hledat/vytvaiet piilezitosti k propojovani obou obort tak, aby zak
poznaval uméleckou tvorbu v jeji provazanosti, integrité, komplexnosti
(RVP ZV, 2025, s. 93). Krom¢ kontinuélni vyuky se doporucuje nabizet
umélecké tematické bloky, tvir¢i dilny, tfidni nebo skolni projekty, které
mohou t€zit ze spoluprace se zakladnimi uméleckymi Skolami, uméleckymi
a kulturnimi institucemi a organizacemi nebo spoluprace s umeélci, protoze
je dilezité, aby se zak setkaval s uméleckymi obsahy v rtiznych kontextech,
mohl vnimat umélecka dila v jejich pivodni podobé a v autentickém
prosttedi nebo mel moznost piimého setkani se Zivym umeénim (RVP ZV,
2025). Tato vyzva mlze vyrazn¢ proménit pojeti uméleckého vzdelavani,
které nemusi probihat pouze v prostorach Skoly, ale naopak mistem a
motivaci pro vzdélavani se stanou vefejny prostor ¢i umélecké instituce.
Integraci obsahti uméleckych obori umoznuje i projektova vyuka. Priklady
dobré praxe reprezentuji vytvarné fady a projekty, které v ceském vzdelavani
zprostiedkovani umeni. Jak konstatuje Exler, ,,jde o urcity zplisob zvolené
cesty, ktera umoziuje plnéni vychovné vzdélavacich cild, kdy ucitel a jeho
zaci zkoumaji a rozvijeji zakladni myslenku a problém zvolené ucebni latky.
Dhtiraz se klade na svobodné vyjadfeni zéka pfi vlastnim pfistupu k tématu*
(2019, s. 17). Tvorba na 1. stupni zékladni Skoly by méla tézit predevsim z
détské hravosti, spontaneity a fantazie, méla by navazovat na dosavadni
zkuSenosti a zazitky zaka, které mohou byt déle rozvijeny a obohacovany
novymi podnéty, které jim muze pfindSet pravé uméni a kultura. Tyto
principy byly zohlednény jiz v minulosti, coZ dokumentuji napt. publikace
Vytvarna vychova na 1. stupni I, II (autorkou je Hana Dvorakova) a
navazujici Vytvarna vychova v projektech I, II (autorem je Igor Zhot). Obsah
jmenovanych publikaci tvoiina sebe navazujici aktivity ve formé
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vytvarnych fad. Jejich témata Cerpaji ze zivota déti, jejich potfeb a zajmd.
Soucasné jsou vyzvou zajimat se o vytvarné umeéni a kulturu — obsahuji
reprodukce uméleckych dél, ptevazné soucasnych tvlrcl. Jak jiz bylo
zminéno, zaci by méli mit pfilezitost vnimat a reflektovat realné umeéni, i
proto navrzené aktivity ovéfované v rdmci projektu INOVACE reagovaly na
aktudlni vystavy nebo umeéni ve vefejném prostoru mesta Brna, které je
ne¢kterymi odborniky oznacovano jako sochaiské. Tuto charakteristiku
vysvétluje napt. autor publikace Socharské Brno Radek Horacek: ,,Projdéte
se brnénskymi ulicemi. Navstivte univerzitni aredly nebo se zastavte
v nékterém z méstskych parkd (...) Vstupujete do mésta, které se
v poslednich desetiletich podpofe sochaiské tvorby mimoradné vénuje (...)
Meésto podporuje biendle Brno Art Open jako pravidelna prehlidka
aktudlniho umeéni ve verejném prostoru (Horacek, 2019, s. 6). Vyuzivat
prilezitosti, které poskytuje misto, kde Zaci ziji, vytvafi i ptilezitosti vnimat
a poznavat kulturni dédictvi a umeéni, jehoz dostupnost neni limitovana
navstévou vystavnich instituci ¢i vzdalenosti od mista, kde jsou Zzaci
vzdelavani.

Region jako vyzva pro realizaci inovativni intervence do uméleckého
vzdélavani

Jak jiz bylo zminéno, revidovany vzdélavaci program nabizi pfilezitosti
nejen ke zméné obsahtl vzdélavani, ale i k proméné jeho metod a forem.
Vyzvou se tak stava i pro inovativni pedagogické intervence, implementaci
ocekavanych zmén do redlné pedagogické praxe. V naSem piipadé byly
realizovany formou workshopt. Jejich pribéh se stal i prostorem pro
vyzkum, ktery vychazel z principt Arts-Based Research (ABR). Jedna se o
kvalitativné orientovany vyzkum zaloZzeny na uméni. Sméfuje k vyuziti
umeélecké ¢innosti v ramci vyzkumného procesu (Clough & Nutbrown,
2019). Analyzou tvtrciho procesu a jeho vysledkd, autentickych zkuSenosti
a reakci tvlirce (tedy i ditéte), totiz mize dochazet k porozuméni procesu
tvorby. Domnivame se, ze muze také poskytnout informace o piinosu
uméleckého vzdélavani celkovému rozvoji ditéte.

Tvlrci inovativni workshopy byly realizovany na Katedie vytvarné vychovy
PdF MU. Jeden z nich byl uréen zaktim patého rocniku zakladni skoly, kteti
se poznavanim meésta, jeho historie a soucasnosti vénuji predev§im
v kontextu ogekdvanych vystupti vzdélavaci oblasti Clovék a jeho svet.
Vychodiskem se stala spole¢na diskuse nad dokumentaci vybranych soch,
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které jsou ve vefejném prostoru mésta Brna. Zaci komentovali misto, kde se
umeélecké dilo nachazi — napt. Skacelova socha vytvorena z trubek od Jitiho
Sobotky je umisténa pod hradem Spilberk. Zaci dale zkoumali detail sochy
Andé¢la od Martina Skalického, ktera je ve stejné lokalit€¢ a je vytvorena
z netradi¢niho materialu — upraveného textilu. DalSim podnétem k diskusi a
sdileni redlnych zkusenosti se staly aktualni vystavy, které piedstavily tvorbu
Maria Kotrby (Dtim uméni mésta Brna, 2024) a Pavla Cecha (Kalina Gallery,
2024). Kotrbovo dilo zakim okamzit¢ evokovalo sochy ve vefejném
prostoru mésta, konkrétné SpravedInost a aktualn€ i sochu Svatého Krystofa,
kterd byla vramci vystavy umisténa nedaleko Domu uméni. Zéaci si
vzajemn¢ sdileli své znalosti a zkuSenosti, komentovali dila, snazili se
pojmenovat, ¢im je dilo vyjimecné a originalni. Mzeme ptedpokladat, ze se
1 vzajemné motivovali se 0 uméni ve vetejném prostoru dale zajimat a v§imat
si ho. Dalsi obrazova dokumentace ptedstavila malby Pavla Cecha. Mnohym
ptipomnéla jeho znamé autorské knihy urcené détskému ctenari. Zde se pak
nabizi vyuziti konkrétni zkuSenosti a zajmu zakii pro podporu a rozvoj
aktivniho Ctenafstvi a zkoumani vytvarnych kvalit détské literatury. Dalsi
ukazka, tentokrat prezentujici Art Protis Inez Tuschnerové, poukazala na
tvorbu umélkyné spjaté s kulturou a uménim Brna. Pfinesla i podnéty
zabyvat se historii mésta, fungovanim i zanikem zdejSiho textilniho
pramyslu. Pfipomenula i vyzkumné objevy, které se s textilni vyrobou a
Brnem poji. Pravé technologie art protistu, moderni netkané textilie,
prezentovala na podzim 2024 vystava Art Protis 60 let / Bruénsky fenomén.
Jejim cilem bylo pfipomenout vyro¢i patentu, ktery se zrodil v Brné ve
Vyzkumném ustavu vinaiském. Jeho aplikace v uméni v podobé¢ tapiserii
proslavila Ceskoslovensko v Sedesatych a sedmdesatych letech minulého
stoleti po celém svétd. Zaci se tak prostfednictvim uméni a sdileni vlastnich
zkuSenosti dozvédéli o mésté, ve kterém ziji, mnoho nového a uvédomili si,
Ze je uméni soucasti svéta, ktery je obklopuje.

Tvorivé pojeti prostorové tvorby

Po tvodni diskusi mohli zaci zacit tvofit. V prostoru ateliéru Katedry
vytvarné vychovy byl pfipraven riiznorody vytvarny materidl. Jeho vybér byl
inspirovan piedstavenymi uméleckymi dily, byl vSak pfizptsoben
moznostem pietvareni, kterého budou zGc¢astnéni Zaci schopni. V nabidce
tak byly napf. izolacni materialy v podobé¢ trubek rtiznych délek a rtiznych
praméru, které umoznily tvarovani, bylo mozné je fezat, stfihat, slepovat,
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vrstvit. Dale méli zaci k dispozici pestrou skalu spojovacich materialt (lepici
pasky, draty, provazky, kolicky aj.). K tvorbé mohli vyuzit textilni materialy,
molitany, knofliky a dalsi galanterni prvky, do dila mohli zakomponovat i
mobilidl mistnosti (napt. zidle, vésaky). V nabidce také byla pestra skala
instrumentti, véetné jehel na Siti ¢i plsténi. VSe se stalo vyzvou pro
prostorovou tvorbu. Nebylo uréeno, co ma vzniknout, jaké postupy maji zaci
volit, jaké materialy kombinovat. Bylo zajimavé sledovat jejich vybér,
komunikaci skupin nad zaméry, co by mohlo z materiald vzniknout. Néktefi
zaci totiz vyuzili moznosti kooperovat, coz se projevilo pfi realizaci
predstavy dila i hledani konstruk¢nich feseni. Skupinovou kooperaci vznikly
velkoryse pojaté objekty, které byly tvirci v zavéru workshopu podrobné a
se zaujetim komentovany. Vznikla napf. dila, z nichz mnoha vyzyvala
k interakci €i hie (napt. objekty — kulickova draha, kieslo). Je tfeba zminit,
ze zaci netvoftili pouze ve vytvarném ateliéru. Dila vznikala i v pfilehlych
prostorach — na chodbé a schodisti, zaci tak nebyli limitovani nedostatkem
mista a velkorysy prostor je tak mnohdy inspiroval. Kazdy z tviircti se mohl
rozhodnou, s kym, kde a jak bude tvofit. Néktefi ze zakl preferovali
individualni tvorbu. Pozornost si pak zaslouzily jejich originalni komorni
objekty kombinujici konstruovani s plosnou tvorbou. Hodnotné bylo
pozorovat tvirci zaujeti jednotlivel, ktefi smétovali k realizaci vlastniho
zaméru s vyuzitém tradiénich i mén€¢ obvyklych materidlovych a
technickych kombinaci tradi¢nich postupt, jako napt. §iti, tvarovani dratu,
v netradi¢nim spojeni ($iti molitanu, plsténi molitanovych objektt, vysivka
na textilni kolazi, tvarovani materialu barevnymi gumickami, barevnymi
lepicimi paskami apod.). Tvorba byla charakteristicka originalnim piistupem
zaku. Byly tak naplnény podminky pro rozvoj tvofivosti, jak je pojmenovala
Stépankova (2013) — svobodna prace s pestrou nabidkou vytvarnych
prosttedkti, prostor pro hru a experiment, moznost hledani vlastni tvirci
cesty, dostateCny a vhodny prostor pro vytvarnou realizaci, dostatek casu.
Zaci tak méli piileZitost i k chybnym krokiim a moZnosti jejich zpracovéni,
uceni se z dusledkl, zGroceni osobitého vidéni, a pfedev§im budovani divéry
ve vlastni tvofivé schopnosti.

Zavér
Workshop piitomnym ucitelim naznacil, Ze Zaci jsou schopni piichazet

s vlastnimi napady a ty realizovat. Poukdzal i na roli organizatora
workshopu, ktera pripravuje vzdélavaci obsahy tak, aby byli Zaci motivovani
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nejen tvorit, ale soucasné rozvijet nové poznani a k nému co nejsamostatnéji
dospét. Prokdzal se tak potencial uméni ve vzdélavani. Uméni do néj ptinasi
neobvyklé a inspirujici podnéty, miize motivovat zaky se o uméni zajimat a
pfijmout je jako dulezitou a obohacujici soucast jejich zivota, coz je i
oc¢ekavanym vystupem kulturni kompetence. Potvrdilo se, ze pokud Zaci
pracuji a bavi se aktivitou, uciteli se oteviraji moznosti pro mnoho dalSich
¢innosti. Je v§ak nutné, aby vnimal impulsy pfichazejici od svych zaku. Jak
komentuje Robert Capek, v knize Liny ucitel, miize pak ,,ml¢ky a s ismévem
chodit po tfid¢€ a sledovat zaky pii praci, mize je podporovat dobrym slovem
¢i upozornovat je na uskali dané ¢innosti” (2019, s. 18). Ucitel by m¢l totiz
sehravat roli jejich privodce, ktery dovede te€zit ze zajml a podnéth
ptichazejicich od svych zakt. Ztotozitujeme se s ndzorem citovaného autora,
ze by zéaci méli pracovat zcela dobrovolné a svobodné. Motivuje je pak
zabavnost a zajimavost vyuky, hravé a stimula¢ni metody, dobra atmosféra
pti praci. I toto poznani bylo dilezitym vystupem workshopu — védomi, jak
dalezité je vytvofit a podporovat atmosféru oprosténou od strachu
z neuspéchu, ktera je pro zaka vyzvou se do tvorby naplno ponofit, pocitit
uspokojeni z tvar¢iho procesu. Pribéh workshopu prokazal, ze pokud Zaci
pociti tvtrci svobodu, maji moznost volby a jsou podpoteny v hledani cesty
pii realizaci vlastniho napadu, projevi se jako aktivni a tvotivi jedinci, ktefi
maji zajem se dale rozvijet a vzdélavat.
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Zdroj: fotografie, prostorovd tvorba zakii 5. rocniku
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MUZEUM AKO MIESTO ZAZITKU

MUSEUM AS A PLACE OF EXPERIENCE

Daniela Valachova

Abstrakt

Muizeum je miesto vzdeldvania, kultury a zazitku. Poskytuje priestor nielen pre pasivne vnimanie, ale aj
miesto pre aktivne nadobudanie vedomosti v Specifickom prostredi. Ako institucia neformdlneho
vzdeldavania ma svoju historiu, ktoru v krdtkosti v texte prezentujeme. Okrem toho prezentujeme aj
najnovsie trendy v muzejnej edukdcii, ktoré reflektuju sucasnu situdciu v kulture a spolocnosti. V texte
prispevku uvadzame Ciastkové zistenia ndsho SirSie koncipovaného vyskumu, ktorého cielom bolo
uskutocnit’ obsahovii analyzu vybranych mizei, v kontexte ich zameranie a moZnosti poskytovania
vzdelavacich aktivit pre ndavstevnikom. Na zdklade tematickej analyzy konStatujeme, Ze miized aj so
Specifickym zameranim mozu poskytnut poznanie a zdzitok s presahom do edukacnym rovin.

KPucové slova
Muizeum, umenie, sprostredkovanie, umelecky vyskum, tematicka analyza.

Abstract

A museum is a place of education, culture and experience. It provides a space not only for passive
perception, but also a place for the active acquisition of knowledge in a specific environment. As an
institution of non-formal education, it has its own history, which is briefly presented in the text. In
addition, we also present the latest trends in museum education, which reflect the current situation in
culture and society. In the text of the paper we present partial findings of our broader research, which
aimed to conduct a content analysis of selected museums, in the context of their focus and the possibilities
of providing educational activities for visitors. Based on the thematic analysis, we conclude that
museums, even with a specific focus, can provide knowledge and experience with overlap into educational
planes.

Key words
Museum, art, mediation, artistic research, thematic analysis.
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Miizeum ako in§titicia

Slovo muzeum pochadza z gréckeho slova mouseion, ktoré v preklade
oznacuje chram miz. Muzeum je Specifickd inStitucia, ktora zbiera,
uchovava a vystavuje urcité hmotné doklady 'udskej kultury a prirody. Asi
najvystiznejsiu definiciu mtizea ako inStiticie mézeme néjst’ v dokumente,
ktory vydala Medzinarodna rada muzei (ICOM), ktora definuje miuzeum ako
“stalu neziskovu instituciu v sluzbach spolocnosti a jeho rozvoja. Muzejna
institucia je otvorena verejnosti, ziskava, uchovava, skuma, sprostredkuje a
vystavuje hmotné doklady o cloveku a jeho prostredi za ucelom Studia,
vzdeldvania, vychovy a potesenia* (Sobanova, 2012).

Muzeum plni funkciu formalnu, neformalnu a informalnu. Usporaduva
organizované predndsky, seminare, exkurze, rozne krizky a sprievodné
programy na zéklade aktudlnej vystavy alebo stilej expozicie (Durikova,
2015).

Muzea sa delia podl'a svojho zamerania na dve hlavné skupiny.

Schéma 1: Rozdelenie muzei

fauna
prirodovedné
muizea
flora
zmaeranie
antické zborierky
kultirno-
historscké muzea
umeleckopriemysl
ené

Zdroj: podla Baleka (1997)

V odbornej literatire méZeme najst’ aj sucasnejsie delenie muzei.
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Schéma 2: Aktudlne rozdelenie muzei
narodné

v§eobecné

vlastivedné
zameranie

konkrétna oblast’

Specializované

Zdroj: spracované podla Jagosova a kol. (2010)

Na zaklade teoretickej analyzy moézZeme konstatovat, ze zakladnou
¢innost'ou muzea je edukacna Cinnost.

Miizeum sa stard o rozvoj vychovy a vzdelania névStevnikov. Snazi sa im
vStepit’ postoje vo vztahu k skutocnosti, spravania, potreby, zaujmy,
poskytnut’ vedomosti, d’alej rozvijat’ ich zru¢nost’, schopnosti a navyky.
Muzeum podsobi na jednotlivea ako celok v ramci formalneho vzdelévania.
Viaceré z organizovanych muzejno-pedagogickych aktivit ma charakter
neformalneho vzdeldvania. Su to predovSetkym prednasky, umelecké a
remeselné dielne, odborné kluby, sutaze, prazdninové akcie pre deti a
mladez a pod. Ide o Cinnosti vedené muzejnym pedagdégom alebo inym
odbornym pracovnikom, pri ktorych dochadza k zdmernym procesom ucenia
a ich hodnotenia, ktoré¢ nie su sucastou formalneho vzdeldvania (Dolak
akol., 2014).

PohPad od historie muzea

Historia muzei nie takd dlha a bohata. Pre orientacné pribliZzenie uvadzame
delenie podl'a Waidachera (1999).
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Schéma 3: Muzeum v pribehu casu

— predmuzejné obdobie

— protomuzejné obdobie

— paleomuzejné obdobie

periodizacia dejin mizei

— neomuzealne obdobie

Zdroj: spracované podla Waidacher (1999)

Uvedieme niekol’ko kratkych informacii k jednotlivym obdobiam.

Prvym obdobim je tzv. pred muzejné obdobie spadajuce hlboko do nasej
minulosti, do Mezopotamie v 2. tisicro¢i p. n. 1., pretrvavajicim az do 14.
storoCia. V tomto dlhom casovom useku boli budované chramové
aj sukromné klenotnice, vznikali reprezentativne zbierkové subory, ktoré sa
dochovali zo starovekého Egypta. Dal§im vyvojovym obdobim je
protomuzejné obdobie, pre ktoré je charakteristicky vznik $lachtickych
zbierok v 14. az 17. storo¢i. Do prelomu 14. a 15. storoc¢ia sa klada zaklady
moderného zberatel'stva. Vznikali sukromné zbierky elitnych svetskych aj
cirkevnych osobnosti. V 16. storoc¢i sa zacali objavovat’ prvé muzeologické
uvahy o podobe a zmysle zbierok. V obdobi renesancie budovali zberatelia
kunstkomory, Sackomory a pod. V 17. storo¢i sa zberatel'stvo stavalo
zalezitostou bohatych Slachtickych vrstiev. Zbierky Casto tvorili ucelené
subory vybranych diel, vypovedajuce o osobnom vkusu majitela a jeho
mnohoro¢nom usili v oblasti zberatel'stva.

Dal$im obdobim (podla F. Waidachera paleomuzejné a protomuzejné) je
doba vzniku a rozvoja muzei, ktora vymedzujeme od vzniku prvych muzei
do polovice 20. storo¢ia. V 18. storoci sa d’alej formuje postava moderného
zberatel'a. Na konci tohoto storo¢ia sa zo sukromnych zbierok vyvijali
institucie verejného muzea. V 19. storoci boli polozené zaklady moderného
muzejného hnutia arozvoj fenoménu muzea. Nové storoCie prinasa
pokracujtcu diferenciaciu zbierok a nové Specializované typy muzei, ktoré
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existuju aj v dnesnej dobe ako je mizeum umenia, umelecko-priemyslové
muzeum, muzeum kultirno historické, etnografické (narodopisné)
etnologické, archeologické alebo technické muzeum. V neomuzealnom
obdobi sa dostavame do dvadsiateho storo¢ia. Posledné obdobie prinasa
prudky rozvoj muzejnej kultiry poznamenanej dejinnymi udalost’ami prvej
a druhej svetovej vojny. Po tychto udalostiach sa muzea d’alej diferencovali
a sustredili sa na podchyteni sti¢asnych trendov v umeni. Zacala sa
zameriavat na reprezentacie zvolenych javov a ich spristupnovaniu
Sirokému okruhu navstevnikov v spojeni so zazitkom, vzdeldvanim
a kultivaciou spolo¢nosti.

Sucasné trendy v muzejnej pedagogike
Na konci 20. storocia sa na celom svete mizejna pedagogika zaradila
medzi pravoplatné vedné obory. Bola Schmeer-Sturmovou oznacena
za stavitel'a mostov k porozumeniu kultare. Dolezité je, aby navsteva
muzea spdsobila radost’ a navstevnika podnecovala k opidtovnému néavratu.
Muzejna pedagogika by sa mala podliat’ na v§etkych hlavnych ¢innostiach
muzea. St to:

e participacia na tvorbe vystav,

e sluzba pre muzejné publikum,

e tvorba muzejne-didaktickych materialov (Jiva, 2004).
Zakladnou funkciou muzejnej pedagogiky je podpora rozvoja tvorivosti,
podpora procesu situacného u¢enia a vyuzivanie originalnych skusenosti.
Neaktualnejsie sa muzejna pedagogika spojuje so slovom ,,POMOC*®. A to
pomoc chapana pri formovani ¢loveka k vyty¢enym cielom. Ide o pomoc:

e pri prekondvani prahu kulturnej institacie,

e pomoc v rozvoji kvality zivota,

e pomoc pri tvorbe Zivotnych a kulturnych hodnét,

e pomoc pri rieSeni rasticich vzdelavacich narokov v sucasnej
informacni spolo¢nosti,
pomoc pri zmysluplnej naplni vol'ného casu,
e pomoc pri tradi¢nej kooperacii Skoly s muzeom (Jiva, 2004).

Muzejna pedagogika je vsSeobecna disciplina. Zahrnuje teoretické i
metodologické otazky prace s verejnostou v mizeu. Zasadnym rozdielom,
ktorym sa odliSuje od galerijnej pedagogiky, je, Ze sa mdze venovat
prakticky akejkol'vek odbornej oblasti, ktorou sa muzeum zaobera
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(mineralogia, paleontologia, dejiny a d’alSie). Muzejna pedagogiky kladie
doéraz na poznavanie a u galerijnd pedagogika na emociondlny zazitok
(Valachova, 2024). Predmet zaujmu galerijnej pedagogiky je uzsi nez
predmet zaujmu pedagogiky muzejnej. Preto Horacek (1998) vidi galerijnu
pedagogiku ako sucast muzejnej pedagogiky, ktorej predmet zdujmu
zahriiuje aj vytvarné umenie. Priklailame sa k ndzoru Kovacovej (2019,
2024), ze sucasnym trendom vzdelavania v Specifickych institiciach akymi
s aj muzea je aj inkluzia a poskytovanie priestoru aj navstevnikom so
Specifickymi potrebami.

Vyskumné zistenia

Zékladnym ciel'om nésho, §irSie koncipovaného vyskumu, bolo uskutoénit’
obsahovli analyzu vybranych muzei, so zameranim na ich zameranie
amoznosti poskytovania vzdelavacich aktivit pre navstevnikom. Ako
vyskumni metéodu sme pouzili tematicki analyzu dostupnych zdrojov
(Urban, 2020). Uvadzame ukazku tematickej analyzy vybranych troch
muzei.

Ukazka 1: Archeologické muzeum

Ar’cheologlcke sucast’ Slovenského narodné¢ho muzea
muizeum
o ziskava a prezentuje archeologické nalezy na Slovensku,
e zbierka od praveku az po vrcholny stredovek z rdznych
Casti Slovenska, ale aj Egypta, Grécka ¢i Rima
e priblizuje kazdodenny Zivot na §l'achtickych sidlach, ich
Obsahové ho.spo.dérske zézefnie a, spf)loéensky Zivot ’
Zameranie e opisuje ’sta\'/ebny vyvoj hradov, obranné prvky,
remeselnt vyrobu, obchod atd’.
e “Hravo o hradoch” - interaktivna sekcia pre Skoly a
rodiny
e Cast’ venovana historii hradov a hradkov
e vykurovanie hradov, kachle a kachliarstvo
Edukacné kazdu sekciu je mozné vyuzit interaktivne na edukacné
moznosti aktivity s moznostou presahu aj do §kolského prostredia.
Konkrétny | Navrh vlastnej kachlice s plastickym reliéfom.
navrh
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Zdroj: vilastné spracovanie

Ukazka 2: Prirodovedné muzeum

Pr}rodovedne sucast’ Slovenského narodného muzea
muzeum
e viac ako 700 druhov mineralov zo slovenskych aj
zahrani¢nych lokalit
o slovenské vzorky kermezitu z Pezinka, vzorky zlata z
Kremnice, strieborné minerdly z Banskej Stiavnice a
. tiez opaly z vychodného Slovenska
Obsahove o, . " .
zameranie e zahranicné vzorky hessitu z Rumunska, kryStaly azuritu
z Namibie, fluority, beryly, turmaliny, rubiny z
Tanzanie, brazilske achdty a mnohé iné
e zbierku minerdlov dopltiajo wkdzky brisenych a
ozdobnych kameriov z viacerych vyznamnych nalezisk
zo Slovenska, Australie, Mexika ¢i Ruska.
Edukacné z expozicie je mozné vyuzit’ informacie k interakcii s inym
mozZnosti vyuéovacim predmetom
Vymyslenie a vytvorenie vlastného kametia - zahfia aj
vymyslenie originalneho ndzvu a vyuzitia.
Konkrétny
navrh

Zdroj: vlastné spracovanie
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Ukazka 3: Muzeum farmacie

Muzezum Lekareii u Cerveného raka
farmacie
e 2.polovica 16. storo¢ia (na inom mieste)
e 18. stor.: neskorobarokovy mestiansky dom
e liatinové vyvesné §tity
Obsahové e 1953: muzejné ucely
zameranie e empirovy nabytok
e ndastenné mal’by
e nadoby: kameninové, porcelanové, drevené a cinové
e renovovanie izby na muzejné aktivity
Edukatné Aj Vel’mi Specifické zamerar}ig mﬁzqa poskytuje Vhodné?
o . moznosti na edukacné aktivity priamo v mulzeu a aj
moznosti -
v prostredi $koly.
Navrh vlastnej nadoby na uskladnenie niecoho Specifického.
Konkrétny
navrh

Zavery vyskumného Setrenia

Na zéklade nasho vyskumu, sme v ramci uvedeného ¢iastkového ciel’a zistili,
7Ze aj muzea majuce velmi Specifické zameranie poskytuji roéznorodé
expozicie atak ak moznosti vzdelavacich aktivit pre navStevnikov. Za
pozitivum mozno povazovat pritomnost muzejného pedagoga, ktory je
najvhodnej$im sprostredkovatel'om zazitku a poznania. Ak nie je pritomny
muzejny pedagdg, praca s navstevnikmi sa obmedzuje len na ukazku
expozicie, bez eduka¢ného rozmeru, ¢o povazujeme za nedostatok. Za
problém tiez mozno povazovat’ modernizaciu expozicii, ktora si vyzaduje
finan¢nu podporu. Bez modernizacie a pravy v kontexte sucasnych trendov
a zahrani¢nych skisenosti bude ¢asom naro¢né a problematické pritiahnut’
mladych navstevnikov.
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Zaver

Cielom muzei je ukazovat’ a sprostredkovat’ navstevnikom nové obzory,
ucit’ ich kriticky premyslat’, diskutovat, reSpektovat svoje okolie, riesit
problémové situacie, otvarat’ im cestu k zaujmu o sebavzdelavania. Pomoct
im nazerat’ na realitu nielen zo svojho vlastného uhla pohladu, ale taktiez
ocami inych. Mlzeum sa tak mdze vyznamnou mierou podliat’ na integracii
socialne a inak znevyhodnenych jedincov do spolocnosti.
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ROZPRAVKOVE DEDINY AKO ZIVE MUZEA

THE EDUCATIONAL POTENTIAL OF FAIRY-TALE
THEMED MUSEUMS

Alzbeta Bulkova

Abstrakt

Prispevok sa zaoberd interdisciplinarnym prepojenim literdrneho dedicstva, zazitkového ucenia a
muzejnej pedagogiky v primdarnom vzdelavani. Teoreticka cast analyzuje pedagogicky a vyvinovy
potencidl ludovych rozpravok Pavia Dobsinského v kontexte rozvoja jazykovych kompetencii, citatel'skej
gramotnosti, emociondlnej inteligencie a vytvarného prejavu ziakov mladsieho Skolského veku. Zaroven
reflektuje vyznam edukacnych expozicii a tematickych muzei (so zameranim na aredl Habakuky) ako
foriem neformdlneho vzdeldvania. Prakticka cast predstavuje didakticku realizaciu projektu so Ziakmi 2.
rocnika zdkladnej Skoly, ktory zahinal citanie a analyzu rozpravky, tvorbu osnovy a ilustrdcii, ako aj
zazitkovy vylet do tematického rozpravkového aredalu. Na zdaklade kvalitativnej analyzy Ziackych vystupov
a reflexii sa potvrdzuje, Ze integrdcia literarneho a vytvarného vyucovania s prvkami zdazitkového ucenia
a navstevou tematického mizea ma pozitivny vplyv na komplexny rozvoj dietata a jeho vztah ku
kulturnemu dedicstvu.

KPucové slova
Muizeum, primdrne vzdelavanie, zaZitkové ucenie, galéria, Habakuky.

Abstract

This paper explores the interdisciplinary integration of literary heritage, experiential learning, and
museum pedagogy within primary education. The theoretical part analyzes the pedagogical and
developmental potential of Slovak folk tales collected by Pavol Dobsinsky, focusing on their capacity to
support the development of language competencies, reading literacy, emotional intelligence, and artistic
expression in young learners. Additionally, it reflects on the educational value of thematic museums and
experiential expositions—particularly the fairy-tale village of Habakuky—as forms of non-formal
learning. The practical part presents the implementation of a classroom project conducted with second-
grade pupils, which included reading and analyzing a selected fairy tale, creating story outlines and
illustrations, and participating in an experiential visit to the Habakuky complex. Based on qualitative
analysis of student outputs and reflections, the findings confirm that the integration of literary and art
education with experiential methods and museum visits positively contributes to the holistic development
of the child and fosters a deeper connection to cultural heritage.

Keywords
Museum, primary school, experientiallearning, gallery, Habakuky.
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Uvod

Vychova ku kultirnemu povedomiu a vztahu k narodnému dedicstvu
predstavuje jednu z kI'uCovych uloh zékladného vzdelavania. Uz v mladSom
Skolskom veku je mozné prostrednictvom literatiry, umeleckého vyjadrenia
a priamej skusenosti systematicky budovat’ vztah dietata k tradiciam,
jazyku i hodnote pribehov, ktoré tvoria sucast’ kolektivnej pamaiti naroda.
Slovenské I'udové rozpravky, osobitne v spracovani Pavla Dobsinského,
predstavuju vyznamny edukacny nastroj, ktory ponuka moznost rozvoja
jazykovych kompetencii, podporu CitateI'skej gramotnosti, emocionalneho
rozvoja a zaroven budovanie kultrnej identity.

V stcCasnosti narasta potreba prepajat formalne a neformilne formy
vzdeldvania. Navstevy muzei a galérii, tematickych arealov ¢i zazitkovych
centier su Coraz CastejSie vnimané ako vyznamna sucast edukacného
procesu. Prikladom takejto integracie je areal Habakuky v Donovaloch —
tematicka rozpravkova dedina in§pirovand tvorbou Pavla Dobsinského, ktora
spaja tradicnt architektiru, scénické umenie a prvky interaktivneho ucenia.
Prave takéto priestory predstavuji inovativny spdsob, ako rozpravku
,0Z1vit™, spritomnit’ a sprostredkovat’ detom v podobe zazitku, ktory ma
emocionalny i poznavaci rozmer.

Zazitkové ucenie

Kultirne dedi¢stvo sa v pedagogike chape ako subor hodnét, tradicii,
zvykov, umenia a literatary, ktoré formuju narodnu identitu a kultarnu
kontinuitu. V kontexte zakladného vzdelavania je jeho integracia
nevyhnutnd pre rozvoj komplexnej osobnosti ziaka (Java, 2010).
Pedagogické pristupy zdoraziuju potrebu aktivneho a zazitkového
osvojovania si tychto hodnét, ¢o podporuje ich dlhodobé uchovanie a
emocionalne zakorenenie (Franc et al., 2007). Rozpravky su jednym z
najdolezitejSich prvkov kultirneho dedicstva, ktoré prostrednictvom
symboliky a narativnych Struktir sprostredkovavaju moralne ponaucenia,
historické skusenosti a kultirne normy (Brabcova, 2003). Ich vyuZitie v
primarnom vzdelavani nielenze rozvija jazykové a literarne kompetencie, ale
zaroven stimuluje tvorivost’ a podporuje identitu ziakov (Jtva, 2009).
Vyznamnou pedagogickou stratégiou je zazitkové ucenie, ktoré umoznuje
ziakom aktivne zazit’' u¢ivo, ¢im sa zvysuje jeho G¢innost’ a zapamaétatelnost’
(Kolb & Kolbova, 2017). Prepojenie zazitkového ucenia s kultirnym
dedi¢stvom, napriklad prostrednictvom navstev muzei a tematickych arealov
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ako Habakuky, predstavuje inovativnhu formu vzdelavania, ktora prepaja
tedriu s praxou a podporuje komplexny rozvoj dietata (Franc et al., 2007).
Kracovym prvkom zazitkového ucenia je samotny ziak, ktory sa uci
prostrednictvom aktivneho zapojenia do pedagogického procesu. Ide teda o
ucenie zaloZzené na sktisenostiach, ktoré prebieha v interakcii so svetom a v
kontexte redlnych situdcii (Rhode, 2015, s. 1-9). Takyto pristup umoziuje
detom nielen lepSie porozumiet’ ucivu, ale aj rozvijat' kritické myslenie,
rieSenie problémov a socidlne kompetencie. V §kolskom prostredi zazitkové
ucenie podporuje motivaciu a angazovanost ziakov, pretoze uplatiiuje
praktické skusenosti, ktoré su pre deti prirodzené a zrozumitel'né (Franc et
al., 2007). Zaroven zvysuje retenéné schopnosti, ked’ze poznatky spojené s
emodciami a osobnymi zazitkami st v paméti ulozené trvalo a lahko
dostupné.

Vyuzitie rozpravok v edukacnom procese ma v pedagogike dlhodobu
tradiciu. Rozpravky ako sucast’ folkloru a kultirneho dedicstva ponukaju
vyznamny potencial pre rozvoj jazykovych, kognitivnych, emociondlnych i
socialnych schopnosti Ziaka. V kontexte primarneho vzdelavania sa ukazuje
ako efektivne prepojenie klasickych rozpravkovych motivov so zazitkovymi
formami ucCenia (Kovacova, Libertini, Rasu Nagy, 2025), ktoré¢ mozno
realizovat’ aj prostrednictvom navstev tematickych muzei a zazitkovych
arealov. Pricha (2000, s. 16) prirovnava vzdelavanie v Skole k $pecifickej
edukacii, ktora je dlhodoba a inStitucionalizovana (prebieha v nejakom
vzdeldvacom zariadeni), realizuji ju profesiondlni edukatori (ucitelia,
indtruktori, lektori atd’.) a obvykle je legislativne vymedzena. Sobafova
(2012) poukazuje na zmenu chapania pojmu vzdeldvanie. V spolocnosti sa
Coraz cCastejSie sklofiuje novy pojem tzv. celozivotné ucenie, ktoré zahina
vSetky moznosti ucenia, teda nielen tie, ktoré sa uskutoc¢nuju v tradiénych
vzdelavacich institciach.

Prepojenie zazitkového ucenia s navsStevou muzei a galérii predstavuje
efektivnu formu environmentalneho a kultarneho vzdelavania (Jiva, 2009).
Muzea vytvaraju idedlny priestor pre interaktivne a tvorivé aktivity, ktoré
umoziuju ziakom vyuzit vSetky zmysly a aktivne sa zapojit' do procesu
ucenia. Takéto zazitky podporuju hlbSie porozumenie kultirnym
fenoménom a rozvoj estetického citenia. V kontexte primarneho vzdelavania
je preto zazitkové ucenie kI'i¢ovym prvkom, ktory spaja teoretické poznatky
s praktickymi skusenostami, ¢im sa vytvara efektivne a atraktivne
vzdelavacie prostredie.
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Mizejna pedagogika
Ked” vnimame muzeum ako vzdelavaciu inStiticiu, ide o zadmerné a
planované vychovné pdsobenie na verejnost, ktoré sa v pedagogickej
literatiire oznacuje ako muizejna edukécia. Tento pojem predstavuje cielene
organizovany proces, ktorym muized prispievaju k vzdelavaniu a formovaniu
postojov navstevnikov (Valachova & Kovacova, 2024). Podstatnu definiciu
muzejnej edukacie ponuka Sobéafiova (2012), ktora ju opisuje ako vychovu
»K muzeu, mizeom a z muzea vychadzajicu“. Vychova ,k muzeu* sa
vztahuje na rozvoj ucty ku kultirnym hodnotadm a tradicidm, zatial' co
,vychova muzeom a z muzea vychadzajuca“ sa tyka vzdelavacieho
pOsobenia prostrednictvom zbierok, ale aj vyuzivania muzea ako
Specifického spolocenského a kultirneho priestoru. Jadro muzejnej edukacie
tvoria muzejné zbierky, ktoré predstavuju klucovy prvok, na ktory je
sustredena pozornost’ pracovnikov miizea i jeho navstevnikov (Sobatiova,
2012). V odbornom kontexte sa tieto zbierky ¢asto oznacuji terminom
,muzealie“. Tento vyraz sa objavuje aj v spojeniach ako ,,vychova
muzealiami“ alebo ,,vychova muzealitou®, ktoré st v podstate synonymami
pre pojem muzejna edukacia.
Muzea, ktoré efektivne podporuju vzdelavacie procesy, vykazuji niekol’ko
kla¢ovych charakteristik:
e poskytuji priame skusenosti s exponatmi v adekvatnom a zmysluplnom
kontexte, ¢im umoziuju hlboké prezivanie a porozumenie predmetu;
e okrem toho stimuluju dobrovolny, osobny a aktivny pristup k uceniu,
ktory je zalozeny na vlastnej iniciative navstevnikov;
e muzed napomahaju socialne orientovanému uceniu, ktoré presahuje
generacné hranice
e a podporuje interakciu medzi roznymi vekovymi skupinami (Brabcova,
2003).
Mizeum a skola. Dve institucie, ktoré maji nieCo spolo¢né. Tym spojitkom
je vzdelavanie. Muzeum systematickym zberom, triedenim a odbornym
spracovanim zbierkovych predmetov muzealizuje a deSifruje posolstvo
informacii. Skola zabezpectuje osvojenie si tychto informacii — poznatkov,
vedomosti, navykov vo vychovno — vzdelavacom procese.
Jiuva (2004) vyzdvihuje myslienku vzdelavania Ziakov v mizeu a vystizne
dodéava, ze stretnutim s kultirnymi hodnotami, ich bezprostrednym
pozorovanim, prezivanim a manipulovanim s muzejnymi exponatmi si Ziaci
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vytvaraju kvalitativne novy postoj ku kultGrnym hodnotam, ako iba

verbalnym priblizenim v skole. Ucenie v muzeu umoznuje vytvorit’ hlbsi a

presvedcivejsi vztah k preberanej latke. Kaza (2011, s. 8) sa vo svojom

prispevku zo zbornika zmietuje, Ze lohou muzea nie je nahradit’ Skolsky
vyucovaci proces, ale doplnit’ ho o informacno — poznatkovi a zazitkova
bazu a zdrovenn d’alej vystizne dodava, Ze ,,sprostredkovat’ dobry zazitok

malym navstevnikom, znamena zasiat' semienko zdujmu o muzeum, z

ktorého mozno v buducnosti zbierat’ plody v podobe d’al§ich navstev.*

Pavlikanova (2012) poukazuje na vyznam muzea pre $kolu najma v ziskani:

e vzdelavacieho priestoru, ktory moéze rozsirit obsah poznatkov nielen
ziaka, ale i pedagoga,

e interaktivneho priestoru, v ramci ktorého deti hravou formou spoznavaju
svet okolo seba, rozvijaji svoju predstavivost a fantaziu a zaroven
ziskavaju blizsi vztah k svojej kultare, priCom si buduju vlastnua kultarnu
identitu,

e v kontakte s origindlmi nasho kulturneho dediCstva (navsteva muzei,
galérii)

o v kontakte so zivymi umelcami, tvorcami, remeselnikmi.

Sobaiiova (2012) poukazuje na potrebu diferencovat’ muzejnu edukaciu od

tradi¢nych Skolskych foriem vyucovania tak, aby navstevnikom prinasala

jedinecny a autenticky zazitok, ktory vyplyva z priameho kontaktu s

muzealnymi zbierkami, ale aj zo Specifického kontextu samotného

muzejného prostredia. Brabcova (2003, s. 59) identifikuje Styri klacové
dimenzie, ktoré odliSuju vzdelavaci proces v muzeu od Skolského
vyucovania:

o Kontextualna odlisnost prostredia: muzejné expozicie, vystavy a samotné
exponaty vytvaraji stimulujuce a multisenzorické prostredie, ktoré
vyrazne prevySuje Standardné podmienky Skolskej triedy,

e Profesiondlna autorita: pedagogicku funkciu v mulzeu zastava
kvalifikovany odborny pracovnik s hlbokymi Specializovanymi
znalost'ami v danej oblasti,

e Edukaéna metodologia: vzdelavaci proces sa realizuje formou
slobodnejsej, experimentalnej a hravej aktivity, ¢im podporuje autondmiu
a motivaciu ucastnikov,

e Organizacna flexibilita: vzdelavanie v mulzeu nie je viazané na pevne
stanovenu skupinu ziakov, ale je adaptabilné a dynamicky reaguje na
aktualny kontext a potreby navstevnikov.
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Detskych muzei je na Slovenku pomerne malo, napriek tomu sme popri
Studiu odbornej literatury zistili, ze vicSina nasich muzei sa zameriava
predovsetkym na detského navstevnika a svoju muzejni prezentdciu
prisposobuje jeho vekovym osobitostiam a zvlastnostiam. Ako uvadza Java
(2004) detské mizeum sa orientuje predovSetkym na vol'nost’, dobrovolnost’
a spontannost’. Na rozdiel od $koly je otvorenym kultirnym centrom pre deti,
ktoré vytvara optimalne socialne a materidlne podmienky pre zabavu, hru,
kreativitu a pre vlastné slobodné ucenie sa ¢innost'ou. Primarnou motivaciou
sa v detskom muzeu stava radost’ z hry a zabava, ktora detom sprostredkuje
vedomosti a schopnosti potrebné pre ich d’alsi Zivot.

Prakticka cast’

Muzeé vSade vo svete zosilnuju svoju edukacnt funkciu a pontkaju skoldm

kvalitné vzdelavacie programy a aktivity. Cielom praktickej casti bolo

overit moznosti vyuzitia rozpravok Pavla DobSinského v kombinacii s

tematickym muzejnym prostredim — konkrétne aredlom Habakuky — ako

efektivneho nastroja zazitkového ucenia v primarnom vzdelavani. Zamerom

bolo identifikovat’ potencial tejto metddy pri rozvoji Citatel'skej gramotnosti,

tvorivého myslenia a vytvarného vyjadrenia u ziakov druhého ro¢nika

zakladnej Skoly. Zaroven sa skamal vplyv autentického =zazitku z

tematického prostredia na porozumenie rozpravkovému textu a preZivanie

kultarneho obsahu.

Vyskumna sonda bola koncipovana s ciel'om najst’ odpovede na nasledovné

otazky:

1. Ako Ziaci 2. rocnika porozumeju obsahu a Strukture vybranej rozpravky
Pavla Dobsinského?

2. Akym sposobom dokadzu Ziaci vytvorit' osnovu na zdklade literarneho
textu?

3. Aké vizudlne a vyzmamové prvky vyuZivaju ziaci pri vytvarnej
interpretdcii rozpravkového pribehu?

4. Ako Ziaci reflektuju zazitok z navstevy tematického prostredia mizea
Habakuky?

Vyskumny dizajn nadobudol charakter kvalitativnej explorativnej sondy,

ktora bola realizovana v prirodzenom $kolskom prostredi v priebehu §tyroch

tyzdiov. Vyskumny stbor tvorilo 20 ziakov druhého ro¢nika zakladnej

Skoly. Uplatnila sa kombinacia metdd pedagogického akéného vyskumu,

pozorovania a analyzy ziackych vystupov. Konkrétne bolo implementované
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priame pozorovanie vyucovaciecho procesu, zber a analyza vytvarnych a
jazykovych produktov ziakov (osnovy, ilustracie), reflexivne rozhovory a
vypovede deti po absolvovani muzejnej exkurzie a komparacia pred- a po-
exkurznych vystupov Ziakov.

Tabulka ¢. 1: Tematicky prehlad realizacie

tyZzdein 1  Citanie rozpravky, analyza postav, tvorba osnovy

Vytvarné stvarnenie jednotlivych mesiacov, skupinovy plagat
,,Rok s mesia¢ikmi‘

tyzden 3  Dramatizacia stretnutia s mesiacikmi, vystava vytvarnych prac
Vylet do Habakuky — pozorovanie, kresba dojmov, rozhovor,
reflexia

tyzdeii 2

tyzdeii 4

Zdroj: vlastné spracovanie

Analyza vystupov

Analyza vystupov sa zameriavala na tri hlavné oblasti: jazykové

kompetencie (porozumenie textu a tvorba osnovy), vytvarné spracovanie

motivov rozpravky a reflexivne vypovede deti po absolvovani vyletu do
tematického arealu. Vysledky ukazuju na pozitivny efekt integrovaného
zazitkového ucenia v kombinacii s klasickym literarnym textom.

o Jazykové kompetencie a porozumenie Struktire - z vystupov vyplyva, Ze
ziaci dokazali identifikovat' zékladnu Struktaru rozpravky — tvod,
zapletku, vyvrcholenie a zaver. Po spolo¢nom citani rozpravky ,,Dvanast’
mesiacCikov* vac¢Sina ziakov spravne urcila hlavné postavy, prostredie a
sled udalosti. Ich porozumenie sa prejavilo nielen v odpovediach na
otazky, ale aj v schopnosti parafrazovat’ dej a vysvetlit’ spravanie postav.
Vyrazne im pomohlo vizualne a dramatické spracovanie deja, ktoré
podporilo hlbsie uchopenie vyznamu pribehu a moralneho posolstva. Pri
tvorbe osnov sa preukazala schopnost’ ziakov zhmut pribeh do 5 az 7
vetnych bodov. U viacerych ziakov (85 %) bola zrejma logicka
naslednost’ a zachytenie dolezitych udalosti. Niektori Ziaci (priblizne 30
%) spontanne pridali k osnovam osobn¢ komentare alebo moralne
poucenie, o naznacuje hlbsie prezivanie textu.

Obrazok 1 : Osnova od Terezky Obrazok 2 : Osnova od Alzbetky
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el 2 O0E2R |
Nlariskas Z:{g}h B A
Hlodalas o Hodola Jals monarla :

e Vytvarnd interpretacia - lustracie Zziakov vykazovali silné znaky
personifikacie jednotlivych mesiacov — Januar bol zobrazeny ako stary
muz v kabate, M4j ako rozkvitnuta postava s kvetmi, Oktober ako pan s
plodmi. Deti €asto pouzili symbolické farby a vyrazy tvari zodpovedajuce
charakteru mesiacov. Po vylete do Habakuky sa vytvarné vystupy stali
detailnej$imi, doplnenymi o pozorované architektonické a prirodné prvky
(napr. pec, strom s tvarou, rozpravkovy ohen). Tato zmena poukazuje na
vplyv senzorickej sklisenosti na vizualnu predstavivost’.
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Obrazok 3: Kresba, Terezka, 7 r. Obrazok 4: Kresba, Maruska, 8 r.

12 MESIACIKOV:

e Reflexia a emocionalne prezivanie - vypovede Ziakov po vylete ukazovali
silné emocionalne zapojenie. Deti vyjadrovali obdiv k rozpravkovému
svetu, niektoré sa identifikovali s konkrétnymi mesiacmi (,,Ja som ako
April, lebo som vesely a niekedy mrzuty. ‘). Spontanne kresby po navrate
boli prekvapivo komplexné¢ — spajali dej rozpravky s konkrétnymi
zazitkami (napr. ,.pri ohni, kde sedeli mesiacikovia, som sa citil ako v
rozpravke®). Ziaci v reflexiach uvadzali, Ze si rozpravku lepsie
zapamétali, ked’ ju ,,zazili nazivo®.

e Prezentované vysledky suhlasia so zavermi Sobaiiovej (2012), podla
ktorej muzeum predstavuje Specificky edukativny priestor, kde dochadza
k autentickému kontaktu s kultirnym dedi¢stvom. V pripade rozpravky
,Dvanast mesiac¢ikov* sa tento kontakt prejavil nielen v intelektualnom
pochopeni deja, ale aj v emocionalnom preziti a estetickej tvorbe.
Vytvarné prace ziakov niesli znaky zvysenej symbolickej hibky a deti
dokazali spajat’ textové prvky s redlnym priestorovym zazitkom. Zaroven
sa ukazalo, ze ziaci boli schopni vyjadrit’ vlastné hodnotové postoje a
preferencie, ¢im sa potvrdzuje funkény potencial I'udovej rozpravky ako
nastroja moralnej a etickej vychovy. Reflexie Ziakov po vylete do muzea
dokladujt nielen pochopenie, ale aj vnutorné stotoznenie sa s obsahom.
To podporuje tvrdenia autorov ako Jtiva (2010), ze ucenie je Gcinné vtedy,
ked’ je osobné, skiisenostné a vyznamovo ukotvené. Ddlezitym zistenim
bolo aj to, Ze aj ziaci na trovni 2. ro¢nika ZS su schopni analyzovat
literarny text a tvorivo s nim pracovat, ak maju vytvorené vhodné
edukaéné podmienky a podnetné prostredie.
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Obrazok 5 : Dennik z L yletu, Maria, 8 r.

Obrazok 6 : Dennik z vyletu, Marek, 7 r.
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Odporucania pre prax
Na zaklade realizovaného vyskumu mozno formulovat’ niekol’ko odporucani
pre pedagogicku prax na primarnom stupni vzdelavania:

Integracia klasickej rozpravky do edukacného procesu sa javi ako
efektivny spdsob rozvoja jazykovej, Citatel'skej aj hodnotovej
gramotnosti. Ucitelia by mali cielene vyberat’ literarne texty s vyraznym
moralnym alebo kultirnym posolstvom.

Prepojenie s vytvarnou a dramatickou vychovou umoziuje Ziakom hlbsie
prezivat’ obsah rozpravky, vizualizovat’ si dej a vyjadrit’ svoje vlastné
porozumenie prostrednictvom kreativnych foriem.

Zazitkové ucenie v muzejnych alebo tematickych priestoroch (napr.
Habakuky) vyrazne zvysuje uroven motivacie, emociondlneho zapojenia
a dlhodobého zapamétania. Odporic¢ame takéto vylety cielene planovat’
ako sucast’ vyucovania.

Medzipredmetové prepojenia (jazyk, vytvarna vychova, prvouka, eticka
vychova) posiliiujii sidrznost’ u¢iva a umoznujui prirodzené prepéjanie
obsahu s realnym zivotom.

Podpora reflexie u ziakov (kresbou, rozhovorom, pisanim) vedie k
lepSiemu sebavyjadreniu a hlbsSiemu pochopeniu hodnét pritomnych v
rozpravke.

Ucitelia by mali viest’ deti k vlastnej interpretacii rozpravkovych motivov
a zaroven rozvijat’ ich kultirne povedomie cez autenticky kontakt s
tradiciami.

Nasledne po analyze praktickej cCasti sme vytvorili eSte Specifické
odporucania pre tento konkrétny projekt, pre ucitel'ov 2. ro¢nika:

Zaradit’ rozpravku ,,Dvanast’ mesiacikov* do tematického celku o prirode
alebo pocasi, ¢im sa prirodzene prepoji jazykové a prirodovedné ucivo.
Pripravit’ triedny projekt ,,Rok s mesiacikmi®, kde kazdé dieta stvarni
jeden mesiac ako postavu (vykres s kratkym popisom) a vystavi svoju
pracu v triednej galérii.

Vyuzit' dramatizdciu scény pri ohni ako formu rozvoja reCovych
schopnosti, empatie a spoluprace v skupine.

Zorganizovat’ vylet do Habakuky ako rozsirenie tematického vyucovania,
idealne po vytvarnej a literarnej priprave. Cielom je prepojit’ text s
autentickym zazitkom.
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e Pracovat’ s reflexiou pomocou tvorivého pisania alebo vypovedi deti
(napr. ,,Co by mi povedal mesiacik, keby ma stretol?“ alebo , Ktory
mesiac je mi najblizsi a preco? ).

e Zaviest portfolio rozpravkovych prac — kazdé dieta si vedie zoSit, do
ktorého zapisuje osnovy, kresli postavy, vlepuje fotografie z vyletu a
zapisuje svoje postrehy a pocity.

Zaver

Rozpravka ako tradicny nositel’ kultirneho dedicstva sa vd’aka mtizejnému
priestoru a zazitkovému ramcu zmenila na zivy edukacny nastroj. Habakuky
poskytli detom moznost’ stelesnit’ si dej, priestor a postavy, ¢im sa podporilo
nielen kognitivne, ale aj emocionalne a socialne uéenie. Zrealizovany projekt
ukazal, ze prepojenie klasickej rozpravky Pavla Dobsinského s vytvarnou,
dramatickou a zazitkovou aktivitou vo forme tematického vyletu prinasa
ziakom primarneho vzdelavania vyznamny edukacny aj osobnostny prinos.
Ucivo sa stava zmysluplnejs$im, prezivanym a ukotvenym v sklisenosti, o sa
odraza na motivécii, estetickej citlivosti i porozumeni hodnotam. Prakticka
skasenost’ preukazala, ze Ziaci v 2. ro¢niku st schopni pracovat’ s obsahom
rozpravky na réznych trovniach — od porozumenia deja a postav, cez
vytvarnll interpretaciu az po osobné prezivanie a reflexiu. Projekt tiez
poukazal na vyznam medzipredmetového prepajania a na potrebu zavadzat
autentické, tvorivé a emocionalne bohaté metédy do bezného vyucovania.

Zoznam pouzitych bibliografickych odkazov

Biarincova, P. (2023). Vybrané state z vytvarnej edukacie 1. Ruzomberok: Verbum.

Brabcova, A (ed.). (2003). Brana muzea oteviend: Pritvodce na cesté muzea k lidem
a lidi do muzea. Nachod: Juko.

Franc, D. a kol. (2007). Ucent zdzZitkem a hrou. 1. vyd. Brno: Computer Press, a. s.

Java, V. (2004). Détské muzeum: edukacni fenomén pro 21. stoleti. Brno: Paido.

Java, V. (2009). Mimoskolni edukacni média. In Jan PrGcha (ed.). 2009.
Pedagogicka encyklopedie. Praha: Portal.

Java, V. (2010). Pracovni pole muzejni pedagogiky. Co leti v miizejnej pedagogike:
vzdeldvanie a vychova v muzedch na Slovensku. Zbornik prispevkov z
celoslovenskej konferencie organizovanej v dinoch 26. — 27. oktéber 2009 v
Bratislave.

Kaza, K. (2011). Muzejna komunikacia. In Informacno-komunikacné technologie:
Vyuzitie v prezentacnej cinnosti miizei. Zbornik prispevkov z konferencie,
Banska Stiavnica, 12. — 13. oktéber 2011.

75



Galerium II.

Kolb, D., Kolbova, A. (2017). Experiential Learning Theory as a Guide for
Experiential Educators in Higher Education. 1. vyd. Southern Utah University
Press.

Kovacova, B.; Libertini, R.; Rassu Nagy, V. (2025). Analyza alegorickych a
moralnych vrstiev v rozpravke z pohladu vychovno-vyucovacieho procesu.
Studia Scientifica Facultatis Paedagogicae, 2025, 24(1), 23-34.

Pavlikdnova, M. (2012). Spolupraca galérie/muzea a pedagdga predprimarneho
vzdelavania. Pedagogickeé rozhlady, 21(3-4), 31.

Priicha, J. (2000). Piehled Pedagogiky: Uvod do studia oboru. Praha: Portal.

Rhode, J. (2015). Experiental Learning. Northern Illinois University.

Sobanova, P. (2012). Muzejni edukace. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci.

Valachova, D.; Kovacova, B. (2024). Proldég: muzea a galéric ako neoddelitel'na
stcast’ kultury. Galerium 1. Ruzomberok: Katolicka univerzita v Ruzomberku.
VERBUM - vydavatel'stvo KU, 2024. s. 7-15. ISBN 978-80-561-1121-5.

Afiliacia
Prispevok je vystupom z projektu KEGA ¢. 002UK-4/2024 Expozé v muzeu a galérii:
umenie-expresia-zazitok.

Kontaktné informacie autora/ov:

Mgr. Alzbeta Bulkova — externy doktorand, Katolicka univerzita v RuZomberku,
Pedagogicka fakulta KU, Katedra predskolskej a elementarnej pedagogiky,
Hrabovska cesta 1, Ruzomberok, alzbetka72@gmail.com

76



Galerium II.

EDUKACNY POTENCIAL
OSOBNEJ REFLEXIE DETSTVA
V GALERIJNOM A MEDIALNOM PRIESTORE

PERSONAL REFLECTION OF CHILDHOOD
AND ITS EDUCATIONAL POTENTIAL IN THE GALLERY
AND MEDIA SPACE

Petra Cepkova

Abstrakt

Prispevok analyzuje vytvarnu instalaciu Too Little Time and the Water Level is Rising (2003) autorky
Petry Cepkovej, ktora prostrednictvom autobiografického vizudlneho a zvukového diela reflektuje
skusenosti detstva, rozpadu rodiny a tuzbu po bezpeci a celistvosti. Na zdklade tejto umeleckej praxe
clanok skuma potencidl osobnej umeleckej reflexie ako ndstroja galerijnej edukdacie a medidlnej
komunikdcie. Diskutuje vyznam emociondalneho prezZivania v procese vzdeldvania, interdisciplindrne
pristupy a moznosti praktického vyuzitia instaldacie v pedagogickych programoch. Zaroven prindsa
metodologické vychodiskda a zdverecné odporucania pre podporu inkluzivneho, participativneho a
multisenzorického pristupu k umeniu v skolskom i verejnom kontexte.

KPucové slova:
Galerijna edukdcia, vytvarnd inStalacia, pamdt, trauma, detstvo, multimédia, osobnd vypoved,
interdisciplinarita, medidlna komunikdcia.

Abstract

The article analyses the art installation "Too Little Time and the Water Level is Rising” (2003) by Petra
Cepkova, which, through an autobiographical visual and sound work, reflects on the experiences of
childhood, family disintegration, and the longing for security and wholeness. Based on this artistic
practice, the article explores the potential of personal artistic reflection as a tool for gallery education
and media communication. It discusses the importance of emotional experience in the educational
process, interdisciplinary approaches, and the possibilities for the practical use of installation in
educational programs. It also provides methodological background and final recommendations for
promoting inclusive, participatory and multi-sensory approaches to art in school and public contexts.

Keywords:

Gallery education, art installation, memory, trauma, childhood, multimedia, personal testimony,
interdisciplinarity, media communication.
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Uvod

Nasledujuci text prispevku vychadza z vystavy autorky tohto ¢lanku pod
nazvom Too Little Time and the Water Level is Rising (2003), ktora
predstavuje vyznamny medznik v jej umeleckej tvorbe i osobnej reflexii.
Instalacia vznikla pocas Studia na vysokej Skole a je jednym z prvych
projektov, ktoré sa tematicky zamerali na autobiografické skiimanie detstva,
rodinnych vzt'ahov a existencialnych otazok.

Autorka prostrednictvom priestorovej instalacie vyuzivajlicej fotografiu,
fyzické objekty, dve zivé zlaté akvariové rybky, zvuk a symboliku vytvara v
galérii jedine¢ny priestor, ktory pozyva navstevnikov k aktivnej participacii
na procese interpreticie. Vzhladom na narastajuci vyznam galerijnej
edukacie ako multidimenziondlneho procesu, ktory presahuje ramec
pasivneho vnimania umeleckych diel (Hein, 1998), sa tento clanok
zameriava na skimanie eduka¢ného potencialu osobnej umeleckej reflexie v
prostredi galérie a medialneho priestoru. Osobna umelecka reflexia — teda
vytvarné ¢i multimedialne spracovanie vlastnej skusenosti, paméte, traumy
alebo identity — predstavuje silny nastroj vzdelavania, a to nielen vo
formalnom, ale aj v neformalnom kontexte. Ked’ sa takato reflexia dostane
do galerijného alebo medialneho priestoru, ziskava §irsi spolo¢ensky rozmer
a aktivuje procesy, ktoré presahuju bezné estetické hodnotenie diela.

V galerijnom prostredi umoziiuje osobné umelecké dielo navstevnikovi
nielen pozerat’ sa, ale predovSetkym vnimat, citit’ a reflektovat. Osobna
vypoved’ autorky alebo autora otvara priestor na identifikaciu, porovnavanie
a hlboké vnutorné prezivanie. Vznika tak jedineCny dialog medzi
subjektivnou skusenostou tvorcu a individudlnou interpretaciou divéka.
Tento interakény proces mé vyrazny edukacny ucinok, ked’ze podporuje
rozvoj emocnej inteligencie a empatie, kritického a sebareflexivneho
myslenia, interkultirneho porozumenia a tolerancie, ako aj hodnotovej
orientacie a etického uvazovania. Umenie sa tak stava nastrojom nielen
estetického, ale aj hlboko formujiceho zazitku so silnym vychovnym
potencialom.(Eisner, 2002).

V kontexte galérii sa navyse aktivuje aj vizualna gramotnost — schopnost’
¢itat’ a interpretovat’ obraz ako vyznamotvorny jazyk (Arnheim, 2004).
Osobna umelecka instalacia (najmé ak je multimedialna) pracuje s prvkami
naracie, metafory, archivneho materidlu, zvuku ¢i objektov, ¢o umoziuje
multidimenzionalne ucenie. Ked su tieto diela stcastou galerijnej
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pedagogiky, poskytuju navs§tevnikom moznost’ spracovat’ citlivé témy ako
st rodina, trauma, straty ¢i plynutie ¢asu bezpecnou, ale hlbokou formou.

V medialnom priestore sa edukativny potencial osobnej vypovede este
rozsiruje — média umoznuju SirSie Sirenie takejto reflexie a zapajanie publika
do spolocenského diskurzu. Ak je dielo spristupnené online (napr. cez video,
digitalnu vystavu, podcast alebo ¢lanok), stava sa ndstrojom demokratizacie
poznania a podporuje medialnu a kultirnu gramotnost. Zaroven plati, ze
osobn¢ umelecké dielo moZze pdsobit’ terapeuticky nielen na autora, ale aj na
publikum. V mnohych pripadoch slizi ako katalyzator kolektivnej pamdti,
ako ,,zrkadlo spolo¢nosti“ alebo ako vyzva na prehodnotenie stereotypov a
predsudkov. Vo vzdelavacom systéme ma preto vyuzitie takychto diel
vyznamny potencidl — m6zu byt zaradené do vyucby vytvarnej vychovy,
etiky, obcianskej nauky, medialnej vychovy ¢i socidlnej prace. Ich sila
spoCiva v tom, Ze ucia cez prezivanie — nie cez fakty, ale cez pribehy,
symboly a emdcie.

Kontext a umelecky rozbor instalacie

Instalacia Too Little Time and the Water Level is Rising je hlboko osobna
vypoved, ktora zachytava rozpadajici sa rodinny vztah cez prizmu detskych
spomienok a symbolov. Jej ndzov je ingpirovany filmovou esejou ,,Casu je
malo, voda stupa“ Deza Ursinyho a Iva Brachtla (1997), ktora odkazuje na
zakladné existencidlne témy, ako je plynutie Casu a krehkost' Zivota.
Dokumentarny film Casu je mdlo a voda stipa (1997), vytvoreny rezisérmi
Dezom Ursinym a Ivom Brachtlom, predstavuje vynimoc¢nu filmova esej,
ktora sa zaobera fundamentalnymi otdzkami I'udského bytia. Tento snimok,
s dizkou 94 minut, nie je len tradiénym dokumentom, ale hlbokou umeleckou
reflexiou, ktora prepaja filozofické ivahy, poéziu a autentické rozhovory s
r6znymi odbornikmi a umelcami.

Film sa vyznaluje vysokou mierou empatie a hibky, ktora je Casto v
dokumentarnej tvorbe ojedineld. Prave tato kombinacia intelektualnej
narocnosti a emocionalneho nasadenia robi z tohto diela jedine¢ny prispevok
k dokumentarnemu filmu na Slovensku aj v Cesku. Medzi G&inkujtcimi,
ktori poskytuju svoje nazory a reflexie, s vyznamné osobnosti z oblasti
literatury, mediciny, psychologie, duchovného Zivota i vytvarného umenia,
napriklad Eduard Tomas, Daniela Fischerova ¢i Rudolf Sloboda.

Tematicky sa film neobmedzuje na povrchné odpovede, ale snazi sa
sprostredkovat’ komplexny pohlad na zivotné témy ako smrt, svedomie,
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laska, dostojnost’, ¢i etické dilemy tykajice sa potratov, eutanazie a inych
kontroverznych otazok. Pri tom vyuziva kombinéaciu poetickych obrazov a
realistickych zaberov, ktoré¢ ukazuju zrodenie, zanik, ale aj bezné aj bolestné
aspekty l'udského Zivota — napriklad zabery z porodnice, ¢i scény z bitinku,
ktoré funguju ako silné symboly zranitel'nosti a nevyhnutnosti.

Film nevyznieva ako moralisticky dokument, ale skér ako vyzva k
zamysleniu sa a dialogu, hoci niektoré nazory st konfesionalne ladené. Tato
roznorodost’ nazorov dava filmu otvorenost’ a hibku, ktora moze oslovit
najmé divakov s vyvinutou schopnost'ou empatického vnimania a zaujmom
o existencialne otazky. Ohlasy spoluziakov autorky a recenzie filmu
zdoraziuju umelecky a filozoficky rozmer diela, priCom poukazuju na jeho
nedocenenost’ a unikatnost’ v oblasti dokumentarnej tvorby. Kritici chvalia
predovietkym jeho systematicka hibku a kvalitu dialégov, ktoré dokazu
divaka viest’ k vnutornému dialogu a reflexii.

V kontexte umeleckej instalacie autorky tohto ¢lanku Too Little Time and
the Water Level is Rising mozno film Casu je malo a voda stiipa vnimat’ ako
¢asu, krehkosti 'udského zivota a hlbokej osobnej reflexii, ktora presahuje
individualny pribeh a oslovuje univerzalne I'udské témy.

Tak ako Ursiny a Brachtl vyuzivaju vo filme kombinaciu obrazov, zvukov a
autentickych dialogov, aj Cepkova vo svojej inStalacii pracuje s
multimedialnymi prvkami, ktoré umoziuju divékovi vstupit do sveta
osobnych spomienok a emocii (Rose, 2016). Obe diela tak vytvaraju priestor
pre hlboké zamyslenie a emocionalne prepojenie, ¢im podnecuju
navstevnikov ¢i divakov k sebareflexii a dialogu o zakladnych otdzkach
I'udskej existencie.

Centralnym vizualnym prvkom vystavy je velkoformatova farebna (ladena
do modrych, takmer monochromatickych ténov farby vody) fotografia
rodi¢ov autorky leziacich v intimite, umiestnena v rdme starej nemocnicne;j
postele z psychiatrického oddelenia. Tento ramec symbolizuje zaroven
miesto ochrany a zaroven krehkosti a rozkladu. Rodic¢ia su zobrazeni ako
zranitel'ni - v nahote fyzickej aj psychologickej, no zaroven spojeni, v geste
ocakavania ich dietat’a (autorky) do bezpecia rodi€ovského narucia a objatia,
¢im sa vytvara emocionalne napitie, ktoré rezonuje u divaka.

ktoré predstavuji Zelania a nadeje, no priehl'adnd prepazka medzi nimi
znemozinuje ich vzajomny kontakt, ¢im sa stdvaju  symbolom
nedosiahnutel’nosti tychto tizob. Voda, ktora je zaroven metaforou plynutia
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zivota a narastajuceho tlaku evokuje pocit narastajuceho ohrozenia a
pominutel’nosti.

Dolezitou sucast'ou instalacie je stary kufor obsahujuci autentické kresby z
detstva autorky, ktoré su artefaktom osobnej pamiti a zaroveinn symbolom jej
detskej perspektivy na rodinnu situdciu. Zvukovy zaznam dialégov medzi
dietatom (autorkou) a jej rodi¢mi, umiestneny nenapadne pod postelou,
pridava dalSiu vrstvu intimity a umoziuje navstevnikovi precitit’ osobnu
dynamiku vztahov a emoéna hibku diela. Dan instalécia sa zarad'uje do
tradicie autobiografického umenia, ktoré presahuje osobnu skusenost’ a
otvara univerzalne témy identity, traumy a tizby po celistvosti (Lindauer,
2007). Vizualne a zvukové vrstvy diela vytvaraju komplexny narativ, ktory
umozinuje rozne Urovne interpreticie a emoc¢ného zapojenia.

Edukacny vyznam osobnej umeleckej reflexie v galérii

Galérie v sti¢asnosti plnia nielen esteticku, ale aj edukativnu funkciu, pricom
sa zdoraziiuje vyznam aktivnej ucasti navstevnikov na tvorbe vyznamu diel
(Hein, 1998). Osobné umelecké vypovede, ako je tato instalacia, poskytuju
unikatny priestor na rozvoj emocionalnej inteligencie, empatie a kritického
myslenia (Barrett, 2006). Takéto diela umoziuju navstevnikom prekrocit’
pasivny ramec ,,sledovania“ a podnecuju ich k osobnej reflexii, spracovaniu
vlastnych zazitkov a vztahov k témam rodiny, identity ¢i traumy. V
Skolskom prostredi je mozné ich vyuzit' ako vychodiskd pre tvorivé a
diskusné aktivity, ktoré rozvijaji schopnost’ interpretacie, sebareflexie a
kritického myslenia. Okrem toho inS$talacie s autobiografickym nabojom
mozu posobit’ terapeuticky, pretoze poskytuju modely, ako spracovat’ tazké
skasenosti prostrednictvom umeleckého vyjadrenia (Kristeva, 1989).
Zaroven su vhodné na rozvoj medialnej gramotnosti, ked’Ze integruji rézne
umelecké média — vizudlne, zvukové a objektové.

Osobna reflexia a jej vyznam v edukacii predstavuju zakladny nastroj pre
hlbsie pochopenie vlastnych skiisenosti a emocionalnych stavov, ktoré
formuji individudlnu identitu. V kontexte galerijného a medialneho
priestoru je dolezité vnimat’ tito reflexiu nielen ako subjektivny prezitok, ale
aj ako komunikacny akt, ktory sa odohrava v ramci SirSieho diskurzu
(Hajduk, 2014). Hajduk (2021) zdéraziuje, Ze interdisciplinarne pristupy,
spajajuce etické, medidlne a kulturne dimenzie, umoznhuji vytvarat
inkluzivne a participativne vzdelavacie programy. Takéto programy
zohl'adnuj r6znorodé formy vyjadrenia a podporuju viaczmyslové ucenie,
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¢o je klicové pre efektivne vyuzitie umeleckych instalacii v edukacnych
procesoch. Preto je nevyhnutné integrovat’ medidlne a diskurzivne aspekty
komunikécie do metodologie galerijnej edukacie, aby sa prehibilo chapanie
osobnej reflexie detstva a jej vplyvu na rozvoj socialnych a emocionalnych
kompetencii.

Interdisciplinarny a medialny rozmer inStalacie

Instalacia vyuziva intermedialne média, ktoré prepajaji rozne zmyslové
kanaly a umoznuji komplexny zazitok. Takyto pristup rozSiruje moznosti
edukacného pdsobenia, pretoze zohladiuje rdézne percepné a kognitivne
S$tyly navstevnikov (Rose, 2016).

V ramci medidlnych studii moze byt dielo vyuzité na studium narativnych
stratégii, spdsobov prace s autentickym materidlom a otazok prezentacie
sukromného vo verejnom priestore. Zvukova zlozka instalacie dopiia
vizualny aspekt a vytvara priestor pre hlbsie emocné prepojenie.
Interdisciplinarne prepojenie umenia, psychologie a pedagogiky umoziuje
vytvarat’ programy, ktoré pracuju s komplexnymi témami osobnej identity,
traumy a spolocenskych vztahov, a to nielen v ramci galérii, ale aj v
Skolskych a komunitnych prostrediach.

Prepojenie umenia, psychologie a pedagogiky predstavuje silny a
obohacujuci ramec pre tvorbu edukacnych programov, ktoré presahuju
tradicné hranice vyucby i estetického zazitku. V centre tohto
interdisciplindrneho pristupu stoji ¢lovek — jeho citlivost’, osobna skuisenost,
krehkost’ identity, pamét a schopnost’ spracovat’ zlozité Zivotné situacie
prostrednictvom tvorby a reflexie.

Umenie ako forma expresie vytvara bezpecny a podnetny priestor pre
symbolické vyjadrenie aj takych tém, ktoré st bezne tazko uchopitel'né
verbalnym spdsobom — ako napriklad trauma, strata, rodinné konflikty ¢i
spoloCenské vylucenie. Prave vtedy nastupuje psychologicky rozmer, ktory
umenie nielen interpretuje, ale aj podporuje jeho terapeuticky ucinok.
Psychologia tak poméha porozumiet’ hlb§im vrstvam umeleckého diela a
sprievodnym emocionalnym reakciam divékov ¢i Gcastnikov edukacného
procesu (Malchiodi, 2012). Pedagogika zasa poskytuje nastroje, ako tieto
zlozité témy spristupnit a spracovat vo vzdelavacom prostredi.
Vychovavatelia a ucitelia, ktori pracuju so sti¢asnym umenim ¢i osobnou
vypoved'ou, mézu prostrednictvom metodik ako je galerijnd pedagogika,
zazitkové ucenie alebo projektové vyuCovanie vytvarat’ priestor na hlboky
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dialog a formovanie hodnotovej orientacie mladych I'udi (Hooper-Greenhill,
2007). Takéto programy pritom nie su uréené vylucne pre galérie — Coraz
CastejSie sa s nimi stretdvame aj v Skolach, komunitnych centrach,
kultarnych institiciach ¢i v socialnej praci.

V  komunitnom kontexte mo6Ze umenie napomdhat integracii
znevyhodnenych skupin, vytvarat' priestor pre zdielanie skusenosti,
spracovanie kolektivnej pamiti a posiliiovanie medzigeneracnych vizieb. V
Skolskom prostredi moze osobna umelecka vypoved’ (napr. instalacia, film,
komiks, zvukové pasmo) slizit' ako ndstroj rozvoja empatie, porozumenia
inakosti a emocionalnej gramotnosti Ziakov.

Interdisciplinarne prepojenie zaroven umoziuje Studentom vnimat’ realitu
ako celok — nie ako izolované oblasti vedomosti. Vzajomna suvislost’ medzi
emociondlnym prezivanim, kreativitou a poznanim vedie k rozvoju
komplexnych kompetencii: od analytického myslenia, cez vizuadlnu a
medialnu gramotnost,, az po schopnost’ reflektovat’ spolocenské fenomény a
aktivne sa podiel'at’ na ich transformacii.

V tomto zmysle nie je umenie len ,,nastrojom™ vyucby, ale samostatnou
recou, ktora v kombindcii s poznatkami z psycholdgie a pedagogiky pontka
jedinecny priestor pre hlboké a celozivotné ucenie.

Vychodiska k inStalacii

Analyza inStaldcie vychadza z kvalitativneho vyskumu kombinujuceho
autoetnografiu, vizualnu analyzu a empirické zberové metddy.
Autoetnografia (Ellis, 2004) umoziuje prepojit’ osobnu umelecku skusenost’
s reflexiou na Sirsi spolocensky a kultirny kontext. Prostrednictvom tohto
pristupu autorka skiima vlastné detstvo a jeho transformaciu do umeleckého
diela. Vizualna a zvukova analyza (Rose, 2016) poskytuje nastroje na rozbor
symbolickych vrstiev, vzajomnych vztahov prvkov a ich vyznamového
pdsobenia na navstevnika.

Zber navstevnickych reflexii pocas vystavy a participativnych aktivit
poskytol empiricky zaklad pre hodnotenie edukativnych efektov diela.
Reflexie ukazali, ze inStaldcia podnecuje silnii emociondlnu odozvu a
motivuje navstevnikov k sebareflexii a diskusii o vlastnych skusenostiach.
Metodologicky ramec je interdisciplinarny, spajajuci umelecké,
psychologické a pedagogické poznatky pre komplexny pohl'ad na edukacny
potencial diela.
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Instalacia ma Siroké vyuzitie v edukacnych programoch. Pre skolské skupiny
je mozné organizovat' tvorivé dielne zamerané na symbolickil analyzu
prvkov, osobné vyjadrenie a diskusie o témach rodiny, identity a traumy.
Takyto pristup podporuje rozvoj kritického myslenia, emoc¢nej inteligencie
a kreativity (Barrett, 2006). V ramci vysokoskolského vzdelavania moze byt
dielo vyuzité v predmetoch umeleckej pedagogiky, psycholdgie umenia,
medialnej komunikécie a socialnej prace. Studenti moézu skimat’ vyznam
inStalacie, rozvijat' schopnosti interpretacie a tvorivej reflexie, ako aj
aplikovat’ interdisciplindrne metody. Galérie mézu instalaciu zaradit' do
participativnych programov, kde navstevnici prostrednictvom diskusii,
tvorivych zapisov alebo audiozaznamov aktivne participuju na tvorbe
vyznamu diela. Tym sa zvySuje angazovanost’ a dlhodoby edukacny prinos.

Zaver

Na zéklade vyskumu a umeleckej praxe mozno odporucit’ nasledujuce kroky,
ktoré prispeju k efektivnejSiemu vyuzivaniu osobnych umeleckych instalacii
v ramci galerijnej edukacie a medialnej komunikacie. KIi¢ova je podpora
interdisciplinarnej spoluprace medzi pedagogmi, umelcami, psycholégmi a
mediadlnymi odbornikmi, ¢o umozni vytvaranie komplexnych a citlivo
vyvazenych edukaénych programov. Dalej je nevyhnutné organizovat
participativne workshopy a diskusné fora, ktoré navstevnikom poskytni
priestor na spracovanie a reflexiu tém ako trauma, paméit’, rodina a identita.
Implementacia multisenzorickych prvkov — zvukovych nahravok, fyzickych
objektov a vizualnych komponentov — do pedagogickych aktivit podpori
hlbsie emocionalne prezivanie a ulah¢i zapamétanie. Zabezpecit' treba tiez
pristupnost’ a inkluzivnost’ prezentovanych diel, aby eduka¢né moznosti boli
dostupné aj pre osoby so zdravotnym znevyhodnenim, napriklad
prostrednictvom zvukovych sprievodcov alebo hmatovych modelov. Dalej
je odporucana aktivna dokumentéacia umeleckych diel a ich interpretacnych
stratégii v digitalnom priestore, ¢o vyznamne rozsiri dosah edukacie aj mimo
fyzického priestoru galérie. V neposlednom rade je dolezité zahrntit’ osobné
umelecké instalacie do vysokoskolskych kuriktl v odboroch umeleckej
pedagogiky, medialnych §tadii a socialnej prace, ¢im sa dlhodobo posilni ich
pedagogicky a spolocensky vyznam.
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VYUZITIE DIGITALNYCH TECHNOLOGII
V MARKETINGU GALERIE PRI PREZENTACII
CARAVAGGIOVYCH DIEL NA MALTE

USING DIGITAL TECHNOLOGIES IN GALLERY MARKETING
AND THE PRESENTATION OF CARAVAGGIO’S WORKS
IN MALTA

Petra Cepkova

Abstrakt

Clanok sa zaoberd analyzou vyuZitia digitdlnych technoldgii v marketingu galérie na Malte, ktord
prezentuje diela Michelangela Merisiho da Caravaggia. Skima, ako technolégie prispievaji k zvySeniu
navstevnickeho zdzitku, zlepSeniu pozicionovania galérie v kulturnom a turistickom prostredi a aké
marketingové stratégie sa pri tom uplatiuju. Diskutuje tiez metriky uspesnosti a porovadva pristup s
dalsimi eurdpskymi instituciami. Zvlastny doraz je kladeny na prinos digitalnych nastrojov pre edukdciu
s medzindrodnym dosahom. Na zaver poniika odporucania pre dalSi rozvoj marketingovych a
vzdelavacich aktivit kultiirnych institicir.

KPacové slova
Digitalne technologie, marketing galérie, Caravaggio, Malta, zazitkovy marketing, kulturny turizmus,
interaktivita, edukdcia, medzinarodny rozmer.

Abstract

This article analyses the use of digital technologies in the marketing of a gallery in Malta that presents

the works of Michelangelo Merisi da Caravaggio. It examines how technology contributes to enhancing
the visitor experience, improving the positioning of the gallery in the cultural and tourist environment,

and what marketing strategies are applied in doing so. It also discusses metrics of success and compares

the approach with other European institutions. Particular emphasis is placed on the contribution of
digital tools for education with an international reach. Finally, it offers recommendations for the further
development of marketing and educational activities of cultural institutions.

Keywords

Digital technologies, gallery marketing, Caravaggio, Malta, experiential marketing, cultural tourism,
interactivity, education, international dimension.
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Uvod

V kontexte rozvoja kultirneho turizmu sa digitilne technologie stavaju
neoddelitelnou sucast’ou marketingu galérii a muzei. Malta, ktora disponuje
vyznamnym umeleckym dedi¢stvom vratane originalnych diel Caravaggia,
predstavuje idealny pripad pre Stadium efektivneho prepojenia tradi¢ného
umenia a modernych marketingovych néstrojov (Tourism Malta, 2022).
Diela Michelangela Merisiho da Caravaggia predstavuju ustredny prvok
marketingovej stratégie galérie St John’s Co-Cathedral na Malte. Umelecka
hodnota, expresivita a dramaticka sila obrazov ako The Beheading of Saint
John the Baptist (Statie Jana Krstitel'a) a Saint Jerome Writing (Svity
Hieronym pise) dodavaju galérii vynimocnost’ a silu formovat svoju identitu
na globdlnom kultirnom trhu (Langdon, 1998). Tieto diela nie st len
umeleckymi exponatmi, ale plnia aj funkciu znackového obsahu, ktory
umoznuje budovanie vizualnej a tematickej konzistencie vo vsetkych
formach propagacie. V spojeni s digitalnymi technol6giami nadobudaju este
vys§i vyznam, kedZe sa stavaju interaktivnym médiom a edukativhym
nastrojom pre rozne ciel'ové skupiny.

Jednym z najefektivnejSich spdsobov, ako galéria obohacuje zazitok
navstevnikov, st interaktivne digitalne rozhrania a projekcie. Tieto nastroje
umoziuju divakom analyzovat’ detaily obrazov bez fyzického kontaktu s
originalmi. Digitdlne zvicSeniny, animacie jednotlivych vrstiev mal'by ¢i
dotykové panely poskytuju hlbsi vhl'ad do maliarskej techniky Caravaggia,
vratane jeho prace so svetlom, textirou a narativnou kompoziciou. Takéto
nastroje zaroven posiliuji navstevnicku angaZovanost a motivuju k
dlhsiemu zotrvaniu v expozicii (Brown, 2019).

Uloha rozsirenej reality

Zasadnu ulohu zohrava aj rozsirena realita (AR), ktora sa v sucasnosti stava
Standardnym komponentom modernych vystav. AR umoziuje v realnom
Case prekryt’ digitalne informacie — ako su texty, zvuky, 3D objekty alebo
animacie — na realny svet prostrednictvom smartfonov, tabletov alebo AR
okuliarov. Na rozdiel od virtualnej reality (VR), ktord vytvara celé
simulované prostredie, AR ponechédva pouZzivatel'a zakotveného v realnom
priestore a digitalny obsah k nemu pridava ako rozSirenie. V galérii
Caravaggiovych diel je tato technologia vyuzivana napriklad na
zobrazovanie rekonstrukcie historickych miest spojenych s umelcom,
vizualizacie jeho ateliéru ¢i tematické mapovanie ikonografie v obrazoch.
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Navstevnik tak nemusi byt len pasivnym divakom — stdva sa aktivnym
ucastnikom a interpretom umeleckého diela.

Konkrétne priklady vyuzitia AR zahfnaju aplikacie, ktoré pri nasnimani
obrazu pomocou smartfonu aktivuju rozsireny obsah — napriklad pohyblivy
pribeh o vzniku diela, vyklad symboliky pouzitych objektov alebo hlas
samotného ,,virtudlneho Caravaggia®, ktory komentuje svoju tvorbu. Tieto
zazitky s Casto gamifikované, ¢im oslovuju aj mladsich navstevnikov a
podporuju zazitkové ucenie. AR technoldgia teda vyrazne posiliuje
edukaény rozmer vystavy a umoziiuje prepojenie medzi umeleckym
dedi¢stvom a modernym poznavacim Stylom (Smith & Johnson, 2020).
Okrem toho galéria vyuziva aj audiovizualne pribehy a kratke dokumenty,
ktoré st strategicky umiestnené v expozi¢nom priestore. Ich cielom je
predstavit’ umelcov Zzivot, osobnost’, utek z Rima a pésobenie na Malte z
réznych perspektiv — umeleckej, historickej i psychologickej. Dramatické
inscenacie a vizualne efekty zvySuji emociondlne prezivanie vystavy a
napomahaji vnimaniu Caravaggiovej tvorby ako vyrazu vnuatornych
konfliktov, viery a identity. Audiovizualne rozpravanie tak dopliia klasické
kuratorské texty a robi vystavu zrozumitelnejSou aj pre publikum bez
predchadzajucej umeleckej pripravy (European Commission, 2023).

Vsetky tieto digitalne inovacie napokon prispievaji nielen k GspeSnému
marketingu galérie, ale aj k jej pozicionovaniu ako kultirneho a
vzdelavacieho centra s medzindarodnym dosahom. Vdaka dostupnosti
digitalnych nastrojov sa obsah vystavy stava globalne prenosnym a méze byt’
vyuzity aj v online vyucbe, vyskume a kultirnej diplomacii. Pripad galérie
Caravaggia tak predstavuje modelové prepojenie umeleckého obsahu s
digitalnym rozpravacstvom, ktoré reSpektuje historicki hodnotu diela,
zaroven vsak reflektuje potreby suc¢asného publika a smerovanie kultirneho
marketingu v digitalnom veku.

Eticky, filozoficky a vzdeldvaci rozmer vyuZitia digitilnych
technologii v galérii

Vyuzitie digitdlnych technologii, vratane rozSirenej reality, prinasa
zodpovednost’ za uchovanie autenticity a integrity umeleckych diel. Pri
digitalnych rekonstrukciach ¢i interaktivnych prezentaciach je doleZzité
zachovat pravdivost’ a reSpektovat’ pdvodné diela bez ich skresl'ovania alebo
prehanania (Kavanagh, 2021). Navyse, pristup k digitalnym vzdelavacim
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nastrojom by mal byt inkluzivny a spravodlivy, zabezpecujuc rovnaké
moznosti pre rdzne skupiny navstevnikov a vzdelavacich pouzivatel'ov.

AR a d’alSie digitalne technologie menia spdsob, akym vnimame a zazivame
umenie. RozSirend realita otvara otazky o povahe ,skutoCnosti“ a
»prezivania®“ umeleckého diela — ked’ze digitalne vrstvy pridavajii nové
vyznamy a perspektivy k tradiénému umeniu (Heidegger, 1977; Thde, 2002).
Umoznuje tiez dialog medzi minulostou a sucasnostou, ¢im podporuje
hlbsie reflexie o kulturnej paméti a identite.

Digitalne technoldgie rozsiruji moznosti vzdelavania tym, ze spristupiiuju
komplexné umelecké a historické informacie Sirokému publiku
interaktivnym a zazitkovym spdsobom (Brown, 2019). Virtualne prehliadky
a AR aplikacie umoznuju globalne prepojenie Studentov a odbornikov, ¢im
podporuju interdisciplinarnu spolupracu a inovacie vo vyucovani umenia,
historie i digitalnych médii (Tourism Malta, 2022).). Tato perspektiva je v
sulade s poznatkami Pitonakovej (2018), ktord zdoraznuje vyznam
vzdeldvania v oblasti propagacie kultirneho dedi¢stva ako sucasti
medzinarodného a interdisciplinarneho rozvoja.

Zazitkovy marketing a emociondlne ukotvenie: Zavedenie
dynamického osvetlenia, zvukovych efektov a interaktivnych audioguidov
prispieva k hlbSiemu emocionalnemu prezivaniu vystavy, ¢im sa zvySuje
angazovanost’ a spokojnost’ navstevnikov (Brown, 2019).

Financovanie a udrzatel'nost’: Kombinacia europskych fondov a vlastnych
zdrojov galérie umoziuje realizaciu technologicky naro¢nych projektov.
Prémiové vstupné, predaj digitalnych suvenirov a darcovské kampane
predstavuju cesty k finan¢nej wudrzatelnosti (European Regional
Development Fund, 2023).

Prinos digitalnych technolégii pre edukiciu v medzinarodnom rozmere
Digitalne technologie v galérii St John’s Co-Cathedral umoziuju rozsirenie
edukativneho dosahu mimo fyzickych hranic Malty. Virtualne prehliadky,
online interaktivne platformy a AR aplikécie poskytuji moznost pristupu k
Caravaggiovym dielam $tudentom, vyskumnikom a zaujemcom z celého
sveta (Smith & Johnson, 2020).

Tato medzinarodnd  dostupnost’  posiliiuje  globalnu  spolupracu
akademickych inStiticii a umoziuje vytvaranie multidisciplinarnych
vzdelavacich programov, ktoré spajaju umenie, historiu, technoldgie a

89



Galerium II.

marketing (Brown, 2019). Zaroven podporuje inkluzivnost a zvySuje
povedomie o kultirnom dedi¢stve v ramci rozmanitych komunitnych skupin.

Tabulka 1: Meratelné ukazovatele uspechu (KPI)

Hodnota
9 9
Oblast Ukazovatel (2024)
Navstevnost Pocet navstevnikov mesacne 32 000
Digitalna angazovanost’ PoCet interakeii s digitalnym 11 500
obsahom
S,p?koj no st Percento pozitivnych recenzii 92 %
navstevnikov
Online dosah kampani Pocet zobrazeni 1,2 miliéna
Predaj suvenirov Priemerny vynos na navstevnika 21 €
Edukac¢né programy Pocet Skolskych skupin mesaéne 48

Zdroj: Interné udaje galérie St John’s Co-Cathedral (2024)

Odporucania pre prax

Na zaklade uvedenych zisteni mozno pre kultirne institicie navrhnat

nasledovné praktické kroky:

e Rozvijat digitalnu infrastruktiru a mobilné aplikécie pre navstevnikov.

e Spéjat’ technolodgie s narativnymi prvkami pre zvySenie emocionélne;j
angazovanosti.

e Implementovat’ gamifikaciu na podporu vzdelavania a zaujmu.

e Podporovat’ spolupracu s akademickymi a technologickymi partnermi.

e Experimentovat’ s novymi formatmi digitalnych suvenirov a
darcovskych programov (Brown, 2019).

Tieto odporticania reflektuju potrebu prepajat’ technologické inovacie s

hodnotami kultirnej autenticity, kritickej edukacie a udrzatel'ného rozvoja.

V praxi moézu prispiet k zvySovaniu kvality sluzieb, navStevnickej

spokojnosti a medzinarodnej viditelnosti galérii a muzei.

Zaver

Digitalne technologie predstavuji kl'icovy nastroj pre moderny marketing
galérii, ktoré chci ponuknut' nielen prezentaciu diel, ale aj zazitok,
interaktivitu a vzdelavanie s globalnym dosahom. Priklad galérie na Malte
potvrdzuje, Ze technologie efektivne dopiiajii umelecky obsah a umoziuju
lepsie zapojit’ Siroké spektrum navstevnikov aj mimo fyzického priestoru
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galérie (Tourism Malta, 2022). Inovativne vyuzivanie digitalnych
technologii v muzeéach a galériach, aké demonstruje galéria Caravaggiovych
diel na Malte, predstavuje nielen technicky, ale aj eticky, filozoficky a
vzdelavaci posun v kultirnom marketingu a spristupiiovani umenia
verejnosti. V digitalnom veku sa marketing galérii ¢oraz viac spolieha na
digitadlne technoldgie a medialne nastroje, ktoré umoziuju rozsirit' dosah
umeleckych vystav a zaroven zlepSit' interaktivitu s publikom (Hajduk,
2020). Hajduk (2021) zdoéraznuje vyznam integrovanych komunikaénych
stratégii a diskurzivnych pristupov v medidlnej prezentacii kultrnych
obsahov, ktoré st kl'i€ové pri budovani emocionalneho a kognitivneho
prepojenia medzi publikom a umeleckymi dielami. V pripade prezentacie
Caravaggiovych diel na Malte je preto vyuzitie digitalnych platforiem nielen
prostriedkom propagacie, ale aj nastrojom edukdcie, ktory podporuje hlbsie
pochopenie historického a umeleckého kontextu.
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IGOR HUDCOVIC: MYSLENIE KRESBOU

Niekol'ko pozndmok k edukativnemu potencialu kresby a jej vyuziti
na vystave Igora Hudcovica v Stredoslovenskej galérii v Banske;j
Bystrici

IGOR HUDCOVIC: THINKING THROUGH DRAWING
A Few Notes on the Educational Potential of Drawing and Its Use in Igor
Hudcovi¢’s Exhibition at the Central Slovak Gallery in Banska Bystrica

Daniela Carna, Martina Martincova

Abstrakt

Prispevok je venovany fenoménu kresby ako zdakladnému vytvarnému vyjadrovaciemu prostriedku, ktory
ma schopnost’ zaznamenat prvotnu ideu umelca, slizi ako skica v procese tvorby, ale moze byt tiez
autonomnym definitivnym a ,,bezbariérovym “ médiom vyjadrenia. Kresba je zakladnym, archetypdalnym
médiom, ktoré prepdja svet umenia a detskej tvorivosti, preto je vhodnym a efektivnym prostriedkom
vyuzivanym v galerijnej edukdcii na interpretovanie umeleckych diel (nielen) detskym recipientom. Na
priklade vystavy kresieb Igora Hudcovica Myslenie kresbou v Stredoslovenskej galérii v Banskej Bystrici
prindsa konkrétne priklady a metodiky, ako je mozné s médiom kresby pracovat'v galerijno-pedagogickej
praxi.

KPucové slova
Kresba, galerijnd edukdcia, vizudlne myslenie, vzdelavacie aktivity, komunikdcia, tvorivost, Igor
Hudcovic.

Abstract

The paper explores drawing as a fundamental means of artistic expression, which has the ability to record
an artist’s initial idea and can serve as a sketch in the creative process, but it can also be an autonomous,
definitive form of expression in its own right. Drawing is an essential, archetypal, ‘barrier-free’ medium
that connects the worlds of art and children’s creativity. This makes it a suitable and effective educational
tool for interpreting works of art for (not only) child audiences. The paper uses the example of the
exhibition Thinking through Drawing by Igor Hudcovic at the Central Slovak Gallery in Banskd Bystrica
to present concrete examples and methodologies of how drawing can be used in gallery education.

Keywords

Drawing, gallery education, visual thinking, educational activities, communication, creativity, Igor
Hudcovic.

93



Galerium II.

Kresba ako hra aj prostriedok poznavania sveta

Kresba je zakladnym archetypalnym médiom, ktoré prepdja svet umenia
a detskej tvorivosti. Je preto efektivnym a ,,bezbariérovym® prostriedkom
vyuzivanym v praxi galerijnej edukacie, pri tvorivom interpretovani
umeleckych diel (nielen) detskym recipientom, ktoré nevyzaduje Specificky
druh predchadzajticich zruénosti. Ma schopnost’ zaznamenat’ prvotnt ideu,
sluzi ako skica v procese tvorby, ale je tiez autondomnym definitivnym
médiom vyjadrenia, Casto vyuzivanym v roznych polohach sucasného
umenia.

Ak si polozime otazku Kedy sme naposledy kreslili?, bez ohl'adu na to, ¢i
pOsobime v oblasti umenia a kultary alebo vinych profesiach,
pravdepodobne zistime, ze kresba ma svoje miesto aj v nasich beznych
zivotnych situaciach. Napriklad ked’ si ¢arbeme pri telefonovani, na (online)
porade, zapisujeme si terminy do diara, piSeme zoznam do obchodu na
utrzky papierikov, vysvetlujeme niekomu cestu zbodu A do bodu B,
kreslime prstom na zahmlené okno autobusu ¢i ju sami zanechavame
chddzou na chodniku. To st iba niektoré zo situacii, v ktorych kresbu
vyuzivame ako prostriedok komunikacie. I ked’ ndm pritom nejde o zamernti
tvorbu, prirodzené vyuzitie tohto média upriamuje nasu pozornost’ na miesto
(nielen umeleckej) tvorivosti v roznych oblastiach nasho zivota.

Kresba je prvotnym médiom zaznamenania idey umelcov aj mnohych z nas.
V historii umenia prechadzala roznymi etapami vyvoja, menili sa jej podoby
aj status. Stoji na zaciatku potreby vizualneho prejavu pravekého cloveka, je
prirodzenym prejavom dietata. Z pomocnej skice ¢i Stadie na ceste
k vyslednému dielu sa na prelome 19. a 20. storocia stala plnohodnotnym
médiom, schopnym bezprostredne zachytit’ autorsku ideu, aj bez nutnej
viazanosti s vonkaj$im svetom. Napriek tomu, ze ide o nenapadné médium
(ako znel nazov vystavy o siéasnych podobéach kresby v PGU v Zilne), ktoré
navyse nemodze byt dlhodobo vystavené a pri archivovani v depozitaroch je
potrebné venovat’ mu zvySeni pozornost, ma svoju silu spoéivajicu v
priamociarosti a schopnosti stat’ bezprostredne pri zrode idey. Jej
frekventované vyuzitie v su€asnom umeni zaroven prepaja svet umenia,
bezného zivota a detstva, v ktorom ma kresba svoj prirodzeny vyznam aj ako
spOsob uchopovania sveta. Zaujem o kresbu vzrastol aj so zdujmom o
»zakulisie® tvorby umelcov, a o nahliadnutie do procesov tvorby, skicarov
a dennikov, ktor¢ sa stali predmetom badania a vystavovania. V domacom
prostredi tento rozmer tvorby reflektovala napriklad vystava Autopoesis
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(SNG, 2006, kuratorka Zora Rusinova) ¢i vystava Rudolfa Filu Skicdre
(Galéria 19, 2019, kurator Milo§ Stofko). Kresbe boli venované aj vystavy
Sochar a jeho kresba (SNG, 1989, kuratorka Zuzana BartoSova), Ceskd
a slovenska kresba 1989 — 1992 v Povazskej galérii umenia v Ziline (1992,
kuratorka Dana Doricovd), Nendpadné médium (Povazska galéria umenia
v Ziline, 2008, kuratorka Mira Sikorova-PutiSova) ¢i seminar a zbornik
Kresba ako sucast tvorivého procesu (VSVU, 1994); podoby stiéasnej
kresby v rokoch 2013 — 2019 mapoval Casopis X o siicasnej kresbe.
Schopnost’ou kreslit” disponuje kazdy z nas. Otazka, ¢i ,,vieme kreslit** nas
vSak pomyselne rozdel'uje na tych ,,talentovanych® a tych, ktori maji dojem,
ze sa kreslit’ nenaucili, pretoze na to bud’ nemali schopnosti, alebo ich
umelecka vychova v detstve mala rezervy. Mame pritom vics$inou na mysli
napodobovaciu schopnost’ kresby, zaznamenavanie reality okolo nés tak, aby
sa ¢o najviac ,,podobala“ predlohe. Napriek tomu, Ze realisticka kresba je
dolezitou a pre profesionalny rast v umeni aj nevyhnutnou zru¢nostou, nie
je jedinou moznostou, ktort kresba ponuka. Dnes, kedy napodobovanie
videného je iba jednou z pol6h, ktoré umenie akceptuje, dokdzeme ocenit’ aj
jej iné kvality, spo¢ivajuce napriklad v archetypalnom zaznamenani prvotnej
myslienky. Kresba moze byt realistickd aj abstraktna, geometricka,
schematicka, textova, skicovita, nahodna, gesticka, expresivna... Vieme ju
sami vytvorit’, alebo objavit’ na popraskanom mure ¢i zamrznutom okne.
Napomaha nam k vyjadreniu myslienok a kreativity, vzidjomnému
spoznavaniu aj sebapoznavaniu, participativnym aktivitdm a traveniu casu
v rodine ¢i v $kole, k odburaniu stresu a vyjadreniu emocii, z ktorych sa je
mozné ,,vykreslit*.

Mala a velka tvorivost’ v umeni a kaZzdodennom Zivote

Stcasna psycholdgia a pedagogika sa zaobera otazkami, ¢i je tvorivost
privilégiom niektorych z nas, alebo je pristupna kazdému. Psycholog M. I.
Stein v tomto zmysle rozliSuje tzv. vel’kua tvorivost’ (slavne umelecké diela,
vynalezy), ktora je vyznamnym a dlhodobym prinosom pre spolo¢nost’ a ma
nadcasovy charakter a mala kazdodennu tvorivost, ktora obohacuje najma
samotného tvorcu ¢i jeho okolie a poskytuje mu obohatenie napriklad vd'aka
tvorivym napadom, rieSeniam ¢i novym uhlom pohl'adov (Kuséa, 2006, s.11).
Pokusime sa poukazat na niekolko praktickych moznosti kresby a jej
vyuzitia v pedagogickej praxi, pri ktorych sme vSetci, profesionali aj laici,
dospeli aj deti na jednej Grovni a nevyZaduji od nas zvlastne zruénosti. Viac
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ako o vysledok pritom v nich ide o tvorivy proces. V pedagogickej praxi nam
Pudi a v podpore ,,malej tvorivosti®, ktora moéze mat’ vel'ky dosah na nas
zivot, ked’Ze tvorivost’ nie je vyluénou doménou umenia a umelcov a moze
viest k tvorivym rieSeniam v réznych oblastiach zivota. Mnohé z aktivit
vychadzajii z detskych hier a kazdodennych situdcii, s ktorymi sucasné
umenie minimalne od ¢ias Marcela Duchampa pracuje a posuva ich do
novych suvislosti.

Kresba je médium, ktoré sa pravidelne objavuje naprie¢ rézne zameranymi
vystavami sucasného umenia (na domacej scéne ma dominantné miesto
napr. v tvorbe Dezidera Totha, Rudolfa Sikoru, Otisa Lauberta, Igora
Kalného, Igora Hudcovica, Vladimira Popovi¢a, Romana Ondaka, Daniely
Kraj¢ove;j, Erika Sikoru, Ota Hudeca, ale napriklad aj u Marie Bartuszove;j
ai.). Vnimame ju ako prostriedok, ktory dokaze suc¢asné umenie priblizit
divakovi a umoznit’ mu n4jst’ si k nemu vzt'ah cez vlastny zazitok a aktivitu.
Kresba sa stala nametom a prostriedkom komunikacie viacerych galerijno-
edukativnych publikacii ¢i pracovnych zoSitov. Za vsetky spomeinime
publikaciu Nakresli si ovecku. O kresbe, ako ju nepoznate! O roznych
podobach kresby v umeni (D. Carna - L. Kotvanova, Bratislava: Slovart,
2019), Zosit o tom, ako byt's umenim v galérii (S. Gottierova— S. Ondrusova,
Zilina: Nové synagéga, 2022) o vnimani umenia ako takého & Pokresleny
sesit, ktory primarne vznikol pre deti z Ukrajiny (P. Sobafiova — P.
Bastanova, Ceska sekcia INSEA a PF Univerzity Palackého v Olomouci,
2022).

Vychova umenim mé podla pedagéga a metodika Ladislava Carného pre
dieta jedineCny potencidl v tom, ze ,,od Ziaka neocakdva konvergentné
myslenie, teda Ze sa nieco nauci a spravi to tak, ako ucitel’ ocakava, ale Ze si
najde vlastné riesenie. “ Myslienku musi pretavit’ do formy a aj ju technicky
zrealizovat’, o prispieva ku komplexnému rozvoju osobnosti Ziaka. (Carna,
2018) V tom ma kazdy pedagdg svoju nezastupitenu tlohu, pri ktorej sa
dieta do istej miery stdva jeho partnerom. Tuto skusenost’ potvrdzuje aj
osobnost’ umenia a pedagogiky Rudolf Fila (2003): ,, Tvorivost predstavuje
tu najhodnotnejsiu hru, pri ktorej sa nikdy neprehrava. Tu su naozaj mozné
iba vyhry a pomikaju sa nielen takzvanym talentovanym. Nenadané deti
takmer nejestvuju, iba sa nimi dost casto stavaju. A vicsina dospelych,
bohuzial’ uz nepreukazuje ani ochotu byt talentovanymi* (ibidem, s. 39).
Potencial vyuzitia kresby v pedagogickom procese priblizime na priklade
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tvorby Igora Hudcovi¢a ajeho vystavy realizovanej v Stredoslovenskej
galérii v Banskej Bystrici (Bethlenov dom, 2024, kuratorky Daniela Carna,
Martina Martincova). Metodoldgia vystavy pracovala s dvoma zakladnymi
pristupmi: retrospektivnym predstavenim autorskej tvorby v SirSich
kontextoch a jej edukaénym potencidlom, zastipenym tvorivymi zonami
priamo v priestoroch vystavy.

Myslenie kresbou v tvorbe Igora Hudcovica

Vladimir Popovi¢ (2000), ktory pedagogicky viedol ateliér KR.E.S.BA na
Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave, rozliSuje kresliara od
odkresl'ovaca. Rozdiel medzi nimi prirovnava k rozdielnosti medzi
,kozmickym dychom a umelym dychanim*. Kresliar je ,,potomok mégov a
Samanov, Ciastocka kozmického tanca, otvara¢ dveri do trinastej komnaty.*
Oproti tomu odkresl'ovac ,,vizualizuje sice remeselne zru¢ne optické efekty
videného, ale len jeho povrch, ... nevnima suvislosti* (ibidem, s.6).
Zostupenie k archetypalnym hodnotam kresby moézeme naplno vnimat
v odkaze tvorby umelca Igora Hudcovica (1949 Bratislava — 1995 Banska
Bystrica), ktorého vystavu v zavere roka 2024 predstavila Stredoslovenska
galéria v Banskej Bystrici. Stretnutie sjeho tvorbou nenecha cloveka
Pahostajnym. Na prvy pohl'ad oslovi, zasiahne, vryje sa do paméti a stane sa
sucastou nasho vlastného sveta. Udivuje tym, ako autor dokazal jasne
uchopit’ to, ¢o my ostatni zvdc¢Sa iba intuitivne tusime. Prchavou
koncentrovanostou, presne, rydzo a pritom s l'ahkostou, jednym t'ahom
vyjadruje myslienku, pribeh, metaforu Zivota. Tato jeho schopnost’ bola dlhé
roky cizelovana pracou grafického dizajnéra a autora plagatov, s
nevyhnutnou jasnostou vypovede.

Kresby Igora Hudcovi¢a pdsobia samozrejme a nevyhnutne. Dotykaji sa
podstaty, klad( zasadné otazky, triafaja sa do Cierneho. Hovoria cez
archetypalne tvary a znaky, akymi st gul’a, kruh, trojuholnik, kocka, $pirala,
jablko, stol, dom, zviera, rastlina, postava, ktoré akoby sme davno doverne
poznali, pretoZe je v nich kus naSich vlastnych otazok, dilem a hl'adani. A v
neposlednom rade posvétna, ale aj humoru, irénie a paradoxov Zivota.
Kresby Igora Hudcovica st ,, Ciste a krehke, obsahom i formou zadumcive,
., heukoncené “, nahodené na plochu papiera ,a la prima“** (Vrbanova, 1996,
nepag.). Uvazovanie v kategdriach figuracie ¢i abstrakcie v jeho pripade
straca opodstatnenie. Najdeme uneho obe polohy tvorby, ako sucast
jedného kompaktného jazyka. Ten je pribuznej ,.krvnej skupiny* ako tvorba
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jeho stuputnikov Vladimira Popovica (1939), Otisa Lauberta (1946) a Igora
Kalného (1957 — 1987), ktori boli host'ami autorskej retrospektivnej vystavy
Igora Hudcovica. Popovic¢ bol zastapeny grafickym cyklom S Boudnikom I,
1l zo zbierok galérie (1996), Igor Kalny vyberom z kresieb, na ktorych
obkresl'oval predmety bezného pouzitia a Casti svojho tela (Bez ndzvu.
Z cyklu Obkreslované predmety, 1985 — 1986) a Otis Laubert kresbami
vol'ne evokujucimi japonskl kultiru a kaligrafické znaky (Zo série Nippon
(Japonsko), 1981 — 1984). Do média animacie kresby Igora Hudcovica
pretlmocila sucasna vizudlna umelkyna Daniela Krajcova (1983).

Ak kresbu vnimame ako prvotné médium zaznamenania myslienky,

potom u Igora Hudcovica tlmo¢i jeho uvazovanie dokonale a definitivne,
bez potreby rozvijania v inom médiu. Zaznamenaval fiou myslienky, ktoré
teCu a plynt ako nekonecny seridl v jednotlivych zaberoch stoviek
komornych vykresov, zachytaval ich na papier a vytvaral akési leporeld,
skladal vidcSie celky apribehy sotvorenym koncom a réznymi
kombinaciami pokraovania pribehov. Vedla Ciernobielych kresieb tuSom
vznikali abstraktné kresby pastelom na farebnych papierovych podkladoch,
s kultivovanou farebnost'ou a energiou premyslenej a zaroven spontannej
kresby.
Tvorba Igora Hudcovica, ktorda je v kontexte slovenského vytvarného
umenia Specificka a ojedinela, je uzko previazana s jeho osobnym pribehom.
Vznikala v rokoch 1986 — 1995, v plodnej samote a tichu, na chalupe v
Malachove pri Banskej Bystrici, pozna¢end vedomim choroby. Ta popri
vietkom nelahkom, o prindsa, ma aj jeden ,benefit“. Cloveka postupne
oslobodzuje od banalit Zivota, okresava ho, dovol'uje mu skoncentrovat’ sa
a vytusSit podstatu veci. Vladimir Popovi€ vystizne poznamenal, Ze ,, zdujem
o Igora sa rozrasta poctom ludi, ktori videli alebo uvidia jeho veci*.
(Hudcovi¢, 2008, nepag. )
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Obr. 1-3: Igor Hudcovi¢, Kresba VI.-VIIL., 1990,
zbierka Stredoslovenskej galérie
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Edukativne vychodiska pri tvorbe sprievodnych vzdelavacich aktivit
a programov vystavy Igor Hudcovi¢: Myslenie kresbou

Kresby, ktoré Igor Hudcovi¢ jednu za druhou produktivne tvoril perom,
pastelom, ceruzou ¢i tuSom zrkadlia sposob autorovho uvazovania nielen o
okolitom svete, ale i h'adani samého seba, o beznych a pritom vynimo¢nych
veciach pritomnych okolo nas, o obyc€ajnych a pritom vzicnych
kazdodennostiach, ktoré tvoria zdkladné principy fungovania nasho mikro a
makrokozmu. S akymisi obrazovymi koanmi, ktoré mdzu percipienta
navadzat’ na novy sposob nazerania a vnimania, k sti$eniu a zahibeniu sa do
svojho ja.

Navod ako ich jednotne interpretovat’ neexistuje, vyzaduju si individualny
a sCasti intuitivny pristup vnimatel'a, nakol’ko otvaraju branu moznostiam
vytvorenia si vlastného algoritmu ich ,,Citania“. V kresbach sa prave linia
stava akousi zakladnou stavebnou bunkou obrazovej plochy. T4 je vedena
po papieri réznymi smermi, tahmi, v r6znej dynamike a rychlosti. Raz je
plna energie, divokosti, koncentrujuca sa v zhlukoch, vytvarajuca dojem
uchopitelnej hmoty opticky vyustujucej az k explézii, inokedy je zasa
pokojna, meditativna, jemna, krehka, subtilna az poetickd, intimna
a prchava, ako i uzemnena stabilne na obrazovej ploche ¢i vznasajica sa
beztiazovo v priestore. Predstavuje rozmanitost’ a variabilitu zobrazenia linie
a podnecuje k diskusii o vyrazovych vlastnostiach jedného zo zakladnych
vytvarnych elementov.

Kazda jedna autorova kresba si zije svoj vlastny zivot, tvori vlastny pribeh,
je osobita, svojska, autonomna, ale stCasne niekam patri, je sucastou
viacsieho celku, v ¢om spociva elementarna podstata nasho l'udského bytia.
Hudcovicove kresby, ktoré moézeme pocitat’ nie v stovkach, ale tisickach
maju schopnost’ zaktivizovat' a stimulovat’ nielen nase zmysly, ale tiez
hlboko sa dotknat’ nasho vnutra. Pre Igora Hudcovica bolo kreslenie ako
dychanie, nevyhnutné a oslobodzujice. Nejde tu len o tvorivy proces, je to
zivotnad filozofia. Vyznamny pedagdg a popredny slovensky vytvarny
umelec Rudolf Fila (1932 — 2015), ktory Igora Hudcovic¢a pedagogicky
viedol na Strednej Skole umeleckého priemyslu v Bratislave (1964 — 1968)
pocas jedného zo svojich rozhovorov povedal: , Cloveka (umelca) musi
uspokojovat tvorenie, nie vytvorené“ a tym nam ukazuje cestu k vnimaniu
a uchopeniu celej Hudcovicovej tvorby, ktora je vysostne entitna.
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Obr. 4-5: Igor Hudcovi¢, Kresba 1.-11., 1991,
zbierka Stredoslovenskej galérie
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Praktické ukazky sprievodnych vzdelavacich aktivit vystavy

Vystava Igor Hudcovic: Myslenie kresbou realizovana v Stredoslovenskej
galérii v Banskej Bystrici (4. december 2024 — 13. april 2025) mala okrem
prezentacie autorovych vytvarnych diel za ulohu navstevnika vystavy
vtiahnut’ do tvorivého procesu, ato prostrednictvom
v¢lenenych interaktivnych zoén vystavy. Prave takto mohol percipient prezit
dobrodruzstvo s kresbou, precitit’ ten moment, ked’ sa hrot ceruzky dotkne
povrchu papiera a zaCina sa pohybom ruky vizualizovat' vlastny pocit,
zhmotiiovat myslienka ¢i  tvoritt pribeh. Navrhnuté aktivity pre
individualneho a skupinového navstevnika boli koncipované a realizované
vo vzajomne] participacii kuratoriek vystavy a galerijnych pedagogiciek
Oddelenia vzdelavania a kultarnych programov Stredoslovenskej galérie.

Aktivity pre individualneho navstevnika vystavy:

Pre edukativnu Cast’ vystavy sa stali nosnou velkoformatové panely, stena
na kreslenie. Priamo na kresliacej ploche boli aplikované nasledovné tilohy,
ktoré navstevnika nabadali k uvazovaniu o kresbe ako takej a jej moznych
varidciach.
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v ‘y’\

Obr. 6-7: Kreslenie podl'a instrukcii na velkoforméatové panely,
Stredoslovenska galéria

Kedy si naposledy kreslil? Kresbou moZeme zaznamenat’ to, ¢o je
okolo nas aj v nas- naSe myslienky, napady, pocity. Ceruzkou na
papier, prstom vo vzduchu ¢i na stenu galérie.

Zober si dve ceruzky akresli obidvomi rukami naraz to isté.
Napriklad postupne sa zvacSujuce kruhy.

Nakresli na stenu l'ubovolny pocet bodiek. Pospdjaj ich ¢iarami
a pozri sa, Co obraz pripomina.

Nakresli ¢iaru, ktora je rovna alebo tancujuca, vesela ¢i nahnevana.
Zober si do ruky ceruzku a nechaj ¢iaru len tak bludit’ po stene.
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Dal§ia aktivita priamo vo vystavnych priestoroch vystavy vychadzala
a nadvédzovala na konkrétne vytvarné dielo, pri ktorom vnimatel’ pracoval
s roznymi tvarovymi asociaciami a vlastnou predstavivostou.
e Vyhl'adaj v miestnosti kresbu s ruzovym kopcekom.
Zapoj svoju fantaziu a na tabulu nakresli, ¢o sa pod nim médze

ukryvat’.

Vyhlacs e eadrosh kreabu s ruzovym koplekon, M.
2opel svon lnvazuanatabulu nskresh, 50 5a pod im,

Obr. 8-9: Igor Hudcovi¢, Kresba II. , 1991, aktivita k dielu realizovana
priamo v expozicii, Stredoslovenska galéria

Navstevnik mal moznost’ tiez svoje vlastné postrehy z vystavy zaznamenat’
na papier a zanechat’ priamo v expozicii na vy¢lenenej ploche.

104



Galerium II.

e Nakresli si vlastny obrazok in$pirovany vystavou a vystav ho na
stene galérie.

Obr. 10-11: Stena so zavesnym systémom (sietou) na spontannu
intalaciu kresieb navstevnikov.
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Vybrané vzdelavacie aktivity realizované so skupinovymi navstevnikmi:

Kresli prstom vo vzduchu alebo kamaratovi na chrbat. Zaznamenaj svoju
myslienku, slova alebo predmet, ktory sa s tebou spaja.

Zober si do ruky dosku s papierom a ceruzkou. Preskimaj priestor
expozicie. Pozoruj ako st diela umiestnené v priestore ana papier
zaznamenaj detail alebo celok kresieb, cokol'vek ¢o ta zaujalo na
vystavenych dielach autora Igora Hudcovica.

Pomocou ceruzky pokresli cely papier ¢iarami (¢maranim, krozenim,
pohybom zhora nadol, cikcakom). Pri kresleni nechaj viest ruku po
povrchu papiera. Navnimaj cely forméat kresliacej plochy. Pokus sa
precitit’ kazdy jeden tah. V ndhodnom zoskupeni ¢iar hI'adaj nové alebo
existujuce tvary a predmety. Svoje novotvary tiez pomenuj. Vzniknuté
plochy medzi liniami mé6ze§ napriklad farebne vyplnit’.

Zaktivizuj svoj sluch. Zavri si o€i a ceruzkou kresli po papieri. Ur¢i si
svoje vlastné tempo. Zacni najskor pomaly a nasledne tempo zrychl'uj.
Pokus sa intuitivne bez prerusenia vyplnit' celi obrazova plochu
a sucasne vnimaj zvuky, ktoré pri kresleni vznikaju.

N4jdi v expozicii dielo Kresba I1. z roku 1991 od autora Igora Hudcovica.
Pozoryj linie koncentrujiice sa do $pirdly. Uvazuj, kde je jej zaciatok
a kde jej koniec. Pokus sa odpovedat’ na nasledujice otazky: Kedy autor
vedel, Ze je uz dielo dokon&ené? Co si myslis, ako dlho trvalo vytvorit
takéto dielo? Je narocné nakreslit’ tol'ko linii na jednom papieri? Na co
v okamihu kresby autor mohol mysliet? InSpiruj sa dielom a pokus sa
kreslit’ bez prerusenia aspoii 5 minut.
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Obr. 12: Igor Hudcovi¢, Kresba I1., 1991,
zbierka Stredoslovenskej galérie

e Na Cisty papier si vyskusaj kreslit’ ¢iary rozneho charakteru. M6zu to byt
Ciary, Ciarky, Ciarocky prechadzajuce do bodiek, ,haky-baky*,
¢maranice. Skiimaj vyraz a dynamiku gesta (rychle, pomalé, traslavé,
rovné, t'ahané, tlacené, pohybom ramena, predlaktia, zapistia, pravou a
Pavou rukou). Pokus sa nakreslit’ liniu, ktora je veseld, smutna, nahnevana
¢i bojazliva.

e Staii sa suCastou kresby. Pokresli liniami velky format papiera. Mozes si
priamo nan sadnit’ alebo 'ahntt’ a pokusit’ sa obkreslit' sam, pripadne
s pomocou svojho kamarata. Nasledne sa postav, vyzuj sa a prechadzaj
po linidch, ktoré na papieri vznikli a ohranicili tvoj priestor pohybu.
Pripadne prechadzaj po Cistej, nezakreslenej ploche, ktora doposial
zostala nedotknuta. Pozorne vnimaj drahu svojho pohybu a priestor
obrazovej plochy, ktorej si sa stal sucast'ou.

e Svoj oblibeny predmet si obkresli na papier. Nasledne podaj papier
niektorému z kamaratov (bez toho aby vedel o aky predmet ide), s tym
nech vkresli do obrysu kresby svoju predstavu. Na konci aktivity
porovnajte skutocny predmet s nakreslenym predmetom.
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e Vytvor si Sablonu 'ubovolného predmetu (CD, okuliare, vesiak, ...) alebo
geometrickych tvarov pismen, cislic a prostrednictvom nich realizuj
rozne kompoziéné variacie. Sablonu moéze§ roznym smerom otadat,
navrstvovat’, zmnozovat’ a usporiadat’ do pasov, horizontalne, vertikalne
alebo chaoticky. Porovnaj vyraz, konstrukciu a dekonstrukciu
usporiadania prvkov a pozoruj r6zne moznosti ich zoskupenia a premenu
z predmetného na abstraktné, zo zrozumitel'ného, ¢itatelného na nejasné
az chaotické.

e Hrladaj konkrétny tvar v neartikulovanej Struktare. Vytvor si krkvaz,
»carbanicu* alebo pouzi hotovil hustl texttiru Ciar (napr. krajcirske strihy
z Casopisov). V nich vyhladaj a vkresli obrysy figur a predmetov. Podl'a
videnej skutocnosti moze§ tiez nakreslit’ alebo z Casopisov obkreslit’
obrysy statickej alebo pohybujucej sa figury. Jej vystrihnutim vytvor
Sablonu figary. Nasledne ju obkresl'nj v zhust'ujucej alebo zried’ujtcej
sekvencii- opakovanim, kopirovanim.

Obr. 13-16: Pohl'ad do expozicie vystavy Igor Hudcovi¢: Myslenie kresbou
a na realizované vzdelavacie aktivity, Stredoslovenska galéria
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Predstavenie koncepcie jednodiiového vzdelavacieho workshopu
O KRESBE KRESBOU

Koncepcia arealizacia: Lucia Kotvanova (sicasna vizualna umelkyia
a galerijna pedagogicka)

Nazov workshopu: O KRESBE KRESBOU

Ciel'ova skupina: deti od 5 rokov

Workshop bol realizovany k vystave Igor Hudcovic: Myslenie kresbou ako
stcast’ cyklu animaénych programov s nazvom SPOLU V GALERII, ktoré
vychadza z aktualnych vystavnych  projektov predstavenych
v Stredoslovenskej galérii.

Obr. 17-18: Ukazka z realizacie workshopu O KRESBE KRESBOU,
Stredoslovenska galéria

109



Galerium II.

Kresby Igora Hudcovica mdézu na prvy pohlad vyzerat ako velmi
jednoduché, troska akoby nahodne ,,nacmarané®, ale ukryvaja v sebe rézne
metafory a symboly.
e Vedeli by ste najst’ nejaké symboly v kresbach v galérii? Mdze ist

o jednoduché geometrické tvary a predmety, ¢i 'udské postavy.
Na zaciatku programu sa vol'ne pohybujeme v expozicii, h'addme symboly,
ktoré na kresbach spozname a nakreslime na svoj vlastny papier.
Kresby mozno vyzeraji jednoducho, spontanne, ale nakreslit’ tvar
jednoducho, rychlo ajednym tahom je umenie. Jednoduché je ked sa
sustredime, madme vela Casu a obkresl'ujeme podla predlohy, ale takato
praca nie je taka zabavna a nie je vObec tvoriva. Pri takom kresleni
nemoézeme vyuzit' svoju kreativitu a fantaziu. Kreslit' by sme ale nemali
kvoli vysledku a kvoli napodobiiovaniu nejakého dokonalého obrazku,
kazdy obrazok je origindl a neexistuje len jeden spravny, kazdy je svojim
sposobom krasny. Neexistuje len jeden spravny sposob ako kreslit. Na
kresleni je dolezity hlavne proces tvorenia, pocas ktorého este nevieme, aky
bude presny vysledok a to je na tom to krasne.

e Spravime si kresliacu rozcvicku. Vyskasame si niekol'’ko spdsobov
ako kreativne a slobodne kreslit. S radostou si zakreslime
a nechame sa prekvapit’, aké rozne kresby nam mézu vzniknut’.

1. Kresba ako pribeh jednej Ciary.

Kresba je vysledkom tvorivosti, pokiisime sa zaznamenat tento proces
a cestu nasej kresby. Nemusime mat’ dopredu premyslené ¢o nakreslime.
Uvidime, ¢o nam vznikne. Na to, aby sme vytvorili niekol’ko obrazkov jedne;j
cesty kresby pouzijeme kopirovaci papier. Pouzijeme niekolko
papierov formatu A6.

Na zaciatku si spinkou zopneme dva papiere, medzi ktorymi bude kopirovaci
papier -tak aby sa nam kresba na spodny papier zadmerne otlacila. Nakreslime
vol'ne na papier kdekol'vek kratku ¢iaru. Potom spodny papier vymenime za
gisty a nasu &iaru na vrchnom papieri obtiahneme a trosku ju predizime.
Opakujeme aspon 5-krat, pricom za kazdou vymenou papiera mézeme pri
predlZovani Ciary zmenit’ jej smer, ¢im nam vznikne abstraktny obrazok.
Pripomina vam nie¢o? Na koniec si obrazky poukladaime vedla seba
v spravnom poradi a mdzeme na tejto sérii vidiet’ pribeh nasej Ciary.
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2. Jednoduchy obrazok

Nakreslit’ jednoduchy obrazok postavy sa ndm zda nenarocné. Kazdy to vie
po svojom. Mozeme to vyskuSat. Nakreslime si na papier postavu.
Vzajomne si kresby porovname. Nasledne na kresbu postavy mozeme
pouzit’ len presny pocet Ciar — tahov. Na prvy papier nakreslime ¢loveka
pomocou 10 ciar. A postupne budeme kreslit’ d’alsie, s pouzitim 9 tahov, 8,
tahov, 7, tahov az po 1 tah.

3. VSetkymi prstami naraz

Vyskasame si ako kreslit’ vSetkymi prstami naraz! Na kazdy prst na ruke si
s pomocou kamarata prilepime papierovou paskou ceruzku, alebo farbicku,
ktora bude na$im predizenym kresliacim prstom. Potom skusime vytvorit
spolo¢nu kresbu pohybom nasich rtk a prstov, akoby boli samé ozajstnymi
farbickami.

4. Dotvorenie kresby

Na zé&ver nasho experimentovania nasu kresbu dotvorime. Moézete si vybrat
jeden zo svojich obrazkov, ktory vam je najsympatickejsi a podobne ako Igor
Hudcovi¢ ho dotvorime kreslenim a otlaCanim réznych povrchov, ktoré
akoby kreslili za nas) technikou frotaze. Mézeme sa poprechadzat’ po galérii
a najst’ na zemi miesto, ktorého stopu frotovanim farebne zaznamename do
nasej kresby.

Sprievodné vzdeldvacie programy k vystave

Cielové skupiny: $iroka odbornd a laicka verejnost, ziaci MS, ZS, ZUS,

studenti SS a VS, dospeli, seniori, poslucha¢i Univerzity treticho veku,

ucastnici vzdelavacich kurzov

e Komentovana prehliadka vystavy s kuratorkou vystavy Danielou
Carnou a Martinou Martincovou, spojena s voPnou diskusiou
o0 osobnosti Igora Hudcovica a spontannym Kkreslenim

Nazov: PUTNIK IGOR HUDCOVIC

111



Galerium II.

Obr. 19-20: Posedenie a vol'na diskusia o tvorbe a osobnych spomienkach
na Igora Hudcovica pri stole s teplym ¢ajom a kresliarskymi pomockami za
pritomnosti manzelky zosnulého autora, jeho blizkych priatel'ov, umelcov
(Igor Choma, Milan Hnat, Miroslav Broo$) a navstevnikov podujatia.
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e Vzdelivacie zaZitkové programy k vystave pre $kolské skupiny (MS,
Z8, SS a VS) a znevyhodnenych
Nézov &. 1: MEDITACIA V KRESBE -program o kresbe a zakladnych
vytvarnych vyjadrovacich elementoch, rézne formy a podoby kresby a linii,
Nézov & 2: KONFIGURACIA / FIGURA - program venovany téme Iudskej
figury v kresbe, symbolika figiry v dielach vytvarnych umelcov, ukazky
z dejin umenia
Témy programov 1-2: linia, kresba, vytvarné vyjadrovacie elementy
a kompozi¢né principy, vytvarné zanre - figira, portrét, umelecké smery,
vyznamové konotacie a asociacie v umeni
Aktivity: tvorivé a interaktivne aktivity k vystave, experimenty v kresbe, hra
s liniami (estetickd a symbolickd funkcia linii, abstraktna a realistickd),
kresba anaSe zmysly, pohybové cvicenia — linie, pantomima, hry na
simulaciu kresby deti, kresba partitir na hudbu, spolocna kresba v skupine,
frotdz, nardcia k vytvarnym dielam, priestorové instaldcie v liniach, kresba
svetlom, obkresl'ovanie figury a pod.

o Spunti v galérii/ program pre deti od 18 mesiacov do 3 rokov
Nazov: CO SA SKRYVA POD KOPCEKOM

Témy: Ciara, tvar, farba

Aktivity: kratke zazitkové hry na predstavivost’ s kresbou a farbou, aktivity
na rozvoj jemnej motoriky a abstraktného myslenia deti
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Obr. 21-22: Pohl'ad na aktivit k programu pre najmensich

o Lektoraty / komentované sprievody vystavou pre mladeZ a dospelych
Nazov: CAJOCAS

Témy: linia, kresba, kompozicia vytvarného dicla, forma a obsah, osobnost’
a myslenie vytvarného umelca, detail verzus celok, realne verzus abstraktné
a pod.

e Program pre galerijny kurz pre seniorov: Stretnutia v galérii I1.
Nazov 1: More podvedomia

Nézov 2: Sever a juh myslenia

Aktivity 1 a 2: odborny komentar a sprievod vystavou doplneny
interaktivnymi aktivitami pripravenymi priamo Vv expozicii k samotnej
vystave
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Obr. 23-24: Realizacia programu pre seniorov

Edukativno-prezenta¢né vystavy ako jedna z foriem galerijnej edukacie
Formy, sposoby a metody sprostredkuvania vizualneho umenia verejnosti na
galerijnej poéde mdézu mat’ mnozstvo verzii a podob. Jednou znich je
realizdcia edukativno-prezentacnych vystav ako Specifick¢ho vystavno-
vzdelavacieho formatu, ktory je schopny reagovat na aktudlne vyzvy
v oblasti edukacie a prinasat’ nové koncepéné stratégie prace s verejnostou.
Ich orientacia je zamerana nielen na vystavni ¢innost’ a prezenticiu umenia,
ale suCasne na vzajomne prepojené zlozky percepcie, recepcie a interpretacie
umeleckych artefaktov.

Predstavena vystava Igor Hudcovic: Myslenie kresbou vo vel'kej miere spada
do tejto kategorie vystavnych projektov. V jej pripade nejde o klasicky typ
prezentacnej vystavy vzhladom k tomu, Ze uz pri samotnom jej vzniku a
priprave sa pracovalo sucasne s edukativnym potencialom prezentovanych
diel. Do samotného vystavného priestoru boli pre navstevnikov
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zakomponované interaktivne edukativne zony, ktoré navstevnika
prostrednictvom rdznorodych aktivit nabadali k hre, tvoreniu, ale
i uvazZovaniu o dielach autora, ako i o médiu kresby ako takej. Vystavu Igor
Hudcovi¢: Mpyslenie kresbou moZzeme vtomto pripade presnejsie
Specifikovat’ ako autorski retrospektivnu vystavu s edukativnym
charakterom.

A prave Stredoslovenska galéria v Banskej Bystrici je kultirnou, ale tiez
vzdelavacou instituciou s dlhoro¢nou tradiciou v realizacii takychto typov
vystav. Uz v minulosti patrila medzi jedny z prvych galerijnych institucii na
Slovensku, ktora zacala koncom 80-tych rokov popri beznych vystavnych
projektoch realizovat' vzdelavacie vystavy. Esteticko-didaktické vystavy
v kuratorskej koncepcii Katariny Sokolovej boli vystupom vedecko-
vyskumnej ulohy, tzv. prijimania a interpretacie vytvarného diel. Ich
renesancia a si¢asne potrebna revitalizacia nastala v roku 2016. Dnes uz tzv.
prezentacno-edukativne vystavy presli po takmer Strnastrocnej prestavke
roznymi podobami a oproti povodnym esteticko-didaktickym vystavam
z 90. rokov 20. storocia boli typologicky pozmenené a sicasne doplnené
o interaktivnu zlozku. Ich postupny vyvoj a transformacia vychadza
z aktualnych potrieb a profilu suc¢asného, omnoho naro¢nejsieho divaka.
Pojmy ako multitasking, ,tikavy vizudlny modus“ (Kesner, 2000),
supersaturacia, vizualny smog, ,digitilna demencia“ (Spitzer, 2014),
spolocenska singularita charakterizuji dneSnu pretechnizovani dobu.
Zasadne ovplyviiuju nas zivotny $tyl, spdsob nasho vnimania a myslenia. ,,V’
Case masového a expresného podavania neobmedzeného mnozstva
informdcii cez printové, audiovizudlne a elektronické média su nase zmysly
znacne otupované a miera sustredenia, koncentrdcie, vaimania a preZivania
klesa. Vo vire digitalnych obrazov coraz CastejSie stracame zdzitok zo
skutocného, intenzivny pocit, spontannost. Staticky obraz sa stava
nepritazlivvm, objavuje sa problém s pamdtou a hlbsSim reflexivnym
prezivanim. V rychlom a dynamickom prude informdcii je narocné preniknut
pod povrch, ksamotnej podstate veci..., nachddzat' vnutorné obsahy
a vyznamy. V kruhu vidime len tvar, v piesku matériu. Sme schopni vnimat’
tiez nekonecnost, ktoru uzavrety kruh symbolizuje, alebo efemérnost
matérie, s ktorou sa piesok spdja?...“ (Martincova, 2018). S tymito faktami
je v poslednych rokoch galerijny pedagog vo vztahu k navstevnikom Coraz
CastejSie a vyraznejsie konfrontovany. Kulturno-vychovny pracovnik galérie
sa transformoval na galerijného pedagdga - ,,edukatora umenia“, (§kolenim
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najcastejSie teoretika umenia, vytvarnika ¢i vytvarného pedagoga), ktory

réznymi formami a metdédami umenie navstevnikom nielen sprostredkiva,

ale uci ho sti¢asne vnimat’, porozumiet’ mu, pripadne ho interpretovat’.

Realizované prezentacno-edukativne vystavy Symfonia pre 5 zmyslov

(2016), Od bodu k pamdtovej stope (2017/2018), Ako na umenie...

(2018/2019), Ako na umenie...2/ priroda a krajina (2019/2020), Ako na

umenie...3/ portrét a figura (2020/2021), Ako na umenie...4 (2022/2023),

Ako na umenie... 5/ zatisie (2023/2024) vznikli v koncepcii Oddelenia

vzdeldvania  a kultirnych ~ programov  Stredoslovenskej  galérie

a v poslednych rokoch i v izkej spolupraci s Centrom umenia a kultary

Pedagogicke;j fakulty Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici. Cast’ z nich

ziskalo v ramci niekol’kych prebiehajticich ro¢nikov tiez ocenenie Ceny

Rady galérii SR-Biela kocka v kategorii Edukacny projekt.

Pocas pripravy, tvorby a realizacii uvedenych edukativnych vystav boli

postupne sformulované a nastavené ich nasledovné kritéria:

e orientacia na vzdelavaci rozmer prezentovanych umeleckych artefaktov
(pri vybere alebo tvorbe umeleckych diel je potrebné stcasne pracovat’ s
ich edukativnym potencialom);

e vyvazenie edukativnej a prezentacnej zlozky vystavy;

e jasne stanovené edukativne ciele a vystupy;

e uplatnenie interaktivnej zlozky vystavy s prihliadnutim na ich
samoobsluzny charakter pre beznych navstevnikov;

e primerany pocet a Casovy rozsah jednotlivych edukativnych aktivit
k vystave;

e bezproblémova udrzba prezentovanych diel a edukativnych pomdcok
pritomnych v expozicii (v pripade, ak ma vzniknuté dielo procesualny
charakter apocita sa s aktivnou participaciou navstevnika na jeho
dotvarani ¢i premene v priebehu trvania vystavy, je potrebné zohl'adnit
a zvazit aj jeho trvacnost’, materialovu stabilitu a starostlivost’ on);

e udrzateI'nost’, materidlova recyklécia, viacucelovy charakter pouzitych
edukativnych pomdcok k vystave / ekologickost’;

e priprava a prezentovanie diel vizualneho umenia v dostatocnej kvalite /
vizualna edukécia (jedna sa o diela, ktoré¢ je potrebné pred ich
prezentaciou odborne, Ciastkovo oSetrit” alebo zrestaurovat)).

Pri koncipovani edukativno-prezentaénych vystav zohrava podstatnii ilohu
uplatnenie interaktivnej zlozky, doraz na hapticky zazitok a ,hands-on“
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aktivity. Prostrednictvom réznorodych edukativnych pomocok a aktivit,
navrhnutych a pritomnych priamo v expozicii, divdk prirodzenejsie
vstrebava informacie a rozvija sa miera jeho kreativity a tvorivosti. Je to
proces smerujuci od hry, aktivity k percepcii, recepcii a nasledne schopnosti
dielo vizualne alebo verbalne interpretovat. Napokon ,hrat sa“ je
odpradavna prirodzena l'udskd Cinnost’, stimulujica nase zmysly. Je uzko
spojena so slobodou, spontannostou a myslenim. Cez hru prezivame, u¢ime
sa porozumiet’ novym veciam, osvojujeme si nové poznatky, ¢i nachadzame
d’alSie moznosti a rieSenia ako spoznavat’ a uvazovat nielen o svete naokolo,
ale aj o sebe samych. Navstevnik vystavy sa tak z pozicie divaka stava skor
ucastnikom, niekedy i priamym spolutvorcom.

Vramci typoldgie edukativno-prezentacnych vystav je mozné jednak
pracovat’ s rozsiahlou a rozmanitou galerijnou zbierkou, vyberat’ diela podla
tematickych okruhov s prihliadnutim na ich formalne ¢i obsahové kvality, a
zaroveil ju zhodnocovat alebo priamo prizvat k participacii sucasnych
vizualnych umelcov, kde navstevnik vystupuje zrole divaka astava sa
priamym spolutvorcom. V tomto vzajomnom dialogu medzi aktérom
a samotnym dielom ide o procesy vnimania, prezivania, ale tieZ schopnost’
prijat’, akceptovat’ a byt nieCoho stucastou.

Tvorba takychto typov prezentacno-vzdelavacich formatov je v sticasnej
dobe mimoriadne potrebna, aj vzhl'adom k tomu, ze takéto typy vystav
plnohodnotne prispievaju k vizualnej gramotnosti, mentalnej stimulacii, ucia
vnimatel'a pracovat’ s interpretacnou rekonstrukciou, podporuji hravost,
vnimavost, chut tvorit’, ako tieZ v neposlednom rade schopnost’ artikulovat’
svoje myslienky abudovat osobnostnu identitu. Cielend interaktivita
v priamom koncepénom  vztahu k predstavenym dielam je jednou
z priamych ciest, kedy cez zazitok percipient prirodzenejSie vstrebava
informacie arozvija sa miera jeho kreativity a tvorivosti. Navstevnik -
ucastnik svojou vlastnou interaktivitou zacina takto zit' svoj vlastny
pribeh s umenim.
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ZAZITKOVE UCENIE V PREDSKOLSKOM VEKU:
S MALIAROM BODKOM PO GALERII

EXPERIENTIAL LEARNING IN PRESCHOOL AGE: WITH PAINTER
DOT THROUGH THE GALLERY

Zuzana Gondova

Abstrakt

Zazitkové ucenie v predskolskom veku sa stiva coraz déleZitejSou sucastou vzdelavania. Cielom tohto
Clanku je prezentovat prakticku realizdaciu navstevy Slovenskej narodnej galérie na Zvolenskom zamku s
detmi z materskej Skoly, a to v ramei edukacného programu Maliar Bodka. Clanok predstavuje konkrétmu
skusenost’ s aplikdaciou mizejnej pedagogiky do prostredia predprimdrneho vzdelavania. Zdéraziuje
vyznam muzea ako inkluzivneho a stimulujiiceho priestoru pre deti predskolského veku, pricom reflektuje
moznosti prepajania formdlneho a neformdlneho ucenia. Sucastou prispevku je aj teoretické ukotvenie v
odbornej literature vrdatane zbornika Galérium

Kradové slova:
Predskolsky vek, zazitkové ucenie, galéria, maliar Bodka.

Abstract

Experiential learning in preschool education is becoming anincreasingly important part of the
educational process. The aim of this paperis to present the practical realization of a visit to the Slovak
National Gallery at the Zvolen Castle with preschool children, as part of the educational program Painter
Dot. The paper introduces a real example of applying museum pedagogy in the context of early childhood
education. It emphasizes the importance of the museum as an inclusive and stimulatings pace for
preschool children and reflects the potential of connecting formal and non-formallearning. The
contributionis theoretically grounded in academicsources, including the anthology Galérium I.

Keywords:
Preschool age, experiential learning, gallery, painter Bodka.
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Uvod

Vzdelavanie deti v predskolskom veku je kIi¢ovym obdobim pre rozvoj
osobnosti, poznavania a socialnych zruc¢nosti. Tradi¢né sposoby ucenia sa
¢oraz viac obohacujii 0 nové pristupy, ktoré kladu doraz na zazitok, tvorivost’
a bezprostredny kontakt s redlnym prostredim. Jednou z takychto moznosti
je prave muzejnd pedagogika, ktord sa ukazuje ako mimoriadne prinosna aj
pre najmensich.

Zazitkové ucenie prostrednictvom navstevy galérie moZze vyrazne podporit’
estetické vnimanie, rozvoj jazyka, komunikacie a schopnosti interpretovat’
svet okolo seba. Galéria sa tak nestava len miestom na obdivovanie umenia,
ale transformuje sa na zivy edukaény priestor, kde deti m6zu spoznavat,
objavovat’ a zaroven si utvarat’ vzt'ah ku kultirnemu dediéstvu.

Cielom tohto prispevku je predstavit prakticka realizadciu navstevy
Slovenskej narodnej galérie — Zvolenského zamku s det'mi z materskej Skoly.
V centre pozornosti je program Maliar Bodka, ktory je Specialne navrhnuty
pre deti predSkolského veku. Program vyuziva zazitkové metody, prepdja
poznavanie s hrou a tvorivostou a kladie doraz na participaciu deti.
Prispevok zaroven analyzuje prinos tejto sktsenosti z pedagogického
hladiska.

Skusenosti z prostredia galérie

Stcasné chapanie muzei a galérii sa v poslednych dekadach zésadne
zmenilo. Uz davno neplati predstava, Ze ide o statické a tiché priestory uréené
vyhradne dospelym navstevnikom. Muzeum je dnes vnimané ako
inkluzivny, participativny a edukacny priestor, ktory otvara svoje dvere
vSetkym vekovym kategériam a reSpektuje individudlne potreby
navstevnikov (Kovacova, Magova, Gondova, 2024).

Ako uvadza Valachova (2021), muzeum disponuje vychovnym potencidlom,
ktory mozno rozdelit’ na §irs$i — spolo¢ensko-kultivujuci, a uzs§i — rozvijajaci
konkrétne schopnosti a zaujmy navstevnikov. V prostredi muzea sa deti ucia
cez vSetky zmysly, prepajaja nové zazitky s predchadzajiucimi skiisenost’ami
a ucia sa interpretovat’ svet okolo seba. Autorky upozoriiuji na vyznam
prepajania formalneho a neformédlneho vzdelavania (Sobanova, 2012;
Biarincova, 2023), pricom muzeum ako neformalne vzdelavacie prostredie
umoznuje roz§irit’ poznanie, ktoré si deti prinasaju zo §kol a materskych Skol.
Tym sa podporuje aj celozivotné ucenie, ktorého zaklady sa formuju uz v
ranom veku. InSpirativnym prikladom inkluzivneho pristupu je aj
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pedagogicky experiment popisany v Galérium L., ktory sa venoval navsteve
muzea so ziakmi s poruchou autistického spektra. Zdoraziiuje potrebu
doslednej pripravy, vhodného vyberu expozicie a aktivnej prace s detskou
zvedavostou a potrebami. Aj napriek rozdielnosti cielovych skupin (deti s
PAS vs. bezni predSkolaci), principy prenosu poznania cez zazitok, hru a
komunikaciu ostavaji rovnaké (Kovacova, Magovd, Valachova, 2024).

Charakteristika programu Maliar Bodka

Vzdelavaci program Maliar Bodka, ktory realizuje Slovenskd narodna
galéria na Zvolenskom zamku, predstavuje premyslene koncipovany cyklus
animacnych aktivit pre deti predskolského veku. Tento cyklus, rozdeleny do
piatich tematickych stretnuti, integruje zakladné principy zazitkovej
pedagogiky, pricom sa opiera o principy vizualnej gramotnosti, vnimania
umenia, kultirneho dedicstva a participativneho ucenia. Vychodiskovym
cielom programu je vytvaranie prirodzeného vztahu deti ku galerijnému
priestoru ako inkluzivnemu a podnetnému u¢ebnému prostrediu.

Jednotlivé stretnutia programu su tematicky orientované nasledovne:

e Carovné putovanie (september, oktober) — Deti sa zoznamuji s galériou
a historickym priestorom Zvolenského zdmku, ¢im sa podporuje ich
priestorova orientacia, historické povedomie a schopnost pozorovat
kultarne artefakty.

e Bodka chce byt socharom (november — januar) — Program tematizuje
plastiku a socharsku tvorbu. Deti rozlisSuju medzi dvomi médiami —
mal’bou a sochou — a zaroven si prostrednictvom modelovania a tvorby
rozvijaju jemnu motoriku, vizualnu predstavivost’ a schopnost’ vytvarat’
priestorové objekty.

e Bodka sa vracia k mal'ovaniu (februar, marec) — V centre pozornosti je
vytvarné médium malby. Deti pracuji s maliarskymi pomoéckami,
objavuju funkcie a vyznamy ateliéru a prostrednictvom autentickych
tvorivych ¢innosti reflektuji vlastni vytvarna expresiu.

o Farby — to je zabava (april, maj) — Tento tematicky blok vyuZziva
dramatizaciu a farbu ako nosny vyrazovy prvok. Deti sa zoznamuju s
farebnou symbolikou a funkciou farieb v umeni. Aktivita podporuje
schopnost’ vnimat’ estetické kontrasty a emocionalny naboj farieb.

e Solo pre malbu (m4j, jun) — Zavere¢na faza cyklu kladie doraz na
samostatnil tvorbu. Deti vytvaraju vlastné vytvarné diela, pricom sa
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uplatiiuje princip autonomie, sebareflexie a hodnotenia vlastnej tvorby.
Vystupom je certifikat absolvovania ,Stadia“ u Maliara Bodku
(Slovenska narodna galéria, 2021).

Fotografia 1: Maliar Bodka — babka, ktora sa stava sprievodcom galerijného
putovania

Zdroj: archiv autorky prispevku

Program Maliar Bodka je postaveny na principoch inkluzivneho a
multisenzorického ucenia. Oslovuje nielen vizualnu oblast, ale integruje aj
dotykové, sluchové a pohybové podnety, ¢im napomédha komplexnému
rozvoju osobnosti dietata. Vyznamnym aspektom programu je interaktivita
a hravost, ktoré napomdahaji efektivnejSiemu osvojeniu si poznatkov a
zaroven rozvijaju kreativitu a spontannu expresiu. Z pedagogického hl'adiska
mozno program vnimat ako vyznamny nastroj pre rozvoj kognitivnych,
socialnych aj motorickych kompetencii deti. Tvorivé aktivity v galérii
aktivizuju deti v oblasti komunikacie, kooperacie a estetickej percepcie,
pricom su zaroven v sulade s konstruktivistickym modelom ucenia, ktory
uprednostiiuje zazitkové ucenie pred pasivnym osvojovanim vedomosti
(Sobanova, 2012). Program vytvéra bezpeény priestor pre sebavyjadrenie a
je zéroven praktickou implementaciou odportc¢ani Medzinarodnej rady
muzei (ICOM, 2022), ktora zdoraziuje potrebu otvarania galérii vSetkym
vekovym a socialnym skupinam vratane deti predskolského veku. V tomto
kontexte program ,Maliar Bodka“ napiiia charakteristiky miizea ako
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inkluzivneho priestoru a zaroven reflektuje stCasné poziadavky
participativneho a zmysluplného vzdeldvania (Kovacova, Valachova, 2024;
Valachova, 2021).

Pedagogicky experiment

Vyber Slovenskej narodnej galérie na Zvolenskom zamku pre realizaciu
zazitkového edukac¢ného programu s detmi predskolského veku nebol
nahodny. Tato inStiticia sa dlhodobo profiluje ako otvoreny galerijny
priestor s dorazom na pedagogickl funkciu galérie. Jej umiestnenie v
historickom objekte Zvolenského zamku zaroven poskytuje unikatny ramec,
ktory integruje kulturne, historické a estetické prvky do jednej sklisenosti.
Prave komplexnost’ tohto prostredia vytvara predpoklady pre naplnenie
cielov zazitkového ucenia (Valachova, 2021).

Priprava na navstevu s detmi

Pripravna faza zohravala kI'i¢ovu rolu pri adaptécii deti na nové prostredie.
V triede sme s detmi viedli diskusiu o tom, ¢o je galéria, kto je to maliar a
¢o mézeme v galérii vidiet. Pomocou fotografii a videi zo zamku sme det’om
sprostredkovali vizudlne predstavy, ¢im sme ul'ahCili ich orienticiu v
priestore a zaroven znizili pripadné obavy z neznameho. Tato faza zaroven
aktivovala  predchadzajuce  sktsenosti deti, ¢im sa  podporil
konstruktivisticky princip uéenia (Sobafiova, 2012).

Realizdcia navstevy a priebeh programu

Navstivili sme program s nazvom ,,Bodka sa vracia k mal'ovaniu®, ktory bol
zvoleny zamerne pre jeho vytvarni povahu a doraz na detsku kreativitu. Po
prichode do galéric nas privitala galerijnd pedagogicka, ktora deti
interaktivne uviedla do sveta maliara Bodku.
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Fotografia 2: Uvodné zoznamenie s maliarom Bodkom — interaktivne
predstavenie programu detom

Zdroj: archiv autorky prispevku

Ako mozno vidiet' interaktivne predstavenie Bodka prebieha v sakralnom
priestore, ¢im sa rozsiruje aj kulturno-historicky ramec ucenia (Fotografia
1). Néasledne nasledovala prehliadka Casti expozicie zameranej na obrazové
umenie, pricom vyklad bol prispdsobeny percepénym a jazykovym
moznostiam predSkolakov. Pocas pohybu po vystavnych priestoroch deti
reSpektovali pravidla spravania, pohybovali sa v organizovanom vlaciku,
¢im sa prirodzene ucili galériovému bontonu.
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Fotografia 1: Deti pocas aktivneho vykladu v expozicii portrétov v Slovenskej
narodnej galérii

Zdroj: archiv autorky prispevku
Deti boli aktivne zapajané prostrednictvom otazok a dynamického

rozpravania pribehu o Bodkovi. Interaktivny vyklad podporuje pozornost,
predstavivost’ a komunikaéné zru¢nosti deti predsSkolského veku.
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Fotografia 4: Galerijna pedagogicka zapdja deti do pribehu maliara Bodka
pomocou babky a otazok

deoj.' archiv autorky prispevku

Po névrate do priestorov ateliéru prebehla spolo¢na reflexia, pocas ktorej deti
rozpravali o svojich zazitkoch a zdiel’ali, o sa im najviac pacilo.
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Fotografia 5: Bodka v kruhu deti pocas zaverecnej reflexie programu

v-

7

Zdroj: archiv autorky ﬁrl'spevku

Po prehliadke nasledovala tvoriva dieliia v ateliéri, kde si deti vyskusali
pracu s maliarskym materidlom. Kazdé dieta vytvorilo vlastny obraz
inSpirovany farbami, ktoré si samo vybralo. Atmosféra tvorby bola uvol'nena
a podnecujlica, ¢im sa naplnil ciel podpory tvorivej expresie, vol'né¢ho
sebavyjadrenia a vizualnej komunikacie.
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Fotografia 6: Deti pracujui na vlastnych vytvarnych dielach pocas programu
., Bodka sa vracia k malovaniu “

Zdroj: archiv autorky prispevku

Reakcie deti boli mimoriadne pozitivne. Pocas celej navstevy bolo zrejmé,
ze su aktivne, zaujaté a motivované. Pre mnohé deti iSlo o prvy kontakt s
galerijnym prostredim, napriek tomu sa dokazali adaptovat’ a s nadSenim
plnili jednotlivé aktivity. Vytvorené vytvarné diela boli na zaver
prezentované v triede, ¢im sa eSte viac posilnil emocionalny a edukacny
ucinok navstevy.

Zaverom mozno konStatovat, Ze navSteva galérie neplnila len tulohu
estetického zazitku, ale mala jednozna¢ny vychovno-vzdelavaci rozmer,
ktory nadvdzuje na odportiCania sucasnej muzejnej edukacie. Prepéja
poznanie s emociou, podporuje aktivne ucenie a kultivuje vztah k vytvarnej
kultare uz v najutlejSom veku (Kovacova, Valachova, 2024; Kovacova,
Magova, Gondova, 2024).
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Reflexia a pedagogicky prinos

Zrealizovany edukacny program Maliar Bodka ukdzal, ze zazitkova forma
ucenia v galerijnom prostredi je vysoko efektivnym prostriedkom
pedagogického pdsobenia na deti predskolského veku. Pozorovania pocas
celého procesu a naslednd reflexia zo strany deti i pedagoga potvrdzuju, zZe
aktivita mala viacurovilovy prinos — kognitivny, emocionalny, esteticky aj
socialny.

Reakcie deti a ich ucenie

Deti reagovali spontanne, autenticky a so zaujmom. V prostredi galérie
neprejavovali strach ani Gzkost, naopak — s doverou sa zapajali do aktivit,
kladli otazky, spontdnne komentovali vystavené diela a aktivne sa podielali
na rozhovoroch so sprievodkynou. Vznikla tak prirodzena platforma na
rozvoj jazykovych zrucnosti, vyjadrovania nazorov a interpretacie
vizualnych podnetov.

V priebehu tvorivej Casti programu deti prejavili znaénli mieru samostatnosti
a kreativity. Ich vytvarné diela boli vysledkom vol'ného experimentovania s
farbou, tvarom a kompoziciou, pricom u viacerych deti bolo mozné
pozorovat’ schopnost’ estetického hodnotenia a premyslenej konstrukcie
obrazu. Tieto aspekty reflektuji poznatky Biarincovej (2023), ktora v
suvislosti s vytvarnou edukaciou v predprimarnom veku zdoraznuje vyznam
»autentického vyrazu ako formy komunikacie detskej identity so svetom*.

Rozvoj tvorivosti, emocii a spoluprace

Z hladiska rozvoja tvorivosti boli vytvorené optimalne podmienky: deti mali
k dispozicii Siroké spektrum vytvarnych pomdcok, boli vedené k
samostatnosti pri rozhodovani o farebnej palete, a zaroven sa im poskytol
dostato¢ny priestor pre individuadlny vyraz bez hodnotenia alebo
porovnavania vysledkov.

Emocionalne ucenie sa v programe uplatnilo v niekol’kych rovinach. Deti
mali moznost’ prezivat’ pozitivne emocie — radost’, Gizas, zvedavost, ako aj
pocit uspechu a hrdosti na vlastnu tvorbu. Galéria ako priestor kultirnej
pamati sa tak pre deti stala nielen edukacnym prostredim, ale aj emocionélne
bezpeénym priestorom, ¢o je kl'icové z hladiska podpory emocionalnej
inteligencie.

Kooperacia a socialne ucenie prebiehali prirodzene pocas celej aktivity. Deti
spolupracovali pri vybere materialov, spontanne si pomahali, komentovali si
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prace a po navrate do triedy spolo¢ne vytvorili vystavku, ktora dalej
prehlbovala ich skupinovil identitu. Tento rozmer programu priamo
reflektuje na zistenia od Kovacovej a Valachovej (2024), ktoré poukazuji na
to, Ze muzeum sa stava komunitnym priestorom podporujucim interakciu a
participdciu, ¢im prekracuje hranice tradicného vzdeldvania.

Porovnanie s teoretickymi poznatkami

Poznatky z realizacie programu Maliar Bodka st plne v sulade s odbornou
literatiirou prezentovanou v zborniku Galérium 1. V kapitole venovanej
pedagogickému experimentu so ziakmi s poruchou autistického spektra sa
ako kIi¢ové aspekty uspesnej muzejnej edukacie uvadzaji:

e  do6sledna priprava prostredia a deti na navstevu,

e  vizualizcia obsahu a prostredia,

e  multisenzoricky pristup,

e moznost vol'nej tvorby (Kovacova, Magova, Gondova, 2024).

Tieto aspekty boli v pripade predskoldkov zachované a adekvéatne
prisposobené ich veku a vyvinovym potrebam. Pritomnost’ lektorky s
galerijnou pedagogickou kvalifikaciou umoznila diferencované posobenie a
pruznu adaptaciu programu na momentalnu dynamiku skupiny. Vysledky
ukazuju, Ze navsteva galérie:

e  prehlbuje esteticku citlivost’ a kultirnu orientaciu det,

e podporuje sebavyjadrenie a emocnu gramotnost’,

e rozvija zakladné obcianske a socialne kompetencie.

Z pedagogicko-psychologického hladiska ide o komplexny vychovno-
vzdeldvaci zazitok, ktory prepaja formalne ciele predprimarneho
vzdelavania so silnym emociondlnym prezitim, ¢im napifia principy sti¢asnej
edukacnej paradigmy zaloZenej na diet’ati, skiisenosti a spolupraci.

Vytvarame si vlastnu galériu

Skusenost’ deti s navstevou galérie, ktora prezili v rdmci programu Maliar
Bodka, je idealne d’alej pedagogicky rozvijat’ aj v prostredi materskej skoly.
Nadvizujiice aktivity by nemali byt len doplnkovou cinnostou, ale
koncepéne premyslenym pokracovanim zazitkového ucenia. Vytvorenie
vlastnej detskej galérie v triede sa ukazalo ako efektivny nastroj reflexie,
konsolidacie poznatkov a posilnenia emocionalneho zazitku z navstevy
kultirnej institacie.

Viastna vystava ako pokracovanie zdZitku
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Po navrate z galérie sme v triede spolo¢ne diskutovali o tom, ¢o deti v galérii
videli, ¢o ich zaujalo, a ako by oni sami vystavovali svoje obrazy. Deti si
spontanne Zelali zdiel'at’ svoje vytvory aj s rodiémi a ostatnymi detmi v MS,
¢o viedlo k rozhodnutiu pripravit' triednu vystavu. Na tento ucel sme
prisposobili priestor Satne, kde vznikla improvizovana ,,galéria®, ktoru deti
samy pomenovali a otvorili slavnostnou vernisazou.

Samotny proces pripravy vystavy bol pre deti rovnako vyznamny ako jej
vysledok — vyberali si obrazy, navrhovali popisky, rozhodovali o poradi
vystavenia a pripravovali pozvanky pre rodicov. Tymto spdsobom sme
uplatnili principy projektového vyu€ovania, ktoré podporuji zmysluplnost,
spolupracu a preberanie zodpovednosti.

Rozvoj kompetencii prostrednictvom vystavy

Pedagogicky prinos vytvorenia vlastnej galérie sa prejavil v niekolkych
oblastiach rozvoja, ktoré sme blizSie popisali. Sebahodnotenie
a sebareflexia: Deti mali moznost’ porovnat’ svoje prace, pomenovat’ svoj
zamer, a v pripade niektorych aj pomenovat’ to, o by nabudice urobili inak.
Tento prvok sebareflexie je mimoriadne cenny uz v predprimarnom
vzdelavani a predstavuje zaklad pre rozvoj schopnosti kritického myslenia.
Sebaistota a prezentacia: Deti, ktoré bezne byvaju v triednom prostredi
tichsie, preukazali pri vystave zvySenll mieru otvorenosti. Moznost’ ukazat’
svoje dielo a byt zan pochvalené zohrala pozitivhu ulohu v posilneni
sebadovery a pozitivneho sebahodnotenia.

Emocionalne vyjadrenie: Umenie tu sluzilo ako prostriedok emocionalne;j
externalizacie — deti dokazali cez farby a motivy sprostredkovat’ svoje
pocity, dojmy ¢i fantazijné svety, ktoré by inak mozno nevedeli verbalne
vyjadrit. Ako piSe Valachova (2021), ,vizualny jazyk je pre deti
prirodzenej§im prostriedkom vyjadrenia ako slovo — je autentickym
zrkadlom ich vnatorného sveta.*

Komunitny aspekt : Vystava sa stala aj spolo¢enskou udalostou, ktora
podporila vztahy medzi detmi, rodi¢mi a pedagdégmi. Rodi¢ia boli dojati
vytvormi svojich deti a aktivne sa zapajali do rozhovorov, ¢o prehibilo
komunikaciu medzi rodinou a Skolou — dolezity aspekt vychovno-
vzdelavacieho procesu.

Vytvorenie triednej vystavy po absolvovani galerijného programu je
konkrétnym prikladom reflexivneho a integrovaného ucenia, ktoré prepéja
rozne oblasti rozvoja dietata — kognitivnu, socidlnu, esteticki aj
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emociondlnu. Tento typ <cinnosti plne koreSponduje s ramcovym
vzdeldvacim programom predprimarneho vzdeldvania a sucasnymi
tendenciami v oblasti edukaénej praxe (Sobanova, 2012; Kovacova,
Valachova, 2024). Takato nadstavbova aktivita ma zaroven preventivno-
vychovny charakter — kultivuje postoj k umeniu a kultare, rozvija zmysel pre
estetiku a hodnotu vlastnej tvorby, a v kone¢nom dosledku napomdha
budovat’ zaklady kulturnej identity dietat’a.

Zaver

Realizacia zazitkového edukaéného programu Maliar Bodka v Slovenskej

narodnej galérii — Zvolensky zamok preukazala, ze galéria mbze byt

efektivnym a zaroven podnetnym priestorom ucenia pre deti predskolského
veku. Skusenost’ deti s vytvarnym umenim v redlnom kultirnom prostredi sa
ukazala ako formujuca z hladiska kognitivneho, emocionalneho aj
socialneho vyvinu. Program postaveny na interaktivite, dramatizacii a tvorbe
priamo aktivizoval deti k ¢innosti, podporil ich estetickt citlivost’ a podnietil
schopnost’ vyjadrovat sa vizualnym jazykom. Sucasne sa ukazalo, Ze
dosledna priprava pred navstevou, ako aj nadvizujlce aktivity v materskej

Skole (napr. vytvorenie detskej vystavy), vyznamne prehlbuju vzdeldvaci

efekt a podporuju vnatornti motivaciu dietat’a ucit’ sa.

Galéria tak prestava byt elitnym kultirnym priestorom a stava sa

inkluzivnym a demokratickym nastrojom rozvoja kazdého diet’at’a. Ulohou

pedagdgov je tento potencial aktivne vyuZzivat’ a systematicky rozvijat’. Na
zaklade ziskanych skusenosti mozno formulovat’ niekol’ko odporac¢ani pre
pedagogickl prax v materskych skolach:

o Systematicky vyuzivat' kultirne institicie ako sucast neformalneho
vzdelavania. Navsteva galérie by nemala byt vynimoc¢nou udalostou, ale
prirodzenou sucastou vychovno-vzdelavacieho procesu.

e Pracovat’ s predpripravou a reflexiou. Detom je potrebné predstavit
galériu ako bezpecny priestor, oboznamit’ ich s priebehom aktivity a po
navrate venovat’ ¢as spracovaniu zazitkov.

e Vytvarat' priestor pre vyjadrenie a prezentaciu detskej tvorby. Triedna
vystava moze byt silnym motivaénym aj formujlicim momentom pre
diet’a, ktoré ziska uznanie, priestor vyjadrit’ sa a byt’ videné.

Z pedagogického pohladu predstavuje galéria nastroj inkluzie,

diferencovaného ucenia a posilniovania kulturnej identity dietat’a. Umoziuje

kazdému dietat'u, bez ohl'adu na jeho vyvinové $pecifika, zazit’ ispech, byt
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aktivnym ucastnikom ucenia a zaroven rozvijat’ svoju kreativitu a osobnost’
v prostredi, ktoré je zmysluplné a podnetné.
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NIE JE KUFRIK AKO KUFRIK

NOT ALL SUITCASES ARE THE SAME
Diana Kmetova Miskovicova

Abstrakt

Prispevok sa detailnejSie zameriava na posun vo vzdelavani a odbornej priprave miuizejnych/galerijnych
pedagégov na Slovensku od roku 2004 az do sucasnosti. Opisuje praktické problémy, s ktorymi sa
muzejni/galerijni pedagogovia stretavali a stretavaju, snazi sa identifikovat hlavné priciny ich problémov
a vndsa do problematiky aj viastni skusenost autora. Prispevok sa Ciastocne dotyka aj témy kvality
Jjednotlivych pedagogickych programov na priklade tzv. mizejného kufiika alebo edukacnych foriem
living history.

KPucové slova
Muizeum, galéria, muzejna pedagogika, galerijna pedagogika, vzdelavanie.

Abstract

The article takes a closer look at the changes in the education and training of museum/gallery educators
in Slovakia from 2004 to the present. It describes the practical problems that museum/gallery educators
have encountered and continue to encounter, attempts to identify the main causes of their problems, and
brings the author's own experience to light. The article also touches on the topic of the quality of various
educational programmes, using the example of the so-called museum suitcase or living history
educational formats.

Keywords
Museum, gallery, museum education, gallery education, learning.
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Uvod

V nasledujucich riadkoch by som rada nadviazala na Prolég v Galeriu I
(Valachova & Kovacova, 2024), ktory sa zaoberal teoretickymi
vychodiskami, historickym vyvojom azmyslom muzejnej a galerijnej
edukacie. Viziou by mali byt muzea a galérie smerujuce k inkluzivnemu
vzdelavaniu bez rozdielov (Kovacovd & Valachova, 2024). Vzdelavanie
muzejnych/galerijnych pedagdgov je jednoznacne aktualnou témou a je
nevyhnutné sa tym zaoberat’. V predmetnom pripevku si zadavame otazky,
ktoré mapuju skutoc¢nosti, ¢i vSetko, o v priebehu rokov muzea a galérie
pontukli, sa da povazovat’ za mizejni/galerijnl pedagogiku. Samozrejme je
potrebné brat’ do uvahy fakt, ze dvere muzei a galérii maju zostat’ otvorené
pre vSetkych (Kovacova et al., 2024), ale taktiez je potrebné zohl'adiiovat’ aj
problematiku cielovych skupin, tzn. ktoré skupiny navstevnikov maji
moznost’ byt ucastni a z(¢astneni s presahom do ich rozvoja kvality Zivota.

BliZSie k muzeu

Myslim, Ze vSetci, ktori sme sa ¢o ilen okrajovo stretli s pojmom
muzejnej/galerijnej pedagogiky sa zhodneme na tom, ze profesionalny
zaujem o tito oblast’ na Slovensku odStartoval projekt BlizSie k muzeu
(2004-2007). Projekt vytvorilo niekol'’ko kolegov, muzejnikov a galeristov,
v spolupraci s Naddciou — centrom sucasného umenia a British Council.
Jeho hlavnym ciel'om bol rozvoj vzdelavacieho potencidlu muzei i galérii,
apevné zakotvenie takejto formy vzdelavania v spolocnosti (Lukéacova,
2007). V slovenskom prostredi bola dovtedy téma muzejného/galerijného
vzdeldvania len okrajova a vobec nie bezna. Bol to naozaj skvely pocin
a vel'mi sa vydaril. Podarilo sa im presvedcCit’ o vyzname muzejnej/galerijnej
edukacie nielen mnohych riadiacich pracovnikov, ale aj samotnych
kuratorov zbierok a ostatnych odbornych pracovnikov v muzeach. Svojimi
praktickymi vysledkami v podobe putavych vzdelavacich programov
pripravili pddu pre d’alsi rozvoj tejto formy edukacie.
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Moderné muzeum: Vzdelavacie programy pre 3. tisicro€ie

Projekt Moderné mtizeum plynulo nadviazal na myslienku projektu BlizSie
k muzeu arozsiril ju na celé spektrum pokracujiceho odborného
vzdelavania pracovnikov muzei. Prebiehal v rokoch 2007-2010 a jeho
pripravou a realizaciou bol povereny tim pod vedenim Marcely Lukéacovej
(Kvetkovej), ktora bola sti€ast'ou aj predchadzajuceho projektového timu.
Moderné muzeum bol projektom Slovenského narodného muzea (dalej
SNM) a bol ur¢eny vyluéne pre jeho zamestnancov. Okrem vzdelavania
v oblasti muzejnej pedagogiky riesil aj vzdelavanie v rdéznych inych
oblastiach, napriklad praca s publikom, marketing, PR a komunikécia,
manazment kultirnych institucii a podobne. Svojim Sirokym odbornym
zameranim a kvalitnymi slovenskymi i zahranicnymi Skolitel'mi dosiahol
vel'ky tspech.

Velmi dobre si pamidtam moje prvé stretnutie s tymto projektom a jeho
vnimanim v rdmci SNM. Pre jeho tispech bolo vel'mi kl'ac¢ové, Ze ho podporil
vtedajsi generalny riaditel’ ako aj jeho zastupca. Pochopili nutnost’ d’al§ieho
systematického vzdelavania muzejnikov. Avsak toto pochopenie nenasiel
umnohych inych pracovnikov. Niektori preferovali vzdeldvanie len
vybranych oblasti a iné povazovali za okrajové a nevyuzitelné. A do tejto
kategorie patrila aj muzejna/galerijna edukacia.

Miuzead pod SNM mali v danom obdobi vytipovat’ pracovnikov, ktori sa
zucCastnia cyklu vzdelavacich tréningov v tejto oblasti. Zisli sme sa tam
vacSinou mladi muzejni novacikovia, plny nadsSenia a chuti do prace.
Niektori z nas sa zc¢astiiovali aj tréningov zameranych na iné oblasti a tak
sme mali moznost’ hlbSie pochopit’ prepojenie jednotlivych odbornych
¢innosti v muzeu. Pravidelné prednasky, stretdvanie sa in-situ (zakazdym
v priestore, kde sa mal pripravovany projekt realizovat’), priprava projektov,
ich testovanie a nasledna evaluacia celou skupinou a Skolite'mi (rovnako in-
situ) sa pretavila do mnoZzstva pripravenych kvalitnych edukativnych
programov, ktoré boli Sité na mieru daného muzea. Takymto spésobom sa
muzejnici spoznali, oboznamili sa s prostredim jednotlivych muazei, mohli si
vymieniat’ skusenosti, spolocne vyriesit ro6zne problémy a hlavne poskytnat’
domécemu kolegovi odborny pohlad ,,zvonka“. Vznikali aj programy, ktoré
spolo¢nou linkou prepajali jednotlivé miizea SNM a motivovali navstevnika
k navsteve d’alSieho muzea.

Tim Moderného muzea pripravil pre muzejnych edukatorov nadstavbu
v podobe marketingovej podpory pod nazvom Skola vmizeu. Ta
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kazdoro¢ne vydavala propagacné biltény s informaciami o poskytovanych
edukacnych programoch v jednotlivych muzeach SNM, s kontaktnymi
udajmi a distribuovala ich do $kol, zverejiovala na webovych strankach.
Vedenie SNM v ramci rozpoctu kazdoro¢ne vyclenovalo ucelovo viazané
finan¢né prostriedky na programy muzejnej/galerijnej pedagogiky a takymto
spdsobom motivovalo jednotlivé muzea k priprave kvalitnych programov.
NajcastejSim problémom, s ktorym sa muzejni pedagogovia v SNM
stretavali, bolo nepochopenie roznych kolegov, ¢o samozrejme zhorSovalo
spolupracu na priprave a realizacii edukacnych programov k jednotlivym
vystavam a expoziciam. Vel'mi tazko sa nam vysvetlovalo, Zze ak chceme
pripravit. kvalitny edukacny program, potrebujeme uz od zaciatku
spolupracovat’ na tvorbe expozicie/vystavy, ze je potrebné, aby zohl'adnili
naSe pripomienky, pretoZe len takto dokdzeme myslienky expozicie/vystavy
efektivnejsie a zaujimavejsie sprostredkovat’ navstevnikovi. Toto bola vec,
ktord sa nedala prikdzat; muzejny pedagdég musel kolegov presvedcCit
a uprimne povedané, Casto to zaviselo od osobného nastavenia toho ktorého
kolegu. Dal$im délezitym negativom bolo pretaZenie — samostatnii poziciu
muzejného pedagodga v tomto obdobi nemala ani jedna zlozka SNM
a vacsinou bola pozicia muzejného pedagdga vclenena do niektorej z inych
pracovnych pozicii. V podstate sa situacia vel'mi neliSila od tej dne$nej, kedy
realne samostatnll pracovnil poziciu mizejného/galerijného pedagdga ma len
velmi malo inStitacii. NajCastejSie sme sa stretavali a stretavame
s kumuldciou funkcii muzejného/galerijného pedagéga a kultarno-
propagacného manazéra alebo kuratora ¢i lektora.

V priebehu nasledujucich troch rokov sa vramci SNM vytvorila silna
skupina odborne zdatnych muzejnych/galerijnych pedagdgov. Neustale
kumulovanie ¢innosti uberalo vel'a sil a osamostatnenie sa pracovnej pozicie
pedagoga bolo v nedohl'adne. Navyse u Casti kolegov stéle pretrvaval ndzor,
ze ide len o nejaki pridruzent ¢innost’. Malokto z nich si uvedomoval, kol’ko
¢asu stoji priprava a realizacia jedného projektu. V ramci pracovného ¢asu
videli len tu realiza¢nu Cast’ a aj tu niekedy zaznievali pripomienky, Ze praca
s jednou skupinou trva aj s pripravou a ukoncenim prili§ dlho a ¢i je vobec
pre mizeum prinosna. Hlavnym argumentom bola Statistika. Od NezZnej
revoliicie silnel vplyv systému merania Statistickych ukazovatel'ov
navstevnosti, pricom tieto Statistiky zachytavali len kvantitu, nie kvalitu a tak
sposobovali (nielen) muzejnym/galerijnym pedagdgom nemalé problémy.
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Situdcia sa bohuzial’ do dne$nych dni nezlepSila a niekedy sa stretavame
s nelogickym nastavenim meratel'nych ukazovatelov pre muzed, ktoré
v podstate produkuju ¢isla pre ¢isla. Navyse nemaji ani tu pridant hodnotu,
ze ich mozeme vzajomne porovnat, pretoze kazdy zriadovatel ich ma
odlisné, rovnako ako ma odlisnu aj metodiku ich merania. Toto je vSak téma
na samostatny prispevok.

M3G

M3G alebo muzeum tretej generacie (2010-2013) nadviazalo na projekt
Moderného muzea a jeho cielom bolo ponuknut’ obdobné vzdelavanie ako
malo SNM pre vSetky muzed/galérie na Slovensku. M3G pozostavalo zo
siedmych odbornych modulov, pocas ktorych bolo realizovanych 18
odbornych kurzov a bolo urc¢ené vsetkym pracovnikom slovenskych muzei.
Po uspechu projektu Moderné miizeum nebola o zaujemcov nadza. V ramci
tychto rokov prichddzalo k vidcSej generacnej obmene a mladi kolegovia
citili, ze potrebujil podporu vo forme d’alSieho vzdelavania a odovzddvania
skusenosti od kolegov zo zahraniCia, pripadne starSich kolegov z inych
muzei. Tento fakt vyznamne ovplyvnila aj skuto¢nost’, Ze sa zmenil systém
nastupu novacikov do muzei. Uz od 90-tych rokov 20. storocia pomaly
zanikala prax, ze kazdého nového muzejnika zaucal nejaké obdobie starsi,
odchadzajuci kolega a tym sa zabezpecila plynulost’ prechodu vedomosti,
informdcii, systému a zrucnosti. Aktudlne situdciu zhorSuje obrovska
fluktudcia na tychto miestach a muzed/galérie kvalitativne stradaju
a prichadzaju o ¢as. Kym sa novy kolega vypracuje, ziska potrebné zru¢nosti
a vedomosti, prejde nejaky cas. Bohuzial sa stava, Ze Casto nasledne
roz¢arovany zo systému odchadza s uz nadobudnutymi sktsenost’ami a pre
muzeum sa koloto¢ zacina odznova.

Jednotlivé muzea teda vyuZili prilezitost’ a umoznili svojim pracovnikom
vzdelavat’ sa aj v oblasti muzejnej edukacie. Naprie¢ Slovenskom zacali
vznikat programy zamerané hlavne na edukéciu deti, Ziakov,
Studentov, dochodcov a rodiny. Rovnako ako kolegovia zo SNM, aj tito
pracovnici Casto nardzali na nepochopenie, finanénu poddimenzovanost
a kumuléciu pracovnych naplni. Postupne sa zacala menit’ aj situdcia v SNM
a pri snahach zriadit' samostatné oddelenia muzejnej/galerijnej pedagogiky
v jednotlivych muzeach sme neuspeli. To, ze budicnost’ muzejnej/galerijnej
pedagogiky nie je ruzova potvrdil aj vyrok jedného z riadiacich pracovnikov,
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ktory oznacil takéto oddelenia za ,,oddelenia farbiciek a pasteliek®. Mnoho
muzei si vtomto obdobi vybralo na pohl'ad I'ahSiu a atraktivnejSiu cestu
edukacie formou living history, ktora vSak ma svoje uskalia a pri
nespravnom pochopeni a realizacii sa vonkoncom nemdzeme bavit
o akejkol'vek forme edukécie.

Kurz muzejnej pedagogiky

Po ukoncéeni projektu M3G avpodstate az do suaCasnosti prebicha
vzdeldvanie muzejnych pedagdégov formou jednorocného kurzu muzejnej
pedagogiky, ktoré zastreSuje SNM. Kurz pozostava z prednasok (jeden raz
v mesiaci), zo zaverecnej skusky a odprezentovania pripraven¢ho programu.
Ci je forma prednisok vjednom atom istom nemizejnom priestore
efektivnejSia a ¢i poskytuje ti€astnikom dostatocny priestor na rozvoj, to
ponecham na zhodnotenie ucastnikom, ktori sa ho zicastnili, pripadne tym,
ktori moézu jeho sucasni podobu porovnat s vlastnou skusenostou
z projektov BlizSie k mizeu, Moderné mizeum alebo M3G.

Nie je kufrik ako kufrik

Nazov prispevku (rovnako aj nazov tejto Casti) som zvolila zdmerne. My
vSetci, ktori sme sa zaoberali alebo zaoberame muzejnou/galerijnou
pedagogikou poznadme programy, ktoré vSeobecne nazyvame muzejnym
kufrikom. Autorom programu, ktory insSpiroval mnohych kolegov na
Slovensku, je Bozena Vachudovéd z Galerie uméni Karlove Vary. Tento
program bol publikovany (aj s podrobnou analyzou a evaluaciou)
v publikacii Brdna muzea oteviena, ktorej zostavitelkou bola Brabcova
muzejnych/galerijnych pedagoégov a samotna editorka bola odbornym
garantom (a aj prednasajucou) projektu vzdelavania mizejnych pedagogov
SNM (Moderné muzeum).

Preco nie je kufrik ako kufrik? A preco prave kufrik? Pretoze je to krasny
priklad dobre aj zle uchopeného programu, na ktorom moézeme vidiet
a okamzite pochopit’ rozdiely jeho edukativneho naplnenia. S pociatkami
vzdelavania v oblasti muzejnej/galerijnej pedagogiky na Slovensku sa zaCina
objavovat aj vyuZzivanie Sablony programu muzejného kufrika. A tu mézeme
vidiet' obrovské kvalitativne rozdiely v myslienke, pristupe, aplikacii
arealizacii. Videla a absolvovala som si niekol’ko programov muzejnych
kufrikov v réznych slovenskych muzeach (a priznavam, rovnako ako vela
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mojich kolegov som ich ,testovala® na mojich det'och). Mnohé z nich boli
vynikajuco pripravené, adaptované na dané muzeum, Casto s prekvapujuco
kvalitnymi inovaciami. A potom tu boli tie, ktoré myslienku postradali, boli
vytvorené len preto, aby mali deti nieCo v rukach alebo aby vyplnili
prazdnotu edukativnej naplne predmetmi, ktoré prvoplanovo a trivialne
suviseli s nejakym predmetom, autorom ¢i posolstvom expozicie. Rovnako
(a eSte rozsirenejSie) su na tom programy z kategorie living history. To, Ze
umoznime navstevnikovi obliect sa do dobového kostymu alebo ho
vtiahneme do hraného (akéhokol'vek) pribehu eSte neznamend, Ze ide o
edukaciu. Naopak, ide o nevhodnu skratku, ktora sa tvari ako vzdelavanie
navstevnika a pritom ide len o jeho pobavenie. Takéto vel'mi nevhodné
anepochopené vyuzitia foriem muzejnej edukacie si vel'mi Skodlivé,
skresl'uju vnimanie miizejnej/galerijnej edukécie a ustanovuji nové skodlivé
,Vzory“ v smerovani atvorbe muzejnych edukaénych programov. Tieto
programy su casto vysledkom nedostatocnej kvalifikacie (Ci absencie)
muzejného/galerijného  pedagdga, nepochopenia poslania a obsahu
muzejnej/galerijnej pedagogiky vedicimi pracovnikmi, ¢i jednoducho
zameranim sa na suchu $tatistiku a ¢o najvyssie ¢isla navstevnosti.

Zaver

Muzejna/galerijna pedagogika je aktualne na Slovensku na vedlajsej kol’aji.
Posun, ktory sa podarilo dosiahnut’ je dnes ohrozeny. Pracovné zaradenie
samostatného muzejného/galerijného pedagdga je zriedkavé, vacsSinou maju
pracovnici kumulované funkcie a tym padom malo priestoru na samotnu
muzejni/galerijntt pedagogiku. Len hfstka muzei/galérii ma samostatné
oddelenie muzejnej/galerijnej pedagogiky. Vé&cSinou je tato cinnost’
vClenena do d’al§icho oddelenia. Muzejni/galerijni pedagogovia, ktori uz
maju zakladné vzdelanie (napr. kurz SNM) nemaji na Slovensku vela
moznosti prehlbovania svojich znalosti. Dalsie vzdeldvanie si musia riesit
v zahrani¢i - ak im to zriadovatel umozni, tak v ramci prace, ak nie,
Castokrat to robia na vlastné naklady. Rovnaka situacia je v oblasti domace;j
odbornej literatiry. Aj vymena skusenosti a pomoc je moznd len na
platforme Odbornej komisie pre vychovu a vzdelavanie v muzeach pod
Zvazom muzei na Slovensku. Samotny rozvoj muzejnych/galerijnych
programov nie je pevnou sucastou inStitacii, je zavisli od osvietenstva
zriad’'ovatel’a, riaditela a hlavne od osobnej angazovanosti konkrétneho
muzejného/galerijného pedagdga, ktory svoju pracu vykonava aj na tkor
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osobného zivota. A to sa stale bavime len o Standardnej muzejnej/galerijne;j
pedagogike. Programy zamerané na znevyhodnené skupiny sa daju na
Slovensku spocitat’ na prstoch jednej ruky.

Systematicka metodickd podpora v oblasti muzejnej/galerijnej edukacie
absentuje a mame vel'ké Stastie, ze moézeme vyuzit mnozstvo volne
dostupnych metodik z okolitych krajin. Najhor$im a hlavne najcastejSim
nepriatelom  muzejnej/galerijnej pedagogiky je ignorovanie jej
vzdelavacieho poslania i potencidlu a nasledny odchod kvalifikovanych
muzejnych/galerijnych pedagdgov z institucii, ktoré im nie st schopné
vytvorit prostredie, v ktorom by mohli pracovat’ a nad’alej sa vzdelavat. Bez
nalezitého systémového ukotvenia muzejnej/galerijnej pedagogiky v nasej
spolocnosti, za pomoci systematického vzdelavania a metodickej podpory,
sa nedokazeme zlepSovat’ a vysledkom budi priepastné rozdiely v kvalite
jednotlivych muzei aich edukaénych programov. U¢inné rieSenia
problémov so vzdelavanim (nielen) muzejnych/galerijnych pedagégov by
mohli priniest’ slovenski odbornici, ktorych mame nast’astie stale dostatok,
samozrejme za predpokladu, Ze ich hlas bude vypocuty.
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VPLYV VEREJNEJ,SPRAVY NA (“;INNOST
A PROFILACIU GALERII

THE INFLUENCE OF PUBLIC ADMINISTRATION
ON GALLERY OPERATIONS AND PROFILING

Dusan Masar

Abstrakt

Galérie ako kulturne institicie su vyznamnym nastrojom verejnej kultiurnej politiky. Ich ¢innost je tizko
spdtd s rozhodnutiami verejnej spravy na ndrodnej, regiondinej i komundlnej virovni. Tento ¢lanok sa
zaoberad vplyvom verejnej spravy na strategickii profildciu, programové zameranie a spolocenski funkciu
galérii. Zameriava sa na oblasti financovania, legislativneho ramca, vzdelavacich a komunitnych aktivit.
Cielom je identifikovat mechanizmy, ktorymi verejnd sprava ovplyviwje kultiurne institiicie, a nacrtnit’
odporucania pre efektivnu spoluprdcu medzi Statom a galériami.

KPucové slova
Verejna sprdva, kulturna politika, galérie, profilacia galérii, kulturne institiicie, financovanie kultiry,
vzdelavanie v kulture, kulturna participdcia, kuratorska autonomia, edukacné programy galérii.

Abstract

Galleries as cultural institutions are an important instrument of public cultural policy. Their activity is
closely linked to public administration decisions at the national, regional, and municipal levels. This
article examines the impact of public administration on the strategic profiling, programmatic focus and
social function of galleries. It focuses on the areas of funding, legislative framework, educational and
community activities. The aim is to identify the mechanisms through which public administration
influences cultural institutions and to outline recommendations for effective cooperation between the state
and galleries.

Keywords

Public administration, cultural policy, galleries, gallery profiling, cultural institutions, cultural funding,
cultural education, cultural participation, curatorial autonomy, educational programmes of galleries.
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Uvod

Galérie plnia viac nez len esteticku ¢i vystavnu funkciu — st aktivhym
aktérom verejného diskurzu, vzdelavania a socialnej sudrznosti (Kovacova
& Valachova, 2024). Ich c¢innost’ a odborna profilacia su vSak vyrazne
ovplyviiované verejnou spravou, ktora urcuje nielen finanéné ramce, ale aj
tematické priority, organizacné nastavenie a hodnotové smerovanie
institdcii. Problematika vztahu kultrnych institacii a verejnej spravy je
predmetom zaujmu mnohych doméacich i zahrani¢nych odbornikov. V
zahranic¢i sa téme venuju autori ako Hooper-Greenhill (2007), ktora skiima
vzdelavaciu a spolocensku tlohu muzei a galérii, ¢i Gray (2007), ktora
kriticky analyzuje vplyv kultirnej politiky na inStitucionalne fungovanie
kultarnych subjektov. V slovenskom kontexte sa touto problematikou
zaoberaju napriklad kultirni manazéri a teoretici, ktori poukazuji na
$pecifika financovania a spravy kulturnych institicii v ramci slovenského
pravneho a politického prostredia. Efektivna komunikécia a marketing su
nevyhnutnou stcastou Cinnosti galérii, ktoré tak mézu zvySovat svoju
viditeI'nost’ a angazovanost’ verejnosti (Hajduk, 2020). Cielom prispevku je
identifikovat’ mechanizmy, ktorymi verejna sprava ovplyviiuje fungovanie
galérii, a navrhnut’ odportcania pre efektivnejs$iu spolupracu medzi Statnymi
organmi a kultirnymi institiciami tak, aby galérie mohli naplno rozvijat’ svoj
vzdelavaci, kultarny a spolocensky potencial.

Verejna sprava - zriad’ovatel’ a regulator

Verejna sprava zohrava klucova ulohu pri zriadovani, financovani a
regulécii galérii na Slovensku. Jej posobenie v oblasti kultiry sa realizuje na
niekolkych urovniach, ktoré navzajom koordinuju cinnost’ kultirnych
institacii a zabezpeCuju ich integraciu do SirSieho kulturneho a
spoloCenského ramca. Zakladnu Struktaru tvori Ministerstvo kultury
Slovenskej republiky, ktoré je hlavnym $tdtnym organom zodpovednym za
kultarnu politiku, legislativu a strategické smerovanie kulturneho sektora.
Ministerstvo je zaroven zriad’ovatel'om najvyznamnejSich Statnych galérii,
medzi ktoré patri najmé Slovenska narodna galéria (SNG), ktora plni funkciu
centralnej institicie umeleckej prezentacie a ochrany kultarneho dedicstva
na narodnej Grovni.

Okrem ministerstva kultry maji vyznamnt tlohu vo vztahu k galériam aj
vyssie uzemné celky (VUC). Tieto regionilne samospravne organy
zabezpeluji zriad'ovanie a spolufinancovanie regionalnych galérii, ktoré
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reaguju na kultarne potreby daného kraja a su sucast’ou regionalnej kulturne;j
politiky. Prikladom takejto inStitacie je Galéria M. A. Bazovského v
Trencine, ktora okrem umeleckej cCinnosti Casto participuje aj na
regionalnych vzdelavacich a komunitnych projektoch. Na nizSej trovni
pdOsobia mestd a mestské samospravy, ktoré spravuju a prevadzkuju lokélne
galérie alebo tematicky zamerané kultirne priestory. Tieto mestské galérie
Casto sluzia na rozvoj komunitného zivota, prezentaciu lokalnych autorov a
podporu kultirnej participacie obyvatelov.

Z hl'adiska pravneho a financného ramca st galérie na Slovensku vac¢Sinou
organizované ako prispevkové alebo rozpoctové organizacie, ktoré su
povinné dodrziavat® zakonné predpisy upravujuce ich fungovanie a
hospodérenie. Medzi najdolezitejSie pravne normy patria zakon ¢. 523/2004
Z. z. o rozpoctovych pravidlach, ktory stanovuje principy hospodarenia s
verejnymi financiami, a zakon ¢. 552/2003 Z. z. o vykone prace vo verejnom
zaujme, ktory upravuje podmienky vykonu prace vo verejnych institicidch
vratane pracovnopravnych vztahov. Okrem toho st galérie podrobené
pravidelnym kontrolam a auditom, ktoré vykonavaju organy verejnej spravy
ako napriklad Najvyssi kontrolny urad (NKU) alebo interné audity na arovni
samosprav a zriadovatel'ov. Tieto kontrolné¢ mechanizmy maju za ciel
zabezpecit' efektivne a transparentné vyuzivanie verejnych zdrojov a mézu
nepriamo ovplyviovat’ aj obsahovu a programovu profilaciu galérii, ked’ze
finanné a administrativne poziadavky moézu limitovat’ ich schopnost
flexibilne reagovat’ na kulturne trendy a inovacie.

Financovanie galérii a jeho dopad na odborni profilaciu

Financovanie je najvyznamne;jsi nastroj, ktorym verejna sprava ovplyviiuje
¢innost’ a profilaciu galérii. Vyska rozpoctu ma priamy vplyv na:

e rozsah a kvalitu vystavného programu,

¢ Specializaciu kuratorskych timov,

e uroven edukacnych aktivit a komunitnych sluZzieb,

o digitalizaciu, PR a medzinarodnu spolupracu.

Okrem rozpoctu zriad’'ovatel’a galérie Casto Cerpaji podporu z:

¢ Fondu na podporu umenia (FPU),

e Ministerstva kultiry SR — prioritné programy,

e Europskych fondov — napr. IROP na rekonstrukcie, digitalizaciu a
vyskum.
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Kratkodobé rozpocty, meskania v dotaciach a zmena politickych priorit
mozu oslabit’ kontinuitu profilacie galérie, branit’ systematickému rozvoju a
motivovat k opatrnym ¢i kompromisnym vystavnym stratégiam (Gray,
2007).

Profilacia galérii cez verejné vzdelavanie a komunitné aktivity

Galérie, ktoré aktivne rozvijaju svoju eduka¢nu profilaciu, sa stavajui nielen
miestami prezentacie umeleckych diel, ale predovsetkym Zivymi centrami
neformdlneho ucenia a participacie Sirokej verejnosti. Osobna reflexia a
emocionalne prezivanie umenia v galériach podporuju rozvoj kritického
myslenia a participacie navstevnikov (Cepkova, 2022). Verejna funkcia
galérii sa vyrazne posilituje prostrednictvom komplexného spektra aktivit
zameranych na vzdelavanie, kultrnu inkliziu a komunitny rozvoj. Medzi
takéto aktivity patria najmad programy Specialne navrhnuté pre skoly a
pedagdgov, ktoré poskytuju moznost prepojit umelecké zazitky s
formalnym vzdelavanim a podporuju rozvoj kritického myslenia a kreativity
u deti a mladych Tudi. Dalej sa vyznamné tvorivé dielne a inkluzivne
workshopy, ktoré umoziuji navstevnikom roézneho veku, zazemia C¢i
schopnosti aktivne sa zapojit' do umeleckych procesov a tym prehibit’ svoj
vztah k umeniu.

Neoddelitel'nou sucastou edukacnej profilacie st aj komunitné projekty,
ktoré cielene pracuji s marginalizovanymi skupinami, ¢im napomahaju
socialnej inklazii a rozvoju komunitnej identity. Multimedidlne a
interdisciplinarne instalacie, ktoré prepajaji obrazové a zvukové prvky,
vytvaraji nové moznosti pre galerijnu edukéciu a komunikaciu (Cepkova,
Lancari¢, & Jonisova, 2021). Galérie tak preberaju tilohu spolocenskych
mediatorov, ktori sprostredkiivaju dialdg medzi rdéznymi socidlnymi
skupinami a podporuju ob¢iansku angazovanost. Dolezitym prvkom su tiez
diskusie a formaty verejné¢ho dialogu, ktoré¢ poskytuju priestor na vymenu
nazorov, reflexiu spolo¢enskych otazok a budovanie kultirnej gramotnosti.
Tento pristup transformuje galériu z tradiéného priestoru, kde navstevnik len
pasivne konzumuje umelecké diela, na aktivne participujiicu komunitnu
institaciu, ktord je schopnad reagovat’ na aktudlne spoloCenské vyzvy a
potreby. Vplyv verejnej spravy sa odraza aj v medialnych stratégiach a
komunikacii galérii, ktoré su predmetom skiimania v oblasti komunikacie a
medialnych stadii (Hajduk, 2021). Takéto rozsirené edukacné a komunitné
aktivity zasadne formuju obraz galérie ako aktivnej inStiticie verejného
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zauyjmu a zaroven odrazaji hodnotovo orientovanu profilaciu, ktora
presahuje ramec vylu¢ne umeleckej prezentacie. Tato dynamika podporuje
udrzatelny rozvoj galérii a zaroven posiliiuje ich legitimnost’ a relevanciu v
ociach verejnosti (Hooper-Greenhill, 2007).

Vyzvy pre udrZatelni a autonémnu profilaciu galérii

Kuratorska profilacia galérii moéze byt narusena tlakom na
reprezentativnost,, neutralitu alebo ,.kultirnu vhodnost* vystav. To moze
viest k autocenzure alebo strate tematickej diverzity (Zelizer, 2003).
Kuratorska profilacia galérii ako odborne vedeny proces vyberu,
interpretacie a prezentacie umeleckych diel by mala byt zalozena na
umeleckych, odbornych a spolocenskych kritéridch. Ako uvadza autor
(2003), ked’ politika prevazi nad kultarou, dochadza k deforméacii verejného
priestoru — institicie prestavaju byt miestom otvoreného dialdogu a menia sa
na nastroj reprezentacie alebo politickej korektnosti. Problém zniZovania
autondmie galérii je aktitny najma v pripadoch, ked’ st riaditelia menovani
politicky alebo ked’ financovanie zavisi vyluéne od jedného verejného
zdroja, ¢im sa zniZuje inStitucionalna stabilita a posiliiuje zavislost od
aktualnej politickej moci. Okrem toho moéze byt takyto tlak spojeny s
verejnymi kampanami, ¢i natlakom zo strany ideologicky motivovanych
skupin.

Nedostatocné strategické planovanie

Mnohé¢ galérie st nutené profilovat’ sa reaktivne — v zavislosti od aktualnych
grantovych vyziev ¢i vymen vedenia, ¢o brani dlhodobému odbornému rastu.
Jednym z vaznych systémovych problémov, ktorym celia verejné galérie na
Slovensku aj v $irSom stredoeuropskom priestore, je absencia alebo slabost’
dlhodobého strategického planovania. Mnohé galérie funguja v
podmienkach, ktoré im neumoziuju koncepcne planovat’ svoj odborny a
programovy rozvoj — ¢i uz z dovodu nedostatocnej institucionalnej stability,
Castych vymen vo vedeni, obmedzenych rozpoctovych zdrojov, alebo
zavislosti od externého grantového systému. Vysledkom je, Ze sa tieto
institacie profiluju najmi reaktivne, teda podla aktualnych poziadaviek
zriadovatela, mdédnych tém alebo Struktiury grantovych vyziev, ¢o im
znemoziuje systematicky rozvijat odborné profily, publika¢nii ¢innost,
vyskumné zameranie alebo dlhodobé vztahy s komunitou.
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Koncepcia galérie ako institiicie so Specifickym odbornym zameranim —
napriklad na ur¢ité vytvarné obdobie, typ médii alebo eduka¢né metody — si
vyzaduje stabilny ramec planovania najmenej na 3 az 5 rokov. V mnohych
pripadoch vSak chyba podpora alebo poziadavka zo strany zriad'ovatel'ov na
tvorbu vizii, stratégii ¢i periodickych evaluaénych dokumentov. Pésobenie
galérii sa tak Casto redukuje na subor nestuvislych aktivit a vystav, ktoré sice
moézu kratkodobo zaujat' publikum, ale neprispievaju k dlhodobému
odbornému rozvoju ani k budovaniu identifikovatelnej institucionalnej
znacky.

Dolezitym faktorom, ktory tento stav prehlbuje, je zavislost od
kratkodobych grantovych schém. Verejné galérie, najmi na regionalnej a
miestnej urovni, s c¢asto nutené prisposobovat’ vystavné a edukacné
programy podmienkam vyziev Fondu na podporu umenia (FPU), programu
Kreativna Europa alebo réznych nadac¢nych grantov. Aj ked tieto zdroje
mozu prispiet’ k inovacii alebo rozSireniu aktivit, pri absencii zdkladného
stabilného rozpoctu mézu sposobovat’ ,,projektizaciu® ¢innosti galérie — teda
stav, ked” sa inStiticia programovo ,,prispdsobuje podmienkam grantov
namiesto toho, aby realizovala svoju vlastni dlhodobu viziu.

Zasadnu ulohu zohréva aj vymena vedenia galérii. Pokial’ riaditel’ inStitucie
nie je menovany na zaklade odbornej vizie a bez jasne definovanych
hodnotiacich kritérii, dochadza casto po zmene vedenia k zmenam v
odbornom smerovani, ktoré s skor persondlne alebo politicky motivované
ako programovo opodstatnené. Chybajlice alebo len formalne spracované
stratégie sa tak nahradzaji ad hoc rozhodnutiami, ktoré oslabuju kontinuitu
vyskumu, zberatel'skej politiky, spoluprace s umelcami ¢i budovania
publika.

Niektoré europske krajiny (napr. Holandsko, Nemecko alebo Finsko)
zaviedli mechanizmy, ktoré motivuji verejné kultirne institacie k tvorbe a
vyhodnocovaniu strednodobych planov, pricom strategické dokumenty st
prepojené na hodnotenie ¢innosti aj pridel'ovanie verejnych financii. Na
Slovensku by podobny pristup mohol vyrazne posilnit’ profesionalizaciu
galérii, znizit’ ich zavislost’ od ad hoc financovania a zaroveil zvysit' ich
spolo¢ensku relevanciu ako partnerov v kultarno-politickom dialogu.
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Eticky kodex Medzinarodnej rady muzei

Eticky kodex Medzinarodnej rady muzei (ICOM Code of Ethics for
Museums) predstavuje zakladny normativny ramec pre ¢innost muzei a
galérii na celosvetovej urovni. Hoci ide formalne o ,,mizejny* kodex, jeho
ustanovenia sa plne vztahuju aj na galérie, ktoré spravuju umelecké zbierky,
organizuju vystavy, realizuju vyskumné aktivity a poskytuju vzdelavacie
sluzby — teda Cinnosti typické pre va¢sinu verejnych galérii. Aktualna verzia
kédexu z roku 2022 obsahuje niekolko kliCovych zasad, ktoré definuju
povinnosti a etické Standardy tychto inStitacii. Medzi hlavné patri
zachovanie a odborna sprava zbierok, kde institicia nesie zodpovednost’ za
starostlivost’, dokumentaciu a pristupnost’ svojho zbierkového fondu. Dalej
je dolezité, aby pracovnici muzei a galérii konali nezavisle, odborne a
nestranne, s plnym reSpektom k pravde a transparentnosti. Primarnym
poslanim galérii a muzei je sluzit’ verejnosti a podporovat’ kritické myslenie,
priCom by nemali byt nastrojom politickych, komer¢nych ¢i ideologickych
zaujmov. Kddex tiez zdoraznuje potrebu zachovania autondmie kuratorov a
odbornych pracovnikov, ktori maji prijimat vystavné rozhodnutia na
zaklade odbornych kritérii bez vonkajSicho natlaku. Neodmyslite'nou
sucastou je aj spolupraca s komunitami, reSpektovanie kultirnej
roznorodosti a aktivna komunikacia s nositelmi prislusného kultarneho
dedi¢stva. Napokon, galéric maji zabezpecit, aby obsah ich vystav a
vzdelavacich aktivit bol odborne zdévodneny, zrozumitelny a respektoval
ludsku dostojnost’. Tento eticky ramec je pre galérie mimoriadne dolezity,
pretoze poskytuje ochranu kuratorskej autonémie a sluzi ako uc¢inny
argument proti politickym ¢i ideologickym zasahom do obsahu vystav.
Zaroven definuje profesijné normy, ktoré sa uplatiiuji pri hodnoteni
institacii, vyberovych konaniach i pri verejnej kontrole. ICOM kodex je
medzinarodne reSpektovany a Casto prijimany ako vnutorny Standard v
narodnych dokumentoch a kultirnych stratégiach.
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Zaver

Profil4cia galérii ako kultarnych institicii nie je len internou odbornou
zalezitostou, ale reflektuje SirSie politické, ekonomické a spolocenské
ramce, ktoré nastavuje verejna sprava. Z doterajSej analyzy vyplyva, Ze
mnohé galérie na Slovensku funguji v prostredi strategickej neistoty,
kratkodobého financovania a obmedzenej autondémie, ¢o brani ich
dlhodobému odbornému rastu. Vystavné a edukacéné programy su casto
formované reaktivne — v zavislosti od externych vyziev, vymen vo vedeni
alebo aktudlnych spolocenskych ndlad — namiesto toho, aby vychadzali z
ucelenych odbornych koncepcii a kontinualne budovanej vizie.

Ak maju galérie napliat’ svoju komplexnii spoloéenskil misiu — nielen ako
prezentatori umenia, ale aj ako aktéri kulturnej reflexie, vzdelavania a
komunitnej integracie —, je nevyhnutné vytvorit’ podmienky pre stabilné,
profesionalne a hodnotovo ukotvené pdsobenie. Dolezitou ulohou verejnej
spravy je zaviest viacrofné financovanie, posilnit odbornu autondémiu
vedenia inStitacii a podporit’ tvorbu strategickych dokumentov, ktoré
definuju profilaciu galérie v sulade s potrebami publika a vyvojom odboru.

Zaroven je potrebné upozornit’ na riziko, ktoré predstavuje narastajuci tlak
aktivistickych pristupov — najmid vtedy, ked’ sa uplatiuji formou
ostentativnych verejnych protestov a medialnych kampani, ktoré maja
nahradit’ odborny diskurz. Hoci ma obcianska angazovanost v kulturnej
sfére svoje miesto, galérie by nemali podliehat’ vonkajsim ideologickym
tlakom, ktoré deformuju ich odbornu identitu a programovu nezavislost.
Doéraz by mal byt kladeny predovsetkym na odbornost’, kvalitu obsahu a
kultivovanu diskusiu, nie na marketingovo efektivne, no odborne prazdne
gesta. Len v prostredi zalozenom na dovere, odbornosti a partnerstve medzi
verejnou spravou a kultirnym sektorom moézu galérie plnohodnotne plnit’
svoju funkciu — ako uchovavatelia umeleckého dediéstva, ako tvorcovia
poznania a estetiky, a ako platformy, ktoré podporuju hlboké spolocenské
porozumenie, nie iba povrchové reakcie.
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ARTETERAPIA V PRIESTOROCH GALERIE
S DORAZOM NA REFLEXIU VYSTAVY: PRIENIK
UMENIA, TERAPIE A KOMUNITNEJ SKUSENOSTI

ART THERAPY IN THE GALLERY SPACE WITH AN EMPHASIS ON
REFLECTING THE EXHIBITION: THE INTERSECTION OF ART,
THERAPY, AND COMMUNITY EXPERIENCE

Zuzana Tulak Krémarikova

Abstrakt

Clanok sa zameriava na vyuZitie arteterapie v galériovych priestoroch ako alternativneho pristupu k
podpore duSevného zdravia a osobnostného rozvoja. Predstavuje model ,,Prehliadka — Tvorba —
Reflexia“, ktory bol aplikovany pocas Styroch arteterapeutickych stretnuti v Zahorskej galérii Jana
Mudrocha v Senici. Ucastnici reflektovali vystavené diela, vytvarne reagovali na svoje vniitorné
prezivanie a zapdjali sa do skupinovej diskusie. Clanok opisuje teoretické ramce, metodologické pristupy
a konkrétne skusenosti z praxe. Medzi prinosy galériovej arteterapie patria zniZenie pocitu osamelosti,
mentalna obnova, podpora introspekcie, spracovanie nevedomych tém a nachadzanie zmyslu v
kazdodennosti. Doraz sa kladie na vytvaranie bezpecného priestoru, etiku prdce s ucastnikmi a odborné
vedenie procesu. Galéria sa tak stava aktivnym terapeutickym prostredim, ktoré prepdja umenie,
komunitu a osobnii transformdciu.

Kradové slova
Arteterapia, galéria, reflexia, duSevné zdravie, vizudlne umenie, introspekcia, emociondlna reguldcia,
skupinovd pradca, terapeutické prostredie, tvorivy proces.

Abstract

The article focuses on the use of art therapy in gallery spaces as an alternative approach to supporting
mental health and personal development. It presents the model 'Tour - Creation - Reflection,’ which was
applied during four art therapeutic meetings at the Jan Mudroch Gallery in Senica. Participants reflected
on the exhibited works, artistically responded to their inner experiences, and engaged in group
discussions. The article describes theoretical frameworks, methodological approaches, and specific
experiences from practice. The benefits of gallery art therapy include reducing feelings of loneliness,
mental rejuvenation, promoting introspection, processing unconscious themes, and finding meaning in
everyday life. Emphasis is placed on creating a safe space, ethics of working with participants, and
professional guidance of the process. The gallery thus becomes an active therapeutic environment that
connects art, community, and personal transformation.

Key words

Art therapy, gallery, reflection, mental health, visual arts, introspection, emotional regulation, group
work, therapeutic environment, creative process.
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Uvod

Arteterapia mimo klinického prostredia, najma v galéridch a muzeach, si
ziskava Coraz vécSiu pozornost’ odbornikov z oblasti duSevného zdravia,
muzeologie i edukacie. Galérie sa stavaju inkluzivnymi priestormi pre rozvoj
osobného prezivania, kde vystavené diela aktivuji vnutorné procesy
navstevnikov. Podl'a Colesa (2019) mozu vystavné priestory podporovat
introspekciu, emocionalne uvolnenie a tvorivé hl'adanie vyznamov. Divak
nie je len pasivinym pozorovatel'om, ale aktivnym tcastnikom vnimania a
prezivania toho, ¢o vidi, a zaroven sa ocita v dialogu medzi vytvarnym
dielom a samym sebou. Tento dialdog prebicha v aktivnej vytvarnej tvorbe
priamo v priestoroch galérie. Clanok mapuje moznosti vyuZitia arteterapie v
galéridch s dorazom na model reflexie prebiehajucej vystavy
prostrednictvom tvorby a dialogu.

Galéria ako terapeutické prostredie

e Bezpecny ,potencidlny priestor — Podla Hamila (2016) je galéria
priestorom tzv. empatickej imaginacie — schopnosti nadviazat
emocionalny vztah s vystavenym dielom, ktory umoznuje vyjadrit’ a
spracovat’ vlastné zdzitky. Galéria moze fungovat ako ,,prechodny
priestor (Winnicottovsky koncept), kde sa realita mieSa s vnutornym
svetom.

o Stimulaéné prostredie pre sebareflexiu — Stadia Packerovej (2008)
dokazuje, ze vystavenie sa umeniu v galérii moéZe zniZovat' mentalne
pretazenie a napomahat’ obnoveniu pozornosti. Zazitok v galérii sa stava
formou ,,mentalnej hygieny a podporuje emocionalnu regulaciu.

Tieto aspekty sme zohladnili pri realizacii arteterapeutickych stretnuti v

Zahorskej galérii Jana Mudrocha v Senici, kde sme uskutocnili tri stretnutia

nadvizujuce na prebiehajice vystavy. Ugastnici sa prepojili s dielami nielen

ticho ich vnimajuci, ale aktivne reflektovali ich pocity, vnemy a preferencie,
vkladali ich do vlastnych vytvarnych prac a viedli reflexivny dialog — medzi
obrazom a autorom aj medzi autorom a ostatnymi ucastnikmi.

Modely a metodolégia galériovej arteterapie

V naSej praci v priestoroch galérie sme zvolili postup, ktory nam prisiel
v kontexte nasej prace ako logicky azhoduje sa s modelmi, ktoré sh
realizované i v zahranici.
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Proces: Pozeranie — Tvorba — Reflexia - V mnohych medzinarodnych
programoch (napr. v Montreal Museum of Fine Arts alebo EMST v Aténach)
sa osvedcil trojfazovy model: navstevnici najprv reflektuji vystavu, potom
sami tvoria a nakoniec diskutuju o vzniknutych pracach (Jin, 2023). V tomto
modeli sa vystava stava katalyzatorom osobného prezivania. Rovnako sme
postupovali v naSej praci. Ked'Ze nie sme priamym pracovnikom galérie,
v nasom pripade tomu predchadzal este jeden medzikrok. Dant1 vystavu sme
najskor navstivili a na zéklade charakteru a obsahu vystavenych vytvarnych
diel sme nastavili techniku a tému, s ktorou budeme pracovat’. Pri samotne;j
realizacii sme postupovali podla tohto procesového modelu. Ugastnici si
najskor pozreli vystavu, navnimali si jednotlivé vytvarné diela, ktoré neskor
vytvarne spracovali a nasledovala reflexia.

Vizualny dennik ako reflexivna technika - Deaver & McAuliffe (2009) vo
svojej Stadii opisuju vyuzitie vizualnych dennikov v arteterapii, kde Studenti
kombinovali kresbu a text pocas stazi. Tato forma vizudlneho
zaznamendavania zdzitkov podporuje introspekciu a premyslanie o vlastnych
emocionalnych reakciach. Tento model sme nevyuzili, nakol’ko sme mali
vzdy skupinu v inom zloZeni. V pripade, Ze by sme pracovali kontinualne
s tou istou uzavretou skupinou s cielom zameranym na sebapoznavanie,
vnimame toto zaznamenavanie si priebehu jednotlivych reflexii ako vel'mi
prinosné.

Psychodynamické aspekty zazitku - Walters (2020) tvrdi, Ze umenie moze
evokovat’ archetypélne obrazy a nevedomé obsahy, ktoré sa dostavaju do
vedomia cez tvorivy proces. V galérii sa takyto zazitok moze spontanne
spustit’ pri kontemplacii diel — ide o proces podobny tzv. reverie (volne sa
vynarajucim asociacidam podobny proces). V nasom pripade nemozeme
tvrdit, Ze dochadzalo k takémuto procesu, ale vel'mi podobne sme vnimali,
ze si Gcastnici vyberali diela, ktoré nejakym spoésobom (ktoré neskor niektori
aj reflektovali) koreSpondovali s ich aktudlnymi Zivotnymi témami.

Reflexia vystavy ako terapeuticky nastroj

Vystavy, na ktoré nadvézovali nase stretnutia boli r6zne, nezameriavali sme
sa na ni¢ Specifické. Nasou snahou bolo pontknut’ rozmanitost’, nakol’ko
kazdého oslovi nieCo iné. Vystavené vytvarné diela, na ktoré sme
reflektovali boli od rdznych autorov (ako z hl'adiska veku, pohlavia, Stylu
aformy vytvarného vyjadrenia a spracovania), ktori tvorili v rdéznych
obdobiach a venovali sa réznym obsahovym témam. Reflexia prebiehala
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intrapersonalne — obraz bol reflektovany vo vztahu k vnutornému
prezivaniu, myslienkam, pocitom, hodnotdm a rozhodovacim procesom
jednotlivca a interpersonalne — vo vztahu kinym lud’om/ucastnikom.
Zvolili sme si procesovy model, ktory ma svojou Strukturou terapeuticky
charakter aoba spdsoby reflexie maju terapeuticky/lie¢ivy potencial.
Obzvlast, ak by sme kontinualne pracovali s uzavretou skupinou, kde nas
vstup ma charakter kombinacie reflektivnej i produktivnej arteterapie,
s naslednou reflexiou.

1. Faza vyber kPucovych diel a tém - Pri praci so skupinou sa v arteterapii
odportca vyber 3 az 5 diel, ktoré podnecuji osobné prezivanie: telesnost’,
identita, emocia, strata. De Botton & Armstrong (2013) zdoraziuja, ze
umenie moze odpovedat’ na zakladné otdzky o laske, zmysle ¢i utrpeni —
a prave tieto dimenzie treba cielene vyhladavat. V nasom pripade sme
diela nevyberali s tymto zamerom, pracovali sme s celou vystavou alebo
jej castou, témy, ktoré si Ucastnici nachadzali, boli ich vlastné,
individualne (ten isty obraz pdsobil na réznych l'udi inak, nase chapanie
by bolo vtomto pripade subjektivne a moZzno pre ucastnikov ni¢
nehovoriace). Zamerali sme sa na tému skor v SirSej rovine, ktora bola
zakomponovana do zadania a technického zamerania/ponuky, ktoré sme
zvolili po predchadzajicej individualnej navsteve danej vystavy
v pripravnej faze.

Priklady reflexivnych otazok:

,,Je tu pritomné dielo, Vis niecim oslovilo? Preco?

,,Je pritomna téma, ktora Vas oslovila? Preco? *

,, Ktory obraz by ste si zavesili doma — a o by Vam denne pripominal? *

2. Faza vytvarna tvorba ako osobna odpoved’ — v tejto faze ucastnici
tvoria vlastny vytvarny vystup — kolaz, kresbu, objekt. McNiff (2009)
upozornuje, ze vysledné dielo netreba hodnotit’ esteticky, ale ako zaznam
vnutorného procesu, ¢o patri k zakladnym principom arteterapie.
Ucastnici boli po pozreti si vystavy pozvani k aktivnej praci,
k spracovaniu intrapersonalnej reflexie do podoby vlastného vytvarného
vyjadrenia. Snazili sme sa o réznorodi ponuku materidlov i foriem
spracovania. DoélezZité pre nas bolo, aby sa ucastnici citili komfortne
a bezpecne. Nehodnotenie technického spracovania ich prace bolo
zasadnym prvkom bezpecia v sebavyjadreni sa.

3. Faza skupinovej reflexie a zdielanie - Reflexia v kruhu, moderovana
arteterapeutom, podporuje validaciu zazitkov a pocit spolupatri¢nosti.
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Ako pise loannides (2016), miizeum sa v tomto momente meni na priestor
kolektivneho ozdravného pribehu. V naSom pripade nebola reflexia iba
statickym procesom, pohybovali sme sa podla potreby v priestore, aby
mali GcCastnici moznost’ popisat’ cely svoj proces, od vybraného obrazu
a intrapersonalnej reflexie az po pochopenie/porozumenie procesu
1 téme, ktoré sa individualne objavili.

Prinosy praxe galériovej arteterapie

Neurcovali sme si ziadny konkrétny ciel’, iSlo o skusenost’ s takouto formou

arteterapie, ktora prebicha v priestoroch galérie. Pocas tychto stretnuti sa

dostali do popredia témy, ktoré sa daju zhrnut’ do nasledujucich kategorii:

¢ Redukcia osamelosti — aktivity prebiehali skupinovo a zarovenn mali
ucastnici aj svoj individudlny priestor. Reflexia prebiehala individudlne
i skupinovo, vznikali interakcie, vhl'ady, podporné vstupy a pod. Nikto
nebol osamely, ak to sam nechcel. I pri mlcani, bol kazdy tcastnik
sucast’ou skupiny, celku a tvoril jeho (sti)cast’. Jin (2023) potvrdzuje nasu
skusenost’, Ze skupinova tvorba v miizeu ¢i galérii znizuje pocity izolacie
a zvysuje pocit spolupatricnosti.

e Mentalna obnova — z reflexii ucastnikov je zjavné, ze tento proces, ktory
absolvovali vramci navstevy galérie bol pre nich akymsi refreSom.
Popisovali, ze inapriek tinave sa do aktivity pustili so zvedavost'ou
a chutou. Zo zaciatku boli opatrnej$i a menej aktivny, ale ako proces
postupoval, tym viac sa odvazili byt’ aktivnejsi. Nezmizla tinava ako taka,
ale zmenila sa jej forma alebo kvalita. Mentalne sa citili Tahsi,
uvol'nenejsi a nabudenejsi. Takéto skusenosti ma i Packer (2008), ktory
to charakterizoval ako dokazy o uc¢inkoch arteterapie v priestore galérie a
muzea na mentalnu inavu a emocionalnu rovnovahu.

e Podpora introspekcie — Deaver & McAuliffe (2009) opisuju, ako
vizualne zaznamenavanie pomaha premysl'at’ o sebe. Toto sa dialo ako
pri intrapersonalnej reflexii, samotnej aktivnej tvorbe, tak
i interpersonalnej reflexii. Prichadzalo k ,,uvedomeniam si“ nieCoho
o sebe (kazdy ucastnik mal svoje), nielen v kontexte seba samého, ale
iv kontexte reflexie skupiny. PriSlo i prehodnoteniam pociatocnej
reflexie, ktora sa transformovala do niecoho este hibsieho.

¢ Evokacia (vyvolavanie) nevedomych tém — Walters (2020) prezentuje
galériu ako priestor, kde sa obrazy stavaju projektivnymi plochami
dusevnych  obsahov. Intrapersonalna reflexia, nasledna  tvorba
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a interpersonalna reflexia podnecuje vybavovanie si nie¢oho v mysli bud’
vo forme myslienky, pocitu, spomienky, predstavy a pod. To, Ze si niekto
vybral konkrétne vytvarné dielo ¢asto stvisi prave s vedomymi alebo
nevedomymi témami pozorovatel’a, nieco mu evokuju, nieco sa v nich
udeje a oni reaguji. Arteterapia priamo Vv priestoroch galérie im déva
moznost’ a priestor na okamzité reagovanie a spracovanie tém, ktoré sa
v nich vynorili.

e Zmysel v kazdodennosti — De Botton & Armstrong (2013) hovoria o
tom, ako umenie reflektuje 'udské zivotné vyzvy a ponuka odpovede na
existencialne otazky. Pozastavenia sa v pritomnom okamihu, tu a teraz,
su vzacnymi chvilami, kedy mo6zu byt sami so sebou, stiSit sa
a objavovat’ odpovede na svoje otdzky, ktoré zostali nevyslovené c¢i
zabudnuté/potlacené v uzadi. Pocas tvorenia a reflexie bolo po¢ut’ mnoho
otazok, ktoré pokladali sami sebe. ,,Pre¢o vlastne netvorim, robil/a som
to predsa rad/rada?* ,,Uvedomila som si, ako je tito chvila prijemna
a zmysluplna.“ ,,Toto by som mal robit’ castejSie, vycCistil som si
hlavu.“....

Valachova, Lessner Listiakova & Kovacova (2019) realizovali vyskum na

tému umelecky nadanych a talentovanych deti a mladych l'udi a ich interakcii

s prostredim a vystavami slovenskych galérii. Z vysledkov tohto vyskumu

vyplyva, ze galérie predstavuju nielen priestor na prezentaciu umenia, ale aj

vyznamné edukacné prostredie, ktoré moze podporovat’ rozvoj talentu.

Interakcia s umeleckymi dielami a prostredim galérie posobi ako stimul pre

umelecka tvorbu mladych l'udi, co mdze viest’ k posilneniu ich umelecke;j

identity a sebavyjadrenia. Rovnako 1 arteterapia v priestore galérie okrem
vysSie spomenutych prinosov ma potencial byt edukativhym stimulom.

Kovacova & Benci¢ (2023) vyuzili potencial akéného umenia v praci so

seniormi. Uvadzaju, ze ,,vyuzivanie akéného umenia a terapeutickych

konceptov je zdrojom rozvijania socialnych vézieb a vytvéarania pocitu

spolupatri¢nosti. Jednou z moznosti akéného umenia je trick-art. Ide o

umenie, ktoré vytvara vizudlne iliizie. Su koncipované na zobrazovani

predmetov, akoby naozaj existovali, no v skuto¢nosti ide len o dvojrozmerné
kresby. Ide o hru (a aj akciu) medzi umeleckym prostredim a navstevnikom,
ktory sa v danom momente a situécii stava aktérom.*

Na zaklade nasej skusenosti ako i1 vyskumov realizovanych uvedenymi

autormi, je akéna vytvarna aktivita vhodna pre vSetky vekové kategorie.
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Vyzvy a odporucania

Aby mohlo takéto stretnutie prebehnit, je doélezité utvorit vhodné
podmienky. Skupina by nemala byt prili§ vel'ka, idedlne maximalne do 20
I'udi. Rovnako dolezita je aj spolupraca s vedenim galérie a reSpektovanie
ich pravidiel, aby neprislo k poskodeniu alebo zni¢eniu vystavenych diel.

Priestorové naroky - Podl'a Colesa (2019) je potrebné zabezpecit
vhodné priestory na tvorbu — tiché, dobre osvetlené, s dostupnym
materialom. Arteterapia by nemala prebichat medzi navstevnikmi
galérie bez moznosti sukromia. S tymto nazorom plne sthlasime. Pocas
nasSich stretnuti sme spolupracovali s pracovnikmi galérie. Dali sme si
limit navstevnikov, ktory si strazili a neprekrac¢ovali sme ho. Boli nam
napomocny aj pri priprave stolov, pomdcok a materialu. Vytvorili
vhodné podmienky a podielali sa na celom procese ako pozorovatelia
a pomocnici. Takto vznikol bezpecny priestor, kde sa mohli stisit,
sustredit’ sa na proces a seba samych v nom. Bezpe¢né a komfortné to
bolo pre ucastnikov, ale i pre nas. Mohli sme sa venovat’ tcastnikom
a procesu bez zbyto¢nych vyruseni.

Etické hranice a dobrovolnost’ - Otdzka zdiel'ania vytvorenych diel
(vystavenie vs. stkromie) musi byt jednozna¢ne komunikovana —
ucastnici musia mat’ pravo rozhodnut, ¢o zdielaju (McNiff, 2009).
Nikto z ucastnikov nebol do reflexie nuteny, kto chcel sa zapojil, kto
nie, tak len poc¢hival a v tichosti nechaval plynut’ svoj proces, myslienky,
pocity, objavy... Vysledné obrazy sme nijako nehodnotili, nepodsuvali
sme im vyznamy a interpreticie, sustredili sme sa na ich reflexie
a odpovedali sme na otdzky. Mnoho otazok prislo po skonceni aktivity,
kedy nas niektori uc€astnici poziadali o kratky rozhovor v sukromi. To
¢o nechceli zdiel'at’ v skupine, potrebovali zdiel'at’ individualne. Preto
je dolezité nechat’ si Casovl rezervu na takéto kratSie individualne
rozhovory. Je to naro¢né Casovo, fyzicky i duSevne, preto je vhodné
limitovat’ pocet ucastnikov a zaroven mat’ priestor na ukoncéenie, aby sa
nestalo, Ze u niekoho sa rozbehne hlbsi proces a zostal by ,,nerieSeny*.
Vznika tak riziko negativnych dopadov.

Odborny dohPad - Zisadnou podmienkou je vedenie skupiny
kvalifikovanym arteterapeutom, ktory dokaze moderovat’ emocionalne
silné reakcie a podporit’ integraciu zazitku (Hinz, 2009). Sktsenost’
s procesom je nevyhnutna iked sa jedna o aktivitu v galérii. Pri
aktivitach pracujeme s emodciami a nikdy vopred nevieme, ktora téma,
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vyjav, pocit spusti silni emocionalnu rekciu. Ak ma skupina viac ako
6-8 Clenov, je dolezité mat niekoho, kto ndm pomdze aktivitu
a ucastnikov koordinovat’. V nasom pripade to boli zamestnanci galérie.

Realizacia a popis

Arteterapeutické stretnutia sme realizovali v Zahorskej galérii v Senici.

Celkovo sme realizovali 4 stretnutia ku konkrétnym vystavam:

e Prvou vystavou, na ktort sme nadviazali Arteterapeutické stretnutie, bola
autorska vystava Pauliny Halasovej s ndizvom Armagedon umenia, ktora
prebiehala od 08.04.2022 do 05.06.2022. NaSe stretnutie sa uskutoc¢nilo
19.05. 2022.

e Druha vystava niesla nazov: Akvizicie 2021- Vystava diel ziskanych do
zbierok Zahorskej galérie v roku 2021. Nazov projektu: Patrik
Kovacovsky: Spoluzitie (zo série Kompresia ako sekundarna recyklacia)
Milan  Mikula: PREDOBRAZ/PODOBRAZ  ktord prebichala
06.09.2022-20.11.2022. Subezne prebichalo 7. Bienale plastiky malého
formatu 2022 Oscadnica-Levoca-Senica s nazvom
Socha/Hmota/Vedomie- vystavujlicich viacero autorov, trvanie vystavy
23.09.2022-20.11.2022. Stretnutie bolo realizované 14.10.2022

e Tretou bola vystava s nazvom: Kresby Jana Mudrocha 13.04.2023—
04.06.2023. Stretnutie bolo realizované 21.04.2023

e Stvrtou bola vystava: Po stopach umenia Jana Mudrocha II., ktora
prebichala 04.10.2024-17.11.2024.  Stretnutie bolo realizované
25.10.2024.

Obsah stretnuti

Pre lepSie porozumenie tomu, z ¢oho sme pri vol'be techniky vychadzali,

uvadzame charakteristiky tvorby autorov a nasledne zvolenu techniku.

1. Samostatna vystava mladej absolventky mal’by na vysokej Skole

vytvarnych Pauliny Halasovej v Zahorskej galérii Jana Mudrocha v

Senici predstavila rozne polohy, ktoré rezonuju v jej tvorbe od Studia po

dnesok. Je autorkou, ktora vel'mi prirodzene vnima situacie, aké do obrazu

jednotlivca vnasaju socialne siete. Vyrasta v nich a intuitivne ich vnasa do
svojej tvorby. Specidlne osobné hladisko predstavuje pozicia mlade;
autorky, ktorda na sacasnej scéne hlada svoje miesto. Na pozadi
bezprostredného autobiografického zaznamu podava spravu o vysoko
konkuren¢nom a na sebaprezentaciu zameranom umeleckom prostredi. Aj
preto od zaciatku. Inklinuje k figuralnemu prejavu vo velkoformatovych
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mal’bach. Svoje diela uz pocas studia, zal'udiiuje najmé Zenskymi postavami
sebavedomymi hrdinkami z komiksov ¢i vodnych svetov, ale aj nam
blizkych smrtelnicok. Napriek veselej farebnosti vSak v sebe nesu akusi
animélnost’ v odhodlani napliiiat’ svoje tazby bez akychkol'vek obmedzeni.
Aj preto sa mnohé z nich nakoniec premieniaji na krasnych, ale
nebezpecnych predatorov s l'udskou podobou. Leopardy a krokodily v
modnom obleCeni sa pre nu stavaju symbolom dravého sebavedomia.
Neobava sa pritom stiahnut’ ani po na prvy pohlad brutalnych scénach ¢i
telesnych deformitach. V jej podani st vSak skor drsnou, prehnanou ironiou,
ktora upozoriuje na zakernost’ upozoriuje na povrchnost’ tzv. ,lajkovej* a
,srdieckovej* generacie.

Spochybiiuje dané rozdelenie na krasne a Skaredé nielen v rovine fyzického
vzhladu, ale aj estetickych kategoriach. Zaujima sa o to, akym spdsobom
ur¢ujeme Co je dobra alebo zl4 mal'ba a o je gy¢. Pretaca poucky tym, Ze ho
umiestiiuje do necakanych situacii alebo ho naopak zamiena za negycové
moderné prvky. Nie je predmetom ironickej kritiky, ale jeho I'ibivost’ je
zakladnym zaujmom jej parodickej adoracie. V realistickej malbe
kombinuje azda vSetky mozné prvky vnimané ako tpadkovy gy¢: jelene,
Selmy, motyle, exotické a historické interiéry. Toto zahltenie ma za nasledok
»zasnivanost™ a paradoxnu odl'ahCenost’. Je to gy¢, ktory sa neberie vazne.
Realistické maliarske techniky strieda s kresbou a jednoduchou ilustraciou,
do ktorej vstupuje i textovou formou. Forma kratkych sloganov ¢i ironickych
pribehov pritom tzko stvisi s komunikéciou na internete, ako su smajliky,
emotikony ¢i pribehy. Relativizuje a ironickym spdsobom komentuje
sucasné podoby krasy, moci, manipuldcie vlastnej prezentacie a tizby po
pozornosti. Pri priprave na stretnutie s umenim sme si vystavu boli najskor
individualne pozriet, aby sme si mohli zvolit’ vhodnt techniku. Pripravili
sme si dve techniky. Na zaciatku si mali ucastnici vystavu vol'ne prejst’, bez
dalSej inStrukcie, len si mali navnimat’ vystavu ako taka. Nasledne svoj
celkovy dojem ato Co ich zaujalo, mali sami vytvarne znazornit’. ISlo
o zahrievaciu techniku, kde bolo dodlezité preladenie sa na tu a teraz.
V d’alSom kroku sme sa vratili spit’ k vystavovanym obrazom. Mali si
vystavu prejst’ dokladnejSie a mali za ulohu vybrat’ si jeden konkrétny obraz,
ktory s nimi najviac rezonuje, ktory ich zaujal. Mali sme vopred pripravené
roznofarebné Satky a drobnosti, ktoré mali vyuzit' v d’alsom kroku, kedy nimi
vybrany obraz mali ozivit. Samych seba nastylizovat’ do pozicie, aka bola
na obraze. Mali zachytit' vyraz, farebnost’, emociu, pézu a pod. Jednotlivé
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»pary”“ sme vyfotografovali. Nasledovalo zdielanie celého procesu.
Rozpréavali sme sa o tom, ako sa zmenilo vnimanie daného obrazu (po jeho
ozivnuti a naciteni). V skupine sa odohralo mnoho pribehov a ,aha*“
momentov. To, o na pociatku vyzeralo ako zabava, sa zmenilo na
pochopenie hibky myslienky autorky a zaroveti sa vyplavili ich vlastné témy.
Pri zdiel'ani sa vyjadrili, Ze zo zaciatku to bola ,,sranda®, ale postupne sa to
stalo pre nich silnym ,,zrkadlom* Intuitivne si vybrali, ktoré boli tematicky
blizke ich aktudlnemu prezivaniu, problémom, zZivotnym témam. Nachadzali
si svoje vlastné vysvetlenia. Zapojenie seba do obrazu, sa zmenilo na
,bytostné“ prezivanie s presahom témy do ich zivotov. Na aktivite boli
pritomné i ucitel’ky zo zakladnej skoly, ktoré tuto aktivitu chceli zopakovat’
so ziakmi. Podobny zadmer uvadza aj Valachova (2024), kde rovnako ozivuje
obraz, nie so zapojenim tela, ale popisuje prechod z plochy do priestoru, teda
obraz ozivime, napr, zatiSie s ovocim a pod., M6Zeme sa in§pirovat’ dejinami
umenia alebo vystavou v galérii. Ide o akéné umenie a jeho aplikaciu do
vytvarného sebavyjadrenia skupiny aktérov.

2. Druhé stretnutie nadvézovalo na vystavu Akvizicie 2021, vystava diel
ziskanych do zbierok Zahorskej galérie v roku 2021. Patrik Kovacovsky:
Spoluzitie (zo série Kompresia ako sekundarna recyklacia); Milan Mikula:
Predobraz/Podobraz 06.09. — 20.11.2022. a 7. Bienale plastiky malého
formatu 2022, Osfadnica — Levoa — Senica, s nazvom:
Socha/hmota/vedomie, ktord prebiehala od 23.09.2022 do 20.11.2022
Vystavujuci: Jan Hrcka, Katarina Kissoczy, Patrik Kovacovsky, Bohus
Kubinsky, Helena Lukasova (CZ), Robert Makar, Réobert Szittay, Iveta
Tomanova, Miroslav Trubag, Jan Zelinka, Miroslav Zagok (SK/CZ).
Rozhodli sme sa prepojit’ ich. Pripravili sme si roézne druhy papiera
a materialu. Samotna vystava bol ich predobraz. Z materialu, ktory mali
k dispozicii, mali vytvorit 3D objekt, teda vytvorit vlastni sochu,
z pritomnej hmoty. Neskor mali vytvarat pribehy a prepojenia so sebou
ainymi lud'mi. Predstavili najskoér svoju ,,sochu“. Mali jej dat nazov
a predstavit ju ostatnym. Ked’ sa vSetci prestriedali, mali svoju sochu polozit’
k soche alebo vytvarnému dielu, kde vidia podobnost, doplnenie, stlad
a pod. Vznikol ndm podobraz. Na konci sme si vystavu opét’ presli a pozreli
si jednotlivé prepojenia a popritom prebiehala aj reflexia.

3. Tretie stretnutie vychadzalo z vystavy: Kresby Jina Mudrocha,
konanej 13.04.2023 — 4.6.2023.
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Jan Mudroch bol jednym z najvyznamnejSich predstavitelov generacie
umelcov nazyvanych podla roku narodenia — Generéacia 1909. Jeho tvorbu
definuje nikdy nekonciaci zapas o hl'adanie novej formy, nového aktualneho
maliarskeho nazoru, ktory tazi predovSetkym zhry, farby a svetla,
z principov  kolorizmu a v celkovej koncepcii z charakteristického
poetického kénonu. Za svoju umelecku tvorbu ziskal niekol’ko oceneni.
Vystava sa uskutocnila k 55. vyro¢iu umrtia a 114. vyrocia narodenia Jana
Mudrocha. Islo o vyberovil vystavu jeho kresieb, ktoré neboli doposial
prezentované alebo boli len sporadicky vystavené.

Kedze iSlo o kresby, ktoré ilustrovali autorove dojmy, predstavy
a skusenosti, zvolili sme si ako techniku spracovanie textu do ilustracie.
Ucastnici si pozreli prebiehajucu vystavu. Potom sme pristipili k ulohe.
Najskor mali vytrhnit’ strany z nami prinesenej knihy (kazdy jednu). Toto
uz bolo samé o sebe procesové. Stranu mali prebehnit’ o¢ami a zakruzkovat’
v texte slova alebo slovné spojenia, ktoré ich zaujali. ZvySny text mali
zacCiarat’. Slov4, ktoré im zostali mali spracovat’ ako tému ilustracie. Na zaver
sme jednotlivé ilustracie rozlozili a prebehla reflexia. Tu si mnohi uvedomili,
ako vybrali slova, ktoré projikovali témy, ktoré sa aktualne vyskytuju v ich
zivotoch.

4. Stvrté stretnutie vychadzalo z vystavy s nazvom: ,,Po stopach umenia
s Janom Mudrochom IL“, ktora prebichala v termine 13.04.2023 az
04.06.2023. Tato vystava bola pokracovanim uspesnej vystavy Po stopach
umenia s Janom Mudrochom 1. z maja 2023. Postva obsah vystavy od diel
ikonickych autorov slovenského moderného umenia (Janko Alexy, Marin
Benka, ¢i Jozef Kostka), ktori v SirSom kontexte suviseli s regionom Zahorie,
smerom k pokusu hladat’ ,,endemickej$iu“ povahu umenia v tomto regione.
Vystava prezentuje vylucne zbierkovy fond ZGJM, priCom doéraz bol
kladeny najmé na menej overené a zname osobnosti mimo tento region (napr.
Vladimir Farar, Stefan Rabina, Albin Brunovsky a Viera Kraicova). Nosnou
ideou vystavy zostava edukativny rozmer najma pre detského navstevnika,
Somu sa prisposobil aj vyber diel. Od monumentalnej tapisérie Stefana
Rabinu instalovanej ako priestorovy objekt, az po kavovy set Milosa
Balgavého, mala vystava ambiciu vziat' navstevnika za oponu vytvarného
diela a touto cestou skusa hladat’ ich novy moment prezitia — akych
sucasnych tém sa dotykaji diela vytvorené priblizne pred polstoro¢im?
Jednou z nich je urcite otazka postavenia Zien v sucasnej spolo¢nosti. Aj z
toho dovodu sme na rozdiel od prvej Casti vystavy dali priestor aj Zenskym
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autorkam (Ol'ga Bartosikové, Viera Kraicova, Lydia Stolcova). Tu sa niika
otazka pre ndvstevnika — ktoré Zzenské osobnosti slovenského vytvarného
umenia poznate a po kolkych z nich si pomenované galérie na Slovensku?
Pripadne, aké iné aktudlne témy mozno reflektovat’ prostrednictvom
vystavenych diel? Diela Zenskych autoriek na tejto vystave predstavuji iny
typ zdelenia, intimity a odkazu. St menej konkrétne, o to viac bezcasové.
Patriarchalny svet reflektovali prostrednictvom individualnej znakovosti —
napr. Lydia Stolcova redukuje figiru do takej miery, aZ po nej zostal iba
sediment jej pritomnosti — pootvorené dvere na balkone, odhrnuta zaclona.
Oproti vSednej monumentalnosti spomenutych zenskych autoriek, diela
Milosa Balgavého, ¢i Vladimira Farara pdsobia viac krehko a rukodielne.
Ako i pri predchadzajucich arteterapeutickych stretnutiach v galérii, sme si
prisli vystavu najskor v predstihu pozriet’ a na zaklade vybranych diel, ktoré
boli na vystave vystavené, sme si zvolili techniku a namet, ktory sme nazvali.
,Linia, tvar, priestor.* Utastnici aktivity boli v Sirokom vekovom rozptyle,
od deti predskolského veku az po seniorov. Po pozreti si vystavy, sa ucastnici
posadili ku stolom a ¢akali na zadanie. Mali na papier znazornit’ linie, ktoré
si vS§imli na vystave. Potom dostali rozne papiere a pomdcky. Pomocou
materialu mali do linii zachytit’ rozne tvary. Tie mohli obkreslit’ bud’ priamo
alebo vo forme tieov. Vysledné prace sme rozlozili do priestoru
a reflektovali sme jednotlivé kroky i celkovy proces.

Zaver

Arteterapia realizovand v galériovych priestoroch predstavuje vynimocény
prienik umenia, komunitného zazitku a sebareflexie. Model ,,Prehliadka —
Tvorba — Reflexia“ vytvara moznost’ emocionalne bezpe¢ného vyjadrenia,
regeneracie a osobného rastu. Ako ukazuju viaceré vyskumy (Deaver &
McAuliffe, 2009; Walters, 2020; Jin, 2023), galéria nemusi byt’ len miestom
pasivneho vnimania — ale moze sa stat’ aktivnym terapeutickym priestorom,
kde si Clovek navnima videné ovela doslednejSie a nasledne so svojimi
dojmami moze pracovat’ aktivne d’alej, s naslednou moznost'ou reflektovat’
to, ¢o sa prave odohrava.
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EDUKACNY PRIESTOR VO VS{BRANYCH
SLOVINSKYCH MUZEACH

EDUCATIONAL SPACE IN SELECTED SLOVENIAN MUSEUMS

Jozef Zentko

Abstrakt

Clanok sa zameriava na analyzu edukacného priestoru vo vybranych miizejnych institiiciach v Slovinsku.
Popisuje akym spésobom muizea vyuzZivaju svoje zbierkové fondy a realizujui edukacné aktivity na podporu
kulturneho dedicstva a vytvarného umenia v historicko-spolocenskych kontextoch. Prostrednictvom
popisu ponukanych programov a zazitkovych aktivit charakterizujeme virovern interaktivity medzi miizeom
a navstevnikmi, predovsetkym deti, Ziakov a mlddeze, ako aj stratégii, ktoré tieto institiicie implementuju
s cielom prehlbit porozumenie umeleckému, kultirnemu a historickému obsahu. Predstavuje tie?
vyznamnu funkciu mizei v oblasti neformalneho vzdelavania, ktoré zohravaju klvicovi wilohu v procese
vchovy ku kultirnemu a ndrodnému povedomiu. Pozornost venujeme Skolskému a Narodnému miizeu
v Lublane.

Kradové slova
Miizea, tvorivé aktivity, edukdcia, kultiirne dedicstvo, artefakty.

Abstract

The article focuses on the analysis of educational space in selected museum institutions in Slovenia. It
describes how museums use their collections and implement educational activities to promote cultural
heritage and visual arts in historical and social contexts. Through the description of the programs and
experiential activities offered, we characterize the level of interactivity between the museum and visitors,
especially children, schoolchildren and youth, as well as the strategies implemented by these institutions
to deepen the understanding of artistic, cultural and historical content. It also presents the important
Sfunction of museums in the field of non-formal education, which play a key role in the process of education
for cultural and national awareness. We pay attention to the School and National Museum in Ljubljana.

Key words
Mueums, creative activities, education, cultural heritage, artifacts.
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Uvod

Muzea a galérie ako mienkotvorné a zbierkotvorné institicie ponukaju
mnozstvo priestoru pre edukacné aktivity vramci neformalneho
vzdelavania. Prave spolupraca tychto kultirnych institacii s institiciami
vzdeldvacimi vyrazne prispievaji k podpore narodného a kultarneho
povedomia. Mnohé slovinské muzed a galérie sa aktivne zapajaju do
edukaénych programov pre rézne ciel'ové skupiny — od deti, cez mladez, az
po dospelych a seniorov.

Medzi popredné muzea, ktoré ponukaju pestra paletu edukacnych
programov patria, Slovinské narodné miizeum a Slovinské Skolské miizeum.
Tieto muzea predstavuji dolezity segment v oblasti neformalneho
vzdelévania. Ich edukacné programy zahtiiaji Siroké spektrum aktivit, medzi
ktoré patria komentované prehliadky, tvorivé dielne, tematické seminare,
kurikularne prepojené vyukové moduly urcené skolskym skupinam, ako aj
inkluzivne aktivity zamerané na osoby so Specialnymi potrebami. Mnohé z
tychto programov st koncipované v sulade s platnymi vzdelavacimi
Standardmi, ¢o umoznuje efektivne nadviazanie na formalny vzdelavaci
systém. Muzea tak neplnia len funkciu uchovavatel'ov kultirneho dedicstva,
ale zaroven vystupuju ako aktivni partneri vo vzdeldvacom procese
(Valachova & Kovacova, 2024a). Cely edukaény proces tak obohacuju o
zazitkové, multisenzorické a interaktivne formy poznavania, ktoré
prispievaju k hlbsiemu porozumeniu vybraného obsahu a podporuju rozvoj
tvorivého myslenia (Zeleznik, 2012, Bolha, 2025).

Mizejna pedagogika je teda odbor, ktory sa zaobera komunikaciou medzi
artefaktmi a navstevnikmi muzei, ako aj interpretaciou kultirneho dedicstva
s cielom naplnit’ poznavacie a zazitkové potreby verejnosti (Valachova &
Kovacova, 2024a). Muzeologia ako stcast’ informaénych vied, skiima nielen
objekty vystavené v muzeach, ale aj SirSie chapané artefakty kultrneho
dedicstva ako komplexné =zdroje informacii. Informacie prenaSané
prostrednictvom tychto objektov maju dvojity charakter — vedomostny aj
kultarny. Muzeologia tak rozsiruje nase chapanie dedicstva a zaroven otvara
nové moznosti pedagogickej prace, podporujuc inovativne spOsoby
vzdeldvania a pozndvania v suvislosti s kultirnym dedi¢stvom (Tudman,
1983, Braj¢i¢ — Kuséevic, 2022).

Edukaéné funkcie muzea reflektuji jeho vnatorny potencial a prakticky
realizovatel'né aktivity, ktoré sprostredkuvaju Specifické procesy
vzdelavania a vychovy. Edukaény potencial muzea je definovany najma jeho
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schopnostou napiiat’ vzdelavacie a vychovné ciele, ktoré si integrdlnou
sucastou kazdej muzejnej inStitdcie. Tieto schopnosti vychadzaju z
materialnych a nematerialnych zdrojov, ktorymi mazeum disponuje (Rutar,
2012). Vramci eduka¢ného procesu ma dolezité postavenie uz vyssie
spomenuta muzeopedagogika, tiezZ nazyvana aj ako muzejna pedagogika. Ide
o vednu disciplinu skimajicu viaceré aspekty vyuzivania muzei ¢i galérii
spolu s ich uchovanymi a vystavenymi zbierkami pre potreby vychovno-
vzdelavacieho procesu (Jiva, 2004). Vyber konkrétneho sposobu vyuzitia
tejto metddy je v kompetencidch samotného ucitel'a — ten rozhoduje, ako
najefektivnejSie podporit medzipredmetové vztahy a presahy medzi
réznymi vzdelavacimi oblast’ami.

Prostredie §koly, muzea &i galérie ma k sebe velmi blizko. Skolské skupiny
deti od predskolského veku az po stredoskolakov, patria medzi cielové
skupiny pre takmer vSetky muzejné a galerijne institacie (Brabcova, 2009).
Muzeé ponukaju Siroké spektrum programov a projektov uréenych pre rozne
vekové kategorie, no ich vyuzitie Skolami je zatial’ skor nepravidelné. Zatial
¢o Skola predstavuje tradi¢ny, teda formalny ramec vzdelavania, mizeum nie
je viazané ucebnymi osnovami ani presne definovanym vzdelavacim
obsahom. Napriek tomu st to prave Skolské kolektivy, ktoré tvoria najvacsiu
Cast navstevnikov muzei. A hoci muzejné programy spadaju do
neformalneho vzdelavania, ich zaradenim do vyucovania sa prirodzene
prepdjaji s formdlnym vzdeldvacim procesom. (Lukacova, 2009). V
Slovinsku su mtizea vyuZzivané Casto ako neformalne vzdeldvacie priestory,
ktoré su vyrazne prepojované s formalnym vyucovanim — napr. tematické
lekcie, prakticka tvorba, interaktivne presktimavanie a badanie (Bolha,
2025).

Skolské mizeum v LubPane v kontexte edukaénej reality

Slovinské Skolské mizeum v Lublane sa od svojho vzniku v roku 1898
profiluje ako inStiticia s vyraznou vzdelavacou orientaciou. Spociatku sa
jeho ¢innost’ sustredila na doplnkové vzdelavanie uéitel'ov prostrednictvom
zbierania a prezentovania historickych uc¢ebnych pomocok. Postupne sa
rozsiril aj na oblast systematického zhromazd’ovania, uchovavania,
vystavovania a vyskumu hmotného aj nehmotného kultarneho dedi¢stva
spatého so Skolstvom (Govekar Okolis, 2022).

V stcasnosti je mizeum zname najmi svojimi zazitkovymi edukacnymi
programami, predovSetkym rekonstrukciami historickych skolskych hodin.
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Edukacna cinnost mulzea je postavena na roznorodych zbierkach

dokumentujucich dejiny skolstva na tizemi obyvanom Slovincami.

Zbierky su rozdelené do troch hlavnych kategoérii (Okolis, 2012):

e Zakladna vystavna zbierka — obsahuje predmety usporiadané podl’a ich
funkcie, napriklad ucebné pomocky a materialy, skolské vybavenie ¢i
Skolska dokumenticia.

e Archivna zbierka — pozostava najmd zo stkromnych archivnych
materidlov, ktoré muzeu darovali byvali ucitelia, ziaci alebo ich
potomkovia.

¢ Dokumentacna zbierka — zahna Statistické a iné dolezité udaje o historii
slovinského Skolstva (napriklad Skolské registre, vyroc¢né spravy,
zaznamy o Skoldch). Sucast’'ou tejto zbierky je aj register biografickych
udajov o ucitel'och, zbierka novinovych ¢lankov, broziar a podobnych
materidlov (Govekar Okolis, 2022).

Nova stala expozicia Slovinského Skolského miizea

Slovinské Skolské muzeum, otvorilo v roku 2022 novu stalu vystavu s
nazvom ,,Skola je prdavo!*. Tato vystava vznikla ako reakcia na moderné
muzeologické pristupy a potrebu inoviacie prezentacie kultirneho dedicstva.
Miuzeum tak prostrednictvom vystavy potvrdzuje aké je dolezité aby
kultarne inStitucie, nielen uchovavali minulost, ale ju aj zivym a
inSpirativnym sposobom priblizuje sucasnej spolocnosti (Okoli§ a kol.,
2025). Pomocou roznych vyjadrovacich prostriedkov — muzealnych
predmetov, dokumentov, makiet, priestorovych instalacii a d’alsich prvkov —
vystava priblizuje histériu vychovy a vzdelavania od praveku az po
suCasnost’. Navstevnici sa mozu nielen dozvediet mnozstvo historickych
faktov, ale aj emocionalne prezit’ navrat do detstva, do Cias vlastnej Skolskej
dochadzky, co robi zazitok eSte hlbSim a osobnejsim. Kuratori a odborni
pracovnici muzea venovali priprave expozicie maximalne usilie a vyuzili
vSetky dostupné odborné poznatky z oblasti muzeolégie a pedagogicko-
historickych vied. Vysledkom je interaktivna vystava, ktora nielen
informuje, ale aj motivuje k zamysleniu nad vyvojom skolstva ako stucasti
kultarnej identity naroda (Okoli§ a kol., 2025). Neoddelitenou stucast’ou
muzea je aj Pedagogickd kniznica ktord sa venuje systematickému
zhromazd’ovaniu, spracovaniu a dopliianiu materidlov o historii 8kolstva a
pedagogiky v Slovinsku. Fond zahifia odbornu literatiru, ucebnice a
periodika z oblasti dejin vychovy a pedagogickej tedrie. Mizeum spravuje
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aj fotokniznicu s vizudlnymi dokumentmi —  pohladnicami,
stereoskopickymi snimkami, filmovym a fotografickym materidlom, ktoré
zachytavaju skolské prostredie a vyucovacie pomdcky. Stcastou muzea je
aj reStauratorské pracovisko muzea, ktoré zabezpecuje odbornu konzervaciu,
obnovu a ochranu zbierkovych predmetov v stlade so Standardmi muzejnej
starostlivosti a pamiatkovej ochrany (Okolis, 2012, Govekar — Okolis, 2022,
Slovenian School Museum, 2025). Pre navstevnikov su pripravené rozne
sucasné aplikacie podporujlce atraktivitu a efektivitu jednotlivych obsahov.
Ide napriklad o aplikaciu: PlakatAR. Tato aplikacia vyuziva technologiu
rozsirenej reality, ktord umoziuje navstevnikom muizea ziskat' odpovede na
otazky umiestnené na plagatoch k vystave. Po naskenovani QR kodu cez
mobilnu aplikdciu sa zobrazi digitdlny obsah, ktory poskytuje vysvetlenia a
dopliiujice informdacie. Takto PlakatAR obohacuje zazitok z navstevy a
podporuje interaktivne spoznavanie vystavenych tém.

Dal$ou novinkou je ScholAR, mobilna aplikacia s rozsirenou realitou, ktora
na vystave umoznuje sledovat’ postavy Anu a Blaza cez 13 historickych
obdobi. Aplikacia prinasa interaktivny a zabavny prvok, ktory spaja
ilustracie s originalnymi exponatmi a odhaluje jednotlivé zaujimavosti
(Okolis a kol., 2025).

Narodne miizeum v LubPane a jeho edukacné aktivity

Nérodné muzeum Slovinska v Lublane ponuka rozmanité¢ vzdelavacie
programy prisposobené roznym vekovym skupindm a zaujmom
navstevnikov. Pre deti a rodiny st pripravené prazdninové tematické tabory,
napriklad ,,Pocitnice v muzeu®“, ktoré kombinuji pohybové aktivity s
objavovanim historie. Muzeum tiez realizuje spoluprace s dal§imi
kultarnymi in§tituciami v ramci projektov ,,PovezujeM* a ,,Pocitniski 3M*,
ktoré zahfiajt tvorivé dielne a roznorodé programy. Program troch muzei je
spolo¢ny letny edukacny a kultirny projekt, ktory spéja tvorivé kapacity
Narodného muzea Slovinska, Muzea sti¢asného umenia, a Slovinského
etnografického muzea. Program prebieha pocas letnych prazdnin a ponuka
navstevnikom roznorodé tvorivé dielne, workshopy a interaktivne aktivity
zamerané na umenie, historiu, etnografiu a film (Bolha, 2025). Pre skoly su
k dispozicii rdézne programy pre materské, zakladné a stredné Skoly,
zamerané na histériu, umenie, archeoldgiu a d’alSie oblasti. Programy su
interaktivne a prispdsobené veku ucastnikov. Okrem toho muzeum
poskytuje aj online vzdelavacie materialy, ktoré umoznuji pristup k
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muzejnej ponuke na dialku. V programoch sa venuje pozornost aj
pedagdégom. Maju k dispozicii Specializované Skolenia a programy, ktoré
podporuju efektivnejSie zaclenenie muzejného vzdelavania do ich
vyucovania. Rovnako celé rodiny mézu participovat’ na tvorivych dielhach
a spolo¢nych aktivitach, ktoré kombinuju zdbavu s objavovanim kultirneho
dedicstva.! Velky priestor je venovany det'om predskolského veku. Muzeum
pre nich pripravuje hravé a zazitkové programy zamerané na spoznavanie
historie prostrednictvom pribehov, hier a jednoduchych vytvarnych aktivit.
Deti sa zoznamuju s predmetmi z minulosti, ucia sa ich pozorovat a
interpretovat’ hravou formou.? Zazitkovym spdsobom sa venuje pozornost’ aj
ziakom zakladnych §kol. Pre tieto Skolské skupiny st k dispozicii
interaktivne vzdeldvacie programy prepojené s vychovno-vzdelavacimi
predmetmi ako je dejepis, vytvarnd vychova, pracovne vyuclovanie Ci
prirodoveda a bioldgia. Deti sa ucia o roéznych historickych obdobiach,
archeoldgii ¢i kazdodennom zivote v minulosti cez vystavy, tvorivé dielne a
aktivne zapajanie do objavovania exponatov.’ Pre ucitelov s pripravené
odborné seminare zamerané na vyuzitie muzejného prostredia vo vyucovani.
Pedagogovia moézu absolvovat’ Skolenia, konzultacie a ziskat’ pristup k
vzdeldvacim materidlom, ktoré im pomdzu integrovat muzeum ako
vyuébovy priestor do $kolského procesu.*

1 Blizsie https://www.nms.si/si/izobrazevanje

2 Blizsie: https://www.nms.si/si/izobrazevanje/pedagoski-program
3 Blizie: https://www.nms.si/si/izobrazevanje/mladi

4 Blizsie: https://www.nms.si/si/izobrazevanje/ucitelji
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Zaver

Muzeum a $kola st dve vzajomne sa dopliiajuce intiticie, ktoré spolo¢ne
zabezpecuju starostlivost’ o kultirne dedi¢stvo. Kulturne dedi¢stvo, zdedené
z minulosti, odraza hodnoty, identity, etnickl prisluSnost’, ndbozenské a iné
aspekty, vedomosti a tradicie 'udi. Tento jav je uzko spéty so spolo¢enskym
vnimanim priestoru, ¢asu a historie. Vztah ¢loveka k dedi¢stvu sa realizuje
prostrednictvom roznych foriem prezentiacie a interpretacie, vratane
expozicii priamo na paméitnych miestach, na vystavach, v muzeach a
rozmanitych edukacnych aktivitach. (Bracun Sova, 2016, Bracun Sova,
2022, Valachova & Kovacova, 2024b).

Prave muzea vtomto pripade zohravaji doleziti ulohu pri formovani
narodného povedomia apri vychove khodnotdm. Je v kompetencii
pedagdgov a mizejnych pracovnikov ako délezity historicko-kultarny odkaz
odovzdaju mladej generacii ale aj celej spolo¢nosti.
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ZAVER

Predmetny zbornik Galérium II. predstavuje druhy vedecky zbornik, ktory
reflektuje na rieSenie projektu zamerané¢ho na oblast’ galerijnej a muzejne;j
edukdcie.

Zverejnené prispevky tematicky nadvézuji na odborné reflexie a vyskumné
zistenia autorov, ktori sa dlhodobo venuji eduka¢nému potencialu
kultirnych institucii. Vedecky zbornik zaroven ponuka prienik medzi
teoretickymi vychodiskami a praxou, ¢im vytvara podnetny ramec pre
vedecku diskusiu a smerovanie d’al§ieho vyskumu v rdmci projektu.
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