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ARS ET EDUCATIO XI.

Predhovor

Pre mladych zacinajicich vedcov, Studentov tretiecho stupnia vysokoskolského
Studia, je vybornou prilezitostou na overenie vysledkov vlastnych vedeckych badani ucast’
na vedeckych konferenciach. Treba pochvalit’ aktivity Katedry hudby Pedagogickej fakulty
Katolickej univerzity v Ruzomberku, Ze pri pravidelnom organizovani vedeckej konferencie
s medzindrodnou ucastou Ars et educatio, je jedna sekcia venovand aj Studentom
doktorandského studia. Na jej XI. ro¢niku, ktory sa konal 19. — 20.11.2024, sa tejto sekcie
zucCastnilo celkom Sest’ Studentov. Ich prispevky mali r6znorodé tematické zameranie,
priCom vo vicsine pripadov zaznamenali dobrtl, ¢i dokonca vel'mi dobra vedecka uroven.
Urcite nie je bez zaujimavosti, ze zo Siestich prispevkov su tri venované problematike
organu. Mozno konstatovat, ze vsetky predstavuju dobri poziciu pre vypracovanie
doktorandskej dizertanej prace. V zaujme zachovania redakénej néslednosti Cislovania
doktorandského zbornika vychddzaju prispevky z XI. ro¢nika konferencie v zborniku Ars et
educatio X. Pretoze v predchadzajuicom roéniku konferencie bolo doktorandskych
prispevkov malo, boli publikované vo vedeckom Casopise.

Taziskom prispevku spoluautorov Rodemy Aktas a Vartana Agopiana je skimanie,
ako kompozi¢ny pristup zalozeny na zvukovej mape podporuje skupinovi tvorivost
a inkluzivnost’ v hudobnom vzdelavani. Jana Csdmpaiova sa vo svojom prispevku venuje
zékladnym kritéridm tvorby repertoaru pre slaCikové komorné stbory podsobiace na
zékladnych umeleckych Skolach. V prispevku citit' jej vlastné sktsenosti s vedenim
podobnych suborov. Lubo$ GabCo sa vo svojom prispevku dotkol problematiky
kompozi¢nych smerovani skladatel'ov 20. a 21. storocia v tvorbe pre organ. Zaujimavost'ou
je, ze si v§ima aj osobitosti niektorych novych organov postavenych v poslednom obdobi na
Slovensku. Kristina Gabova sa vo svojom prispevku tieZ venuje organu, ked” stredobodom
jej zaujmu je organova skladba slovenského skladatela Ivana HruSovského Musica
Paschalis. LukaSovi Koblasovi je evidentne blizka nedavna hudobna histéria, coho dékazom
je jeho prispevok o skladatel'ovi ¢eského povodu Janovi Vlasimskom, pésobiacom hlavne v
Chorvatsku. Autor prina§a mnohé zaujimavé, doteraz nezname informacie. Stoji za zmienku,
ze taziskom prispevku je skladatel'ova organova tvorba. Boris Nykl vo svojom prispevku
prezentoval predovsetkym stav vyskumu o zabudnutom skladatel'ovi Janovi Thenym. Uz
doteraz dosiahnuté vyskumné vysledky davaju tusit’ aspesné vypracovanie dizertacnej prace.

Vsetkym doktorandom zelame uspesnu ti¢ast’ na d’alsich vedeckych konferenciach
s trendom zvySujucej sa vedeckej trovne ich prispevkov, a hlavne Uspe$né ukoncenie
doktorandského $tudia korunované tspesnou obhajobou ich dizerta¢nych prac.

doc. Mgr. art. Karol Mednansky, PhD.
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Kompozicia zvukovej mapy:
Inkluzivny pristup v hudobnom vzdelavani

Soundmap Composition: An Inclusive Approach
in Music Education

Rodem Aktas, Vartan Agopian

Abstrakt

Tato studia skima, ako kompozi¢ny pristup zaloZzeny na zvukovej mape podporuje
skupinovll tvorivost a inkluzivnost v hudobnom vzdelavani. Vychadza zo zasad
univerzalneho planu pre vzdelavanie a pontka rozmanité spésoby zapojenia, reprezentacie
spolupracovali na tvorbe finalnych hudobnych diel. Presunutim dérazu z individualnych
hudobnych zruénosti umoznila tato aktivita inkluzivnejSiu ucast, podporila
experimentovanie a aktivne prispievanie. Spitna vdzba odhal'uje zvySent angazovanost’ a
radost’, ¢o podciarkuje potencial flexibilnej pedagogiky zalozenej na kontexte. Zistenia
podporuju prislub kombinovanych metdd, ktoré prekonavaju bariéry v oblasti zrucnosti a
vytvaraju inkluzivnejsSie a tvorivejSie prostredie v hudobnych triedach.

Kricové slova: Zvukova mapa. Hudobna kompozicia. Inkltizia. Univerzalny dizajn ucenia.
Zvukova krajina. Hudobna pedagogika.

Abstract

This study explores how a soundmap-based composition approach promotes group
creativity and inclusivity in music education. Drawing on Universal Design for Learning
principles, it offers varied means of engagement, representation, and expression. Pupils
from diverse backgrounds collected real-world sound inspirations, then collaborated to
create final musical pieces. By shifting the focus away from individual musical skills, the
activity enabled more inclusive participation, encouraging experimentation and active
contribution. Feedback reveals heightened engagement and enjoyment, underscoring the
potential for flexible, context-based pedagogy. The findings support the promise of
collaborative methods that transcend skill barriers, creating a more inclusive and creative
environment in music classrooms.

Key words: Soundmap. Music composition. Inclusivity. Universal Design for Learning.
Soundscape. Music pedagogy.

Introduction

Inclusivity in education has increasingly attracted the attention of scholars,
emphasizing the importance of flexible environments where all pupils can actively
participate, regardless of their abilities, skills, or backgrounds. While inclusivity in music
education has traditionally focused on pupils with disabilities, its scope how includes diverse
skills and learning preferences (UNESCO, 2015). In this article, the term “inclusivity” refers
to the active engagement of all pupils rather than a focus on disability.
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This study centers on a 90-minute soundmap-based composition activity with 20 pupils aged
11-12 in Prague. Grounded in Experiential Learning Theory (Kolb, 2014), the activity used
soundscape applications as tools for musical inspiration, aiming to connect environmental
sounds with music creation. Rather than focusing on environmental activism, the goal was
a practice of inspiration. Facilitator's observations and post-activity questionnaires indicated
strong pupil enjoyment and further demand for the activity. These outcomes are discussed
further in the forthcoming article, “Soundmaps to Tunes: Inspiring Music through
Experiential Learning,” submitted to the Ucme se divat a zpivat (2024) conference.

The questionnaire revealed that pupils most enjoyed collaborating with peers. This, along
with high participation levels, prompted deeper exploration of the collaborative aspects.
Group work enabled pupils to contribute in ways that aligned with their individual skills and
openness, supporting an inclusive atmosphere without requiring equal expertise.

This article re-examines the methodology and findings through the lens of “Universal Design
for Learning (UDL)”. UDL aims to foster inclusive learning by broadening teaching
materials without advocating for "hyper-individualized support (Sanger, 2020)". The
soundmap activity, viewed through this framework, demonstrates how simplified and
broadened pedagogical practices can support inclusive music-making for all pupils,
regardless of prior experience or disability.

UDL and Inclusivity in Music Education

Research on UDL and inclusive education highlights the educator’s role in
addressing diversity by providing varied and flexible learning methods. Derived from the
architectural concept of “universal design” (Story et al., 1998), UDL was developed by the
Center for Applied Special Technology (CAST) to remove barriers to learning (Meyer et al.,
2014). Its three core principles—multiple means of engagement, representation, and
expression—encourage flexible lesson design using diverse tools for all pupils. Aligned with
these principles, the soundmap-based composition activity supports participation regardless
of backgrounds.

UDL has been successfully applied in various music education contexts, including

choral and instrumental classrooms (Armes et al., 2022), the Orff-Schulwerk method
(Salmon, 2016), and gamified music platforms (Sever et al., 2024). Its principles have also
proven effective in outdoor learning, promoting experiential, pupil-led activities (Kelly et
al., 2022), and in overcoming physical and cognitive barriers to music learning (Roman et
al., 2024). These findings highlight the value of grounding educational tasks in real-world
contexts—reflected in this study’s use of familiar soundscapes, i.e. a local nature park and
mall.
Research in music education highlights collaboration as a key factor in promoting
inclusivity (Walkup-Amos, 2020) and a sense of belonging and engagement among diverse
pupils (Hall, 2021). Thus, collaborative music composition proves relevant to both cognitive
and social development. These findings underscore UDL’s broad relevance in active,
inclusive participation and reinforce this study’s focus on accessible, proactive music
education.

Findings and Discussion

The findings of the soundmap composition activity are evaluated in terms of the
UDL principles: engagement, representation, and action and expression. They demonstrate
how inclusivity is facilitated.
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Over the featured soundmap-based collaborative composition activity, pupils first learned
about soundmapping and environmental inspiration through an in-class presentation by the
facilitator. They were shown various examples of soundmaps (visual sensory exposure) and
music samples (auditory sensory exposure) inspired by environmental sounds. Samples
included Vivaldi’s Four Seasons, Smetana’s VItava (connection to their cultural
background), Blackbird by The Beatles, and Revolutions by Jean-Michel Jarre, showcasing
natural and industrial soundscapes in music. Discussions on the link between sound and
music followed, providing an interactive experience. This combination of visual, auditory,
and participatory elements reflects UDL’s “multiple means of representation,” addressing
diverse learning styles.

Pupils then created their own soundmaps by visiting two familiar locations—a nearby mall
and a nature park. Familiarity was intended to ease the engagement. Pupils chose their own
groups (3-5 members), promoting ownership and personal relevance. These aspects reflect
UDL’s “multiple means of engagement,” emphasizing autonomy, relevance, and familiarity.
Afterwards, pupils brainstormed with their own group to create musical ideas for the final
stage where they performed a short music composition—based on those musical ideas — in
front of the whole classroom. From the beginning to the end, the last principle of UDL
“multiple means of action and expression” was the most significant. Because all parts were
designed to accommaodate different styles of expression, namely:

e For soundmaps, instead of relying solely on drawings of sound resources, pupils could
represent sounds using text, rhythmic patterns, melodic ideas, or symbolic
annotations; thus, talent for painting was not required.

e For brainstorming, since pupils could choose how to express their ideas, whether by
suggesting rhythms, melodic patterns, instruments to imitate certain sounds or simply
describing observed sounds, all were able to contribute to the compositions. After
getting verbally encouraged a few times, passive pupils also joined the brainstorming
and offered different musical ideas. They increasingly talked, moved and smiled more.

e For music composition, pupils chose how to participate in the performance, whether
by vocal or instrumental sound effects, body percussion, recitative, singing a melody,
playing a melody with an instrument. Notably, a pupil with spinal muscular atrophy
type 1, who required constant assistance, also actively participated by contributing to
the final music performance by making vocal sounds. This was followed by her
increased movement and laughter.

This approach exemplifies how inclusive design allows all pupils, regardless of physical or
musical background, to find personally relevant and collaborative ways to engage, interpret
and express their auditory experiences.

Methodological Considerations

Data collection relied on the facilitator’s personal observations, pupils’ soundmaps?,
a post-activity questionnaire, and insights from the school teacher; standardized tests weren’t
conducted due to time constraints. With more time available, pupils could have expanded
opportunities to plan and rehearse their compositions, as well as potentially gather more
rigorous data. During the group brainstorming, several pupils — particularly shy ones —

! For illustration, three scans of these soundmaps are included in Appendix A. They showcase the
inclusive opportunities in expression. These images were previously included and analysed in depth
in the author’s previous work (Aktas, 2024).
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initially hesitated to share ideas. This situation helped highlight a successful case of repeated
verbal encouragement in including quieter pupils more actively because they were then able
to speak up and share musical suggestions, and they seemed happier and more energetic
from then onwards.

Although further methodological details are described in a forthcoming publication,
the activity itself adhered to a rather freely structured schedule. Approximately 10 minutes
were used for the initial introduction to soundmapping, 15 minutes each for the mall and
nature park soundwalks, 14 minutes for group formation and brainstorming, 7 minutes for
composition planning, and around 16 minutes total for group performances. The facilitator
repeatedly reminded pupils that “even the smallest idea” could be valuable, which seemed
to boost peer collaboration and activity.

Future Directions

While the current project focused on lower secondary pupils, I plan to replicate and
refine this activity in different contexts, such as teacher candidates at the university level
who may have minimal musical experience. Potential enhancements include extending the
creation period to a few weeks, integrating digital audio-editing tools, and incorporating
more robust data-collection methods—such as longitudinal and/or creativity assessments.
Such changes could offer richer insights into how diverse groups engage with soundmap-
based composition, while also addressing the limitations present in this initial study.

Conclusion

In conclusion, the soundmap-based composition, thanks to its collaborative aspect,
shifts the focus away from individual musical skills and highlights the power of group
creativity. By offering multiple ways to utilize the inspirations collected during the
soundmap activity, pupils of different levels and backgrounds can all contribute
meaningfully to the final piece. This approach aligns with the Universal Design for Learning
principles, as it emphasizes varied means of engagement, representation, and expression.
The result is an inclusive environment where pupils feel encouraged to experiment, share
ideas, and shape the music together. Feedback from participants underscores the success of
this flexible and context-based pedagogy, confirming that integrating real-world
soundscapes into music lessons fosters deeper engagement and enjoyment. Overall, the
soundmap-based activity paves the way for innovative, collaborative methods in music
education—ones that help overcome individual skill barriers and promote creativity as a
shared experience.

Bibliography

Aktas, R. (2024). Facilitating experiential learning through soundmapping in music
education (Unpublished master’s thesis). Charles University, Prague.

Allen, A.S. and Dawe, K. (2016). Current directions in ecomusicology: Music, culture,
nature. London: Routledge. https://doi.org/10.4324/9781315752938

Armes, JW. et al. (2022). Implementing universal design principles in music teaching. In:
Music Educators Journal, 109 (2): 44-51.
https://doi.org/10.1177/00274321221114869

10


https://doi.org/10.4324/9781315752938
https://doi.org/10.1177/00274321221114869

ARS ET EDUCATIO XI.

Hall, S. (2021). Using picture books as a tool for creating a culturally inclusive elementary
music  classroom.  In:  General Music Today, 34 (2): 19-25.
https://doi.org/10.1177/1048371320961378

Kelly, O. et al. (2022). Universal Design for Learning — A framework for inclusion in
Outdoor Learning. In: Journal of Outdoor and Environmental Education, 25 (1): 75—
89. https://doi.org/10.1007/s42322-022-00096-2

Kolb, D.A. (2014). Experiential learning: Experience as the source of learning and
development. FT Press. ISBN 978-0-13-389240-6.

Meyer, A. etal. (2014). Universal design for learning: Theory and practice. Wakefield, MA:
CAST. ISBN 978-0-9898674-2-9.

Meyer, A. et al. (2005). The universally designed classroom: Accessible curriculum and
digital technologies. Cambridge, MA: Harvard Education Press. ISBN 978-1-89179-
263-2.

Roman, T.A. et al. (2024). Supporting music literacy for pupils with special needs in the
elementary general music classroom: A design case of a digital tool. In: TechTrends,
68 (5): 962-972. https://doi.org/10.1007/s11528-024-00984-9

Salmon, S. (2016). How the Orff approach can support inclusive music teaching. In:
Exceptional music pedagogy for children with exceptionalities: International
perspectives, 1-30. https://doi.org/10.1093/acprof:0s0/9780190234560.003.0003

Sever, G. et al. (2024). Investigation of Duolingo-Music in terms of Universal Design for
Learning and gamification components. In: The Journal of Limitless Education and
Research, 9 (3): 463-518. https://doi.org/10.29250/sead.1525496

Story, F.S. (1998). The universal design file: Designing for people of all ages and abilities.
Raleigh, NC: North Carolina State University.

UNESCO (2015). Education 2030: Incheon declaration and framework for action: Towards
inclusive and equitable quality education and lifelong learning for all [online]. Paris:
UNESCO, 2015. [cit. December 23, 2024] Available at:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000245656

Walkup-Amos, T. (2020). Creating inclusive music classrooms through peer-assisted
learning strategies. In: Teaching Exceptional Children, 52 (3): 138-146.
https://doi.org/10.1177/0040059919891185

11


https://doi.org/10.1177/1048371320961378
https://doi.org/10.1007/s42322-022-00096-z
https://doi.org/10.1007/s11528-024-00984-9
https://doi.org/10.1093/acprof:oso/9780190234560.003.0003
https://doi.org/10.29250/sead.1525496
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000245656
https://doi.org/10.1177/0040059919891185

ARS ET EDUCATIO XI.

Appendix A
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Figure A2: Sample Soundmap 2 (Aktas, 2024).
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Figure A3: Sample Soundmap 3 (Aktas, 2024).
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Optimalny vyber repertoaru pre slacikové subory
na zakladnych umeleckych Skolach: Ciele, chyby
a vyucovacie stratégie

Optimal Repertoire Selection for String Ensembles
in Primary Art Schools: Objectives, Mistakes
and Teaching Strategies

Jana Csampaiova

Abstrakt

Stidia systematizuje kIacové kritéria pre optimalny vyber repertoaru uréeného pre
slacikové subory na zékladnych umeleckych skolach. Primerany vyber skladieb vyrazne
ovplyviiuje umelecky zazitok z verejného vystipenia a ma zasadny vyznam pre dlhodoby
rozvoj hudobnych zru¢nosti a motivaciu acinkovat’ v skolskych zoskupeniach. V prispevku
identifikujeme ¢asté chyby, ktorych sa ucitelia pri vybere skladieb dopustaju
aanalyzujeme ich negativny vplyv na edukaény proces. Prezentujeme sedem
univerzalnych cielov pre slac¢ikové subory, zameranych na zlepSovanie intonacie, sthry,
dynamiky, spravnej artikulacie a budovanie interpretacnej sebaddvery.

Kli¢ova slova: Slacikové subory. ZUS. Koncertny repertoar. Hudobné zru¢nosti.
Univerzalne ciele.

Abstract

The article systematizes the key criteria for the optimal selection of repertoire for string
ensembles in elementary art schools. Appropriate selection of compositions significantly
influences the artistic experience of public performance and is essential for the long-term
development of musical skills and motivation to perform in school ensembles. In this
article, we identify common mistakes that teachers make when selecting compositions and
analyse their negative impact on the educational process. We present seven universal
objectives for string ensembles aimed at improving intonation, harmony, dynamics, correct
articulation, and building performance confidence.

Key words: String Ensembles. Primary Art School. Concert Repertoire. Musical Skills.
Universal Objectives.

Teoretické a metodologické vychodiska

Vyber optimalneho koncertného repertoaru pre slacikové subory predstavuje
komplexnu a metodologicky naro¢nti tlohu, ktora presahuje ramec beznej pedagogickej
praxe a vyzaduje syntézu umeleckych, technickych a didaktickych dimenzii. Spravna vol'ba

14
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repertoaru vyznamne ovplyviiuje kvalitu verejnych vystipeni, urovein interpretaénych
schopnosti ziakov, ako aj ich dlhodobt motivaciu k suborovej hre. Pri tvorbe dramaturgie sa
dirigenti a pedagdgovia usiluju identifikovat’ nové diela, ktoré spinajii poziadavky
primeranej technickej obtiaznosti a zaroven disponuji adekvatnou umeleckou hodnotou
(Brown, 2015, s. 78; Liisted, 2011, s. 35).

Napriek rastucemu zdujmu o tuto problematiku, dokumentovanému najmi v
sucasnych studiach (Bronstein a Lidor, 2021; Lugovi¢, 2022; Munro a kol., 2022; Nwokenn
a kol., 2022), zostava otazka vyberu repertoaru pre subory na zakladnych umeleckych
Skoléach relativne malo systematizovand. Analyza praxe ukazuje, ze jednou z najcastejSich
chyb pedagogov je dramaturgické rozhodovanie vediice k nadmernému technickému
zatazeniu ziakov, ktoré nie je vzdy v stlade s ich aktualnou interpretacnou uroviiou
(Hopkins, 2013, s. 74). Hoci je snaha o podporu technického a interpretaéného rastu
legitimna, koncertné diela nie su primarne komponované s didaktickym cielom, co
spdsobuje nesystematické rozvrstvenie technickych narokov a méze viest’ k fragmentacii
edukaéného procesu.

Vyznamnym ukazovatel'om primeranosti zvoleného repertoaru je schopnost’ ziakov
uz pri prvom kontakte s partitirou rozpoznat' jej Strukturu a zvladnut fundamentalnu
interpretaciu  (Apfelstadt, 2000; Rotjan, 2021). Pri zostavovani dramaturgie preto
pedagoégovia musia reflektovat’ nielen na technickul narocnost’ diel, ale aj na velkost’ a
zloZenie orchestra (Titze a Maxfield, 2017), Specifika publika ¢i charakter pripravovanych
vystipeni. Kym sutazné prezentacie si vyzaduju doraz na umelecki hodnotu a Stylova
autenticitu, Skolské koncerty umoziuju experiment s menej tradi¢nymi zanrami alebo
prezentaciu alternativnych hudobnych stylov (Nielsen, 2023).

Metodologicky ramec Stidie je =zaloZzeny na analyze a syntéze odbornej
hudobnopedagogickej literatary, komparacii aktualnych teoretickych a empirickych
poznatkov, ako aj na reflexii pedagogickej praxe autorky. Tento pristup umoznil
konfrontovat vedecké poznatky s praktickymi potrebami eduka¢ného prostredia a
formulovat’ odporic¢ania priamo vyuZziteI'né v kontexte zakladnych umeleckych $kol.

Ciele prispevku boli stanovené nasledovne:
e identifikovat’ klicové kritéria pre optimalny vyber koncertného repertoaru pre
slacikové subory,
e pomenovat najcastejSie chyby pedagdgov pri jeho zostavovani a analyzovat’ ich
dosledky,
e definovat sedem univerzalnych vykonovych cielov suborovej hry (technika,
rytmus, ton, intonacia, artikulacia, dynamika a frazovanie, hudobny prejav),
e predstavit’ metodické postupy a didaktické otazky, ktoré mozu pedagogovia vyuzit
v edukacnej praxi,
e 7zdoraznit vyznam optimalneho vyberu repertoaru pre rozvoj hudobnych i
socialnych kompetencii Ziakov.
Takto koncipované ciele vytvaraju zaklad pre systematizovanu analyzu
problematiky a pre formulovanie praktickych odporacani, ktoré mézu podporit” harmonicky
umelecky aj osobnostny rozvoj ziakov zakladnych umeleckych $kol.

Ciele a tlohy vyucovania

Pedagog zohrava klIiCovu ulohu pri vedeni ziakov k zvladnutiu koordinacie
zakladnych hudobnych prvkov, ktoré st nevyhnutné pre umelecké vyjadrenie a presnu
interpretaciu skladatelovho zameru (Laycock, 2021, s. 31-33). Hlavné ciele vyucby
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koncertnej hudby sme koncipovali do siedmich vykonnostnych cielov, ktoré¢ su
aplikovatel'né na vSetky vekové kategdérie a urovne zru€nosti, od zaCiatocnikov az po
pokrocilych hracov: (1) technika suboru (schopnost spolupracovat ako subor
prostrednictvom koordinacie pohybov, neverbalnych pokynov a synchronizacie hry na
dosiahnutie jednotného prejavu); (2) rytmus suboru (interpretacia presnych rytmickych
Struktar v ramci synchronizovaného pulzu a hudobne konzistentného tempa); (3) ton siboru
(zjednotenie vahy slacika, jeho rychlosti, tlaku na struny a kontaktného bodu s cielom
dosiahnut’ homogénny a harmonicky vyvazeny suborovy ton a jednotnu farbu zvuku); (4)
intonacia suboru (Gprava individudlnej intonacie s cielom dosiahnut’ dokonalé ladenie so
spoluhra¢mi); (5) artikulécia stiboru (zostladenie techniky slacika, artikulacie a Stylu hry
tak, aby boli jednotné v ramci sekcie a konzistentné s celkovym hudobnym prejavom); (6)
dynamika a frazovanie suboru (pouzivanie dynamiky, ktord harmonizuje s ¢lenmi sekcie,
pricom zachovava vyvazenost medzi jednotlivymi sekciami a podporuje suladné
frazovanie); (7) hudobny vyraz suboru (schopnost’ spolo¢ne vyjadrovat’ konzistentné, jasné
a hudobne vyrazné interpretacie vratane charakteru, $tylu, intenzity a nalady).

Technika suboru

Pre efektivny pedagogicky pristup je kI'icové systematicky budovat’ technické
zruénosti prostrednictvom $pecificky zameranych cviceni a etud (Pazdera, 2008, s. 348-
349). Tento metodicky pristup umoziuje efektivne rozvijat' napr. nové prstové vzory,
rytmiku, intonaciu a orienticiu v polohdch. Doéslednd priprava Setri Cas a zniZuje
pravdepodobnost’ vzniku zlozvykov (Hopkins, 2018, s. 217). Proces vyucby by mal byt
systematicky roz¢leneny v dvoch fazach: (1) orientdcia na rozvoj technicko-
inStrumentalnych zruénosti prostrednictvom cielene vybranych kompozicii; (2) kultivacia
umeleckého prejavu a zdokonal’ovanie hudobného vyrazu (Selby, 2021).

V prvej cCasti hodiny sa sustredujeme na rozvoj individuélnej, interpretacnej
techniky, ktora umoziuje optimalnu fyzicka pripravu pre interpretaciu hudobného konceptu.
V druhej casti hodiny u¢ime ziakov prisposobit’ svoj individualny prejav tak, aby bol v
stlade s potrebami celého suboru. Nasledujtice otazky mézu pomoct’ ziakom ststredit’ sa na
techniku suboru v zamerani na detaily a koordinéciu, ktoré su nevyhnutné pre efektivne
suborové hranie (Alexander, 2008).

e Je sklon nastroja vasho partnera v sulade s potrebami suboru?
o Uvolnuje vas partner lavy palec na krku nastroja, aby sa zabranilo napdtiu?
e Dychate spolu so svojim partnerom v okamihu pred zacatim frazy?

Rytmus stiboru
Ziaci sa individualne uéia &itat), analyzovat a interpretovat’ rytmické $truktary v

stabilnom pulze. V suborovej hre je nevyhnutné koordinovat’ tempo a interakéné auditivne
vnimanie, aby rytmické prvky jednotlivych sekcii vytvorili hudobne kompaktny celok.
Rozvoj ,.,ansdmblového citenia“ sa posiliiuje aktivnym pocitanim a poclivanim inych
nastrojovych sekcii, predovsetkym v priebehu dlhych tonov a tichych pasazi (Hopkins, 2018,
s. 162). Rytmicka presnost a kolektivna spolupraca predstavuji klucové atributy
ansamblovej interpretacie, ktoré mozno efektivne rozvijat’ prostrednictvom cielene
formulovanych otazok. (McPherson, 2005, s. 5-35).

o Ako si pocitate dizku taktu pocas pauzy?

o Aku melodicku linku pocuvate pocas pauzy, aby ste pri nastupe udrzali tempo?

o Kedy mate nastupit vy?
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e Kde a preco dochadza k zrychlovaniu?

Toén stiboru
Po zvladnuti techniky tvorby silného a charakteristického tonu na svojom hudobnom

nastroji, ktory dobre prenikéa akustickym priestorom, sa ziaci zameriavaju na zosuladenie
subornej interpreticie (Pazdera, 2008, s. 154). Dobre zladeny stiborovy tén rezonuje plnsie
a harmonickejSie nez nesurodé tony. Pre dosiahnutie pozadovanej rezonancie musia Ziaci
prispdsobovat’ rychlost,, vahu a kontaktny bod slacika tak, aby ténovo splyvali s ostatnymi
¢lenmi sekcie (Edwards, 1985). KI'ai¢ovym aspektom optimalne vyvazeného zvuku v subore
je dosiahnutie rovnovahy medzi jednotlivymi sekciami. Zvukové celky zneji optimalne, ked’
sa vysSie registre harmonicky integruju s niz§imi (Selby, 2021, s. 6-7). Uvadzame otazky,
ktoré poméhaju ziakom sa ststredit’ na kvalitu siborného tonu:

o Aky charakter tonu — jemny, plny, alebo ostry by mal byt pouzity v tejto casti hudby?

o Ako mozno dosiahnut takyto ton?

o Aky ton vytvara vas veduci sekcie? Kolko slacika pouziva?

o Dokazete zladit svoj ton tak, aby plynulo splyval s tonom vasej sekcie?

Suborna intonacia
Pre dosiahnutie stibornej intonacie je nevyhnutné, aby kazdy ¢len suboru upravil

individualnu intonéciu tak, aby harmonizovala s ostatnymi hudobnikmi. Na zaciatku nacviku
je pri ladeni stran vhodné pouzivat’ techniku krizového ladenial. Tento postup umoziiuje
vzajomné ladenie ziakov v unisonach, oktavach a kvintach, co podporuje rozvoj sluchove;j
citlivosti a intonacnej presnosti (Smith, 1994). V technickej ¢asti nacviku kladieme doraz na
cvienia zahfnajuce prstové vzory, prechody do poloh a stupnice. Predstavuji efektivne
nastroje na zdokonalenie intona¢nej presnosti a stcasne prispievaji k rozvoju hmatovej
istoty (Pazdera, 2008, s. 330). Pre korigovanie intonacnych problémov v koncertnych
skladbach sa odportc¢a vyrazne znizit' tempo a inStruovat’ Ziakov tak, aby hrali v strednom
dynamickom spektre, ¢o im umozni vnimat’ seba aj ostatnych. Ked’ sa intonacia v stibore
zlepsi, tempo sa mdze postupne zrychlovat. Ak nie je dostatok Casu na rieSenie vSetkych
intona¢nych problémov pred vystipenim, je pravdepodobné, ze dana skladba bola pre subor
prili§ naro¢na (Selby, 2021). Pre rozvoj intonacného sluchu st uzito¢né nasledujtice otazky:

® Pocujete intonacny zdklad pri ladeni nastroja?

® Na koho ton sa sustredite, ked’ hrate urcitu notu?

Artikulacia v stibore

Ciel'om spravnej artikulacie je zjednotit’ individudlnu techniku slacika, artikulécie a
Stylu tak, aby koreSpondovala s ostatnymi ¢lenmi sekcie a celého suboru (Hopkins, 2018, s.
59). Utcitelia vyuzivaji rdzne cviCenia na to, aby ziakov naucili spravne interpretovat’ rozne

1 Krizové ladenie predstavuje metodicky postup, pri ktorom hudobnici neladia len podl'a jednej referencnej
struny alebo tonu, ale postupne porovnavaji vysku téonu v réznych intervalovych vztahoch (najéastejsie v
unisone, kvintach a oktdvach) naprie¢ jednotlivymi nastrojmi. Tento pristup podporuje rozvoj sluchovej
citlivosti, presnejSie vzajomné prispdsobenie intondcie a vytvara kompaktny zaklad pre ansamblovu sthru.
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druhy artikul4cie, ako su staccato, legato, detache? a spiccato® (Brenner, 2021, s. 46-51).
Vysledkom je, Ze Ziaci synchronizuju techniky slacika a artikulacie, ¢im dosahuju Cistejsi a
jasnej$i ton. Problémy s tahom slacika st lahko identifikovateI'né jednoduchym
sledovanim partitiry. Zvysena pozornost’ venovana jednotnosti tahu slacika a artikulacie v
sekcii pomaha ziakom lepsie porozumiet’ tymto aspektom hry. Nasledujiuce otazky mézu
sluzit’ ako efektivny nastroj na precvi¢ovanie artikulacie v stbore:

o Akou castou slacika zacal hrat veduci sekcie tento ton?

e Kde ton uvolnil?

o Aku cast slacika pouziva vas spoluhrac?

o Druhé husle, vas rytmus sa zhoduje s rytmom prvych husli, ale sposob hrania

slacikom je odlisny. Mozete to korigovat?

Dynamika a frazovanie

Vyvazenost zvuku v stborovej hre dosahujeme prostrednictvom jednotnej
dynamiky a frazovania. Je doblezité, aby sme v ramci vystavby hudobného diela presne
zadefinovali dynamické nuansy na zdoéraznenie a frazovanie melodickych linii, aby sa
interpreti zjednotili nielen vo vyske a hibke tonu, ale aj na tempe crescendo a decrescendo,
ktoré¢ budu spolo¢ne vykonavat’ (Pazdera, 2008, s. 154). V kontexte vzdelavania o dynamike
a frazovani je vyuzitie jednoduchych inStrumentalnych tiprav tradiénych choralov pre ziakov
vel'mi uzito¢né (Selby, 2021, s. 9). Pomahaji rozvijat zru¢nosti v oblasti intonacie a
preciznosti v hre, a to najmé v stvislosti s vyskou, hibkou a dorazom na jednotlivé tony. Vo
svojej harmonickej Cistote vytvaraju moznost’ bezprostredne vnimat’ neimyselné zmeny v
dynamike alebo akcentoch. Nasledujuce otazky mézu pomoct’ sustredit’ pozornost’ ziakov
na dynamiku a frazovanie v subore:

e Kde sa nachadza vrchol frazy a akou intenzitou by mala sekcia hrat”?

Aky ma byt priebeh crescendo alebo decrescendo — ndahly alebo plynuly?
Kto hra meldodiu a akou dynamikou by mala zniet?
Kto hra sprievodnu melodiu a aku uroven dynamiky by mal mat?
Pri opakovani frazy by sme mali hrat' hlasnejsie alebo tichsie?

Hudobny prejav suboru

Cielom suborovej interpretacie je dosiahnut prezentaciu, ktora vykazuje
konzistentnost’, jasnost’ a hudobnu vyrazovost’. Spravna interpretacia zahina charakter, $tyl,
krésu, intenzitu, naladu a emocie, ¢im definuje umelecky prejav stiboru. Solisti maju
Ciastocne volnost’ interpretovat’ hudbu podl'a vlastného uvazenia, avSak Clenovia stiboru
musia dosiahnut’ jednotu v hudobnych koncepciach, ktoré cheu vyjadrit’ (Laycock, 2021,
30-38). Je dolezité sa zamysliet' nad tym, aké hudobné myslienky alebo emocie sa snazil
skladatel’ sprostredkovat’ prostrednictvom noét arytmu v partitare. Hudba je formou
komunikacie a nasim konecnym cielom je naucit’ Ziakov sa prostrednictvom nej vyjadrit
(Sebesta, 2002). Ziaci reaguji pozitivne na otazky, ktoré skumaju pocity, vyraz a dej
v skladbe:

2 Detache je zakladna technika hry na slacikové néstroje, pri ktorej st jednotlivé tony hrané oddelene, bez
akéhokol'vek viazania, pricom sa vyuziva cely alebo Ciasto¢ny tah slacika. Vysledkom je Cisty a jasne
artikulovany ton.

3 Spiccato je technika hry kratkych a pruznych ténov, pri ktorej slacik odskakuje od strun. Vyuziva sa najmi v
rychlejSich tempach a prinasa 'ahky, brilantny zvuk.
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o Akymi slovami by ste opisali emocie, intenzitu a Styl tejto hudby?
o Aky pribeh tato hudba rozprdva?
o Ako chceme tuto skladbu zacat’ a akym sposobom ju chceme rozvijat’ a ukoncit?

Rozvoj hudobnych a socialnych zruénosti

Pri vybere notového materidlu pre suborovu hru je klicové zvazit’ Skalu zru€nosti,
ktoré si ziaci osvojuju pocas vyucovacieho procesu. Ak sa vSak ststredime vyluéne na
zakladné hudobné zru¢nosti hrozi, Ze vyucba sa zredukuje len na nacvik notového zapisu a
rytmiky. TaZkosti so zvladanim notového zapisu moézu negativne ovplyvnit schopnost
ziakov sustredit’ sa na samotnt hru ¢o v zavere determinuje ich radost’ z hudby ((Nielsen et
al., 2023). Tento aspekt zdoraznuje dolezitost’ optimalneho vyberu repertoaru, ktory by mal
reflektovat’ na tieto otazky: Aké su nase pedagogickeé ciele? Na co sa zameriame pocas
priprav na koncertné vystupenia?

Zjednodusenie technickych poziadaviek umozinuje ziakom sustredit’ sa na sthru,
rytmicka presnost’ a zvukovu sudrznost. Vediet samostatne sledovat’ rytmus a poctuvat
spoluhracov st kl'a¢ové schopnosti, ktoré rozvijame v priebehu nacvikov. Tymto spdsobom
podporujeme hudobnikov k védésej zodpovednosti za vlastny prinos v subore, ¢im u nich
rozvijame schopnosti liderskej a pracovnej zodpovednosti. Aj ked’ nedokazeme ovplyvnit’
ziakov prirodzeny talent, mézeme zlepSovat’ jeho schopnost’ ststredenia sa na hudobni
interakciu. Jednou z najefektivnejsich stratégii na podporu suhry je tréning hry bez dirigenta
(Selby, 2021. s. 10). Cvicenie bez dirigenta’ je technikou a cennym prostriedkom na rozvoj
vzajomného pocuvania a koordinacie. Pocas nacvikov odporiicame ziakom postavit’ sa tak,
aby mali jasny vyhlad na notovy zéapis a ostatnych spoluhracov (Woomert, 2021, s. 95).
Clenovia sekcie sa u¢ia pohotovo reagovat’ na gesta prvého hrada, ¢im ziskavaju lepsiu
predstavu o dynamike, frazovani a rychlych zmenach tempa. Tato metoda umoziuje
pedagogovi efektivnejsie sledovat cely stibor.

Zaver

Predlozend $tadia priniesla systematizovany pohlad na problematiku vyberu
optimalneho koncertného repertoaru pre slacikové stibory na zdkladnych umeleckych
Skolach so zretelom na technické, umelecké a pedagogické kritéria. Analyza odbornej
literatuory a reflexia pedagogickej praxe umoznili identifikovat’ klucové faktory
dramaturgického rozhodovania a zaroven identifikovat’ rizikd vyplyvajuce z neadekvatne
zvoleného repertoaru, ktoré mozu negativne determinovat edukacny proces i umelecky
vysledok.

V ramci stadie boli formulované univerzalne vykonové ciele suborovej hry —
technika, rytmus, ton, intonécia, artikulacia, dynamika a hudobny prejav — ktoré poskytuju
metodicky ramec rozvoja interpretatnych kompetencii ziakov na vSetkych stupnoch
pokrocilosti. Tento ramec je d’alej podporeny navrhmi metodickych postupov a otazok,
vyuzitelnych pri praktickej praci pedagogov, ¢im sa otvara priestor pre cielenejSiu a
systematickejSiu pripravu ansamblovej vyucby.

Zistenia zaroven potvrdili, Ze vhodne zvoleny repertoar ma zasadny vyznam nielen
pre technicky a umelecky rast, ale aj pre formovanie socidlnych kompetencii, timovej

4 Cvicenie bez dirigenta je metodicky postup v ansamblovej vyucbe, pri ktorom ziaci hraju bez vizualneho
vedenia pedagoga. Tato stratégia posililuje schopnost hudobnikov poc¢livat sa navzajom, reagovat’ na gesta
veduceho hraca sekcie a preberat’ vacsiu zodpovednost’ za kolektivnu interpretaciu.
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spoluprace a interpretacnej sebadovery ziakov. Vyber repertoaru sa tak ukazuje ako kl'i¢ovy
predpoklad harmonického rozvoja osobnosti a zdrovenn ako podmienka dosiahnutia
vysokokvalitného umeleckého vykonu.

Mozno konstatovat’, ze stanovené vychodiské a zamery Stidie sa podarilo naplnit’ v
plnom rozsahu. Predlozeny prispevok pontka nielen teoreticky ramec, ale aj prakticky
aplikovatel'né¢ odporacania, ktoré moézu prispiet k skvalitneniu pedagogickej praxe a
predstavuju zaklad pre d’als$i vyskum v oblasti hudobnej pedagogiky a ansamblovej
interpretacie.
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Problematika komponovania pre organ vo svetle
sucasnych skladatel’skych pristupov

Issues of Composing for Organ in the Light of
Contemporary Compositional Approaches

Lubos Gabco

Abstrakt

V 20. storoci sa vyvoj organového umenia zrkadli v dielach organistov a skladatel'ov, ako
Marcel Dupré, Olivier Messiaen, Maurice Duruflé, Jean Guillou a ini, ktori posunuli
kompozi¢né, zvukové, interpretacné i improvizaéné moznosti organu do jedineénych
adovtedy nepoznanych moznosti. Cielom prispevku je definovat najvhodnejsi
kompozi¢ny pristup, ktory by mal skladatel’ zvolit’ pri tvorbe organovych diel, so zretel'om
na aktudlnu situaciu organovych nastrojov na Slovensku a ich technické a zvukové
moznosti. V ostatnych rokoch na Slovensku vzniklo niekolko organov, ktoré splinaji
najvyssie naroky a slizia ako koncertné nastroje: Katedrala sv. Martina (2010), Slovenska
filharmonia (2012), kostol Panny Marie Sneznej (2024). Otazka novej organovej tvorby je
preto mimoriadne aktualna a ma znaény potencial vytvorit’ vyznamny segment hudobnej
kultary na Slovensku.

Kli¢ova slova: Organ. Kompozicia. Skladatel. Organova tvorba. Elektronika. Metodika.

Abstract

In the 20th century, the development of organ art is reflected in the works of organists and
composers such as Marcel Dupré, Olivier Messiaen, Maurice Duruflé, Jean Guillou, and
others, who pushed the compositional, sound, interpretative, and improvisational
possibilities of the organ into unique and previously unknown realms. The aim of this paper
is to define the most suitable compositional approach that a composer should choose when
creating organ works, taking into account the current situation of organ instruments in
Slovakia and their technical and sound capabilities. In recent years, several organs have
been built in Slovakia that meet the highest standards and serve as concert instruments: St.
Martin's Cathedral (2010), the Slovak Philharmonic (2012), and the Church of Our Lady
of the Snows (2024). The issue of new organ compositions is therefore highly relevant and
has significant potential to create an important segment of musical culture in Slovakia.

Key words: Organ. Composition. Composer. Organ repertoire. Electronics. Methodology.
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Uvod

Stucasnd organova hudba sa vyznacuje bohatou variabilitou $tylov, experimentalnych
pristupov a novych moznosti hudobného vyjadrenia. Ciel'om tohto prispevku je poukazat’ na
vyvoj organovej tvorby v 20. a 21. storo¢i, s dérazom na technické, zvukové a interpretacné
moznosti organu a ich vplyv na kompoziény proces. Zaroven sa prispevok zameriava na
moznosti, ktoré moderné nastroje poskytuju sti¢asnym skladatel'om. Medzi hlavné otazky
patri: Akym sposobom ma skladatel’ pristupovat’ k procesu komponovania pre organ? Aky
kompoziény jazyk zvolit? Cim sa in$pirovat’ od vyznamnych autorov minulosti
asucasnosti? Vo vyskume boli pouzit¢ metodické postupy, zahfniajuce analyzu
problematiky organu ako nastroja, ako aj pristup ku komponovaniu pre organ so zretelom
na kompozicnu poetiku Oliviera Messiaena a Jeana Guilla v ich organovych dielach. Tento
pristup umoznil systematicky posudit’ technické, zvukové a interpretacné aspekty organu a
ich vplyv na kompozi¢ny proces.

Historicky kontext a vyvoj organu

Koncept symfonického zvuku a snaha napodobnit’ ho predstavovala v 19. storoci
hlavné vychodisko, ktorého dosledkom bolo pre organ ako taky stile bohatSie a
rozmanitejSie zastiipenie registrov, vznik zaliziového stroja a valca, ¢o malo vplyv na
dynamiku, moznost' crescenda a decrescenda, zvacSujuca sa Sirka a velkost zvuku,
hierarchia jednotlivych manudlov, vyuzitie spojky apod. Toto vSetko je charakteristické pre
organarsku dielitu franctzskeho organara 19. st. Cavaillé-Colla, ktory tak ovplyvnil C.
Francka, Ch. Tournemira, Ch. M. Widora, M. Duprého, L. Vierna a mnohych d’alSich.
, Francuzsky récit mal od dob Francka pozoruhodny Zaluziovy ucinok na celkovy zvuk
organa, avsak az v 20. storoci dostal ono bohaté registrove obsadenie, ktoré ho urobilo v
organovom svete legenddarnym: batériu plenovych jazykovych hlasov, bombardy v 16, 8° a
4’ polohe. Tento novy prvok vyuzili, samozrejme, skladatelia aj interpreti.** (Klinda, 1983).
V 20. a 21. storoci na tento vyvoj organového umenia nadviazali skladatelia a organisti ako
Marcel Dupré, Olivier Messiaen, Jean Guillou a ini, ktori doviedli kompozi¢né, zvukové,
interpretacné ¢i improvizacné moznosti organu do jedine¢nych, dovtedy nepoznanych
moznosti. V naSom geografickom priestore zohravaju v tejto oblasti vyznamnu ulohu
skladatelia ako Stefan Németh-Samorinsky, Jozef Gresak, Ilja Zeljenka, Juraj Benes a Jozef
Podprocky, ktorych diela maji vyznamné miesto v organove;j literature. Z radov sucasnych
tvorcov treba spomenut’ Zuzanu Ferjencikovi, dlhoro¢nti spolupracovnicku Jeana Guilla,
vyznamnu organistku a skladatel’ku, ktora svojou tvorbou nadvidzuje na bohati tradiciu
organového umenia a prinasa do tejto oblasti nové impulzy vo svetle sucasnych
skladatel'skych pristupov, ktoré¢ zahffiaji nové harmonické a modalne priestory vratane
mikrotonality; experimenty s rytmom a ¢asom — polyrytmy, nepravidelné metra, aleatorika;
nové textary a farby — vyuzivanie neobvyklych zvukovych efektov a extended techniques;
minimalizmus a repetitivne postupy; elektronickt a elektroakustickl hudbu; a integraciu
priestoru a akustiky — komponovanie so zretel'om na konkrétny priestor alebo nastroj.

Technické a zvukové mozZnosti organu

Zvukovy koncept vychadzajuci z idedlu symfonického zvuku sa na Slovensku
nachadza napr. v Slovenskej filharmonii, Dome sv. Martina, alebo v Sielnici. Toto vSetko
zaroven priamo suvisi s technickymi dispoziciami, ktoré skladatel’ musi reflektovat’ pri
komponovani pre organ. Kazdy organovy nastroj ma Specifikd, ktoré sa neliSia.
Najcharakteristickej$im prvkom organu je statickost’ zvuku: DiZka znenia - rovnako déleZity
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je zaciatok tonu a aj jeho koniec, s tym je spojena zvySena dolezitost’ artikulacie a agogiky,
ton nezanika a nie je zvukovo limitovany ¢i uz dychom alebo sla¢ikom. Na jednom téne je
tak mozné vytvorit’ crescendo a decrescendo od ppp po fff pomocou Zaltiziového stroja resp.
registracie. Tieto dynamické efekty sa daju zaroven vytvorit pomocou manualovych
prechodov, ktoré by boli ale zvukovo menej plynulé. V stcasnosti je beznou praxou pri
stavbe novych organov vyuzivat tzv. setzer, ktory pomaha pri registracii tym, Ze registraciu
celej skladby je mozné ulozit’ do paméte, ¢im sa stava interpret zvukovo slobodnejs$i a moze
vyuzit’ vel'ké mnozstvo zvukovych kombinacii.

V suvislosti s problematikou artikulacie musi skladatel’ prihliadat’ na technické
moznosti nastroja: napriklad, akit ma organ traktaru: mechanicka traktara je uplne presna,
ale méze mat’ taz$i chod klavesov a tym moéze vzniknit obmedzenie pri technicky
brilantnych tsekoch. Naopak pneumaticka traktira ma Tahsi chod, ale tony zaznievaju
0 nieco oneskorene, ¢o ma priamy vplyv na artikuldciu, resp. jej zretenost. Okrem
spomenutého je nemenej dolezité si uvedomit’ ulohu akustiky a jej vplyv na zretelnost’
zvuku. Na organe dizka znenia tonu nezavisi od dizky stlatenia klavesy. ,, Tén sa na organe
tvori sprostredkovane, cez trakturu, ktora pri stlaceni klavesu otvara tonovy ventil pod
pistalou. Tym sa dava impulz na vypustanie vzduchu zo vzdusnice do jednotlivych pistal.
Kvalitu tonu vsak uderom podstatne neovplvnime. “ (Dzemjanova, 2013). Zaciatok znenia a
trvanie tonu st realizované vylucne pomocou registrou, pricom priestorova akustika —
reverberacia a rezonancia miestnosti — ovplyviiuje vnimanu dizku a farbu tonu.

Toto vsetko zaroven uzko suvisi s praktickym aspektom uvadzania novych
organovych diel: konkrétne spdsoby artikulacie, od spdsobov ako su staccato, legato,
portato, az po moznosti repeticii a glissanda. Tieto atributy organovych kompozicii mozu
predstavovat’ prekazku pri ich uvadzani, pretoze ¢asto vyzaduju vysoky stupen technickych
moznosti, ktoré nie vietky organové nastroje spifiajii. Navyse, realizacia tychto diel moze
byt vel'mi narocna z dovodu technického stavu niektorych nastrojov, ¢o obmedzuje ich
pouzitie na interpreticiu naroc¢nejSej a modernej organove;j literatury.

Mimoriadnou vyhodou je mozZnost’ dosiahnut’ legato v Sirokej sadzbe na principe
tichej vymeny. Tento princip vSak prindsa urcité tempové obmedzenia, ktor¢ skladatel’ musi
zohladnit’. Kompozicia si preto vyzaduje pomalSie tempo, aby bolo mozné plne vyuzit tito
technicku prednost’ organu a zabezpe¢it’ plynulost’ hudobného prejavu.

Organ v kontexte komornej a orchestralnej hudby

Vyhodou organu je jeho schopnost’ skombinovat’ sa s inymi nastrojmi, ¢i uz v ramei
komornej hudby alebo vo vicsich hudobnych obsadeniach, ako su orchester ¢i zbor. Tato
univerzalnost umoziiuje organu zaujat vyznamné miesto v roznorodych hudobnych
produkciach a obohacovat’ ich zvukovu paletu. Na jednej strane teda zvukova statickost’
vs. orchestralna plastickost’. Messiaen sam vyuziva cCasto komplikovanii a bohati
orchestraciu, a ako sam piSe “neoCakavané organové registracie”. (Messiaen, 2016) Tato
“organova vlastnost™ je velmi Casto vyuzivana v roznych skladbach, v ktorych sa organ
vyskytuje, najmi ako zvukové spektrum, ktoré vytvara farbu. V sucasnosti sa do popredia
stale viac dostava organova hudba spojend s elektronikou a moznosti vyuzitia organového
zvuku a jeho farieb sa tak neustale prehlbuju.

Sucasné skladatel’ské pristupy a inovacia

Organ poskytuje skladatelovi jedinecné moznosti na preukazanie jeho
kompozi¢nych schopnosti. Odhliadnuc od majstrov minulych epoch, ako boli Bach, Franck
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a mnohi d’al$i, otvara organ priestor na tvorbu celkom novymi spdsobmi, ktoré reflektuju
sucasné estetické a technické vyzvy. Spomeiime si na Messiaena, ktory dokéazal vytvorit’
organové diela jedineénej umeleckej hodnoty, éerpajuc z rozmanitych inspiraénych zdrojov.
Jeho praca s rytmom zahfiia nielen augmentacie a dimintcie, ale aj neobratiteIné rytmy,
polyrytmus a rytmické ostindta. V oblasti harmoénie vyvinul vlastny systém 7 moédov,
experimentoval s polymodalitou, atondlnou hudbou, Stvrttonovou hudbou a inymi
modernymi pristupmi. Svoj hudobny jazyk obohatil prvkami vtaCieho spevu, synestézie
a gregorianskeho choralu, ¢im vytvoril diela s mimoriadne originalnou a hlbokou umeleckou
vypovedou. Messiaen vyznam rovnako spociva vo vyuziti zvukovych moznosti, ktoré organ
poskytuje. Hoci sa opiera o tradiciu franctizskej organovej tvorby, rozsiruje ju a neskor
otvara nové perspektivy zvukového uplatnenia organového toénu a registrov vyuzivajlc
vSetky atributy tonu. ,, Hudbu netvoria len zvuky (tj. vyska tonu), ale aj intenzita a hustota
(t.j. dynamicky poriadok), timbre a sposob hry (t.j. foneticky poriadok) a predovsetkym cas,
zadelenie Casu, ¢as a hodnoty (t.j. kvantitativny poriadok). “ (Klinda, 1983).

Na tieto prvky neskdr nadviazal Jean Guillou, ktory bol ziakom vyznamnych
organistov Marcela Duprého, Maurica Duruflého a Oliviera Messiaena. Guillou obohatil
organovu literatiru o vlastné originalne prvky, ktoré kombinovali virtuozitu, vyraznl
rytmicku energiu a zvukovu komplexnost’. Jeho diela st prikladom tvorivého posunu, kde
tradicia nadobtida novua podobu v kontexte modernych estetickych a technickych moznosti.
., Ako interpret revolucionizoval umenie organovej hry, ako improvizator fascinoval celé
generdcie navstevnikov koncertov, ako skladatel otvoril repertodr, krala ndstrojov’
oblastiam, ktoré boli dovtedy povazované za nepredstavitelné...” (Strbak, 2024). Jean
Guillou, sdm vynikajuici organista, vytvoril mnozstvo skladieb pre organ, s ktorym bol priam
bytostne zzity. Jeho skladatel'sky rukopis mozno charakterizovat’ slovami ako originalita,
nekonvenénost, rozmanitost, roéznorodost’ a farebnost. Tieto atribity odrazaju jeho
schopnost’ odvazne preskimavat’ nové zvukové moznosti a prinasat’ do organove;j literatiry
svete.

Analyza ukazala, ze sicCasni aj slovenski skladatelia maju k dispozicii organové
nastroje s nesmierne rozmanitymi moznostami, ktoré umoziuji kombinovat tradi¢né
amoderné techniky, experimentovat s registraciou, dynamikou, artikulaciou
a elektronickymi prvkami. Zarovefi sa potvrdila *hypotéza, Ze vyvoj organove;j literatary
atechnologie organov vyzaduje od skladatelov doéslednu reflektaciu technickych
a zvukovych moznosti nastroja.l ,, Zvukové stvarnenie diel tzv. novej hudby tvort specifickai,
velmi diferencovanu oblast, pretoze pozZiadavky kazdéeho jedného skladatela, ba kazdého
jedného diela sa odlisuju, a po druhé, Zelané narabanie so zvukom casto prekracuje pojem
registracie. Pri predvedeni sa napriklad pozaduju zmeny tlaku vzduchu nové techniky hry

! Tvrdenie, Ze skladatel ma ,reflektovat’ stav organov na Slovensku“, méze byt problematické,
pretoze by mohlo naznacovat,, Ze tvorba organovej hudby by mala byt obmedzena iba technickymi
a akustickymi moznostami konkrétnych néstrojov dostupnych v nasej krajine. Takyto pristup by vSak
mohol zizit’ tvorivu slobodu skladatel’a a brzdit’ inovativny pristup. Skladatel’ m6Ze samozrejme brat’
do tivahy technické mozZnosti organov, ako su traktira, registracia, akustika ¢i dostupnost’ modernych
nastrojov, ale jeho ulohou nie je prispdsobovat’ kompoziciu prisne konkrétnym nastrojom, ak nie je
komponovany pre konkrétny organ. Aj spominani skladatelia, ako Messiaen a Guillou, komponovali
svoje diela pre konkrétne organy vo svojich posobiskdch (kostol NajsvitejSej Trojice a kostol
sv. Eustacha v Parizi), o sa prejavuje registracnymi predpismi, rozsahom klaviatury, tempovym
oznacenim a podobne.
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apod. Takmer kazda skladba kladie nove, osobitné poziadavky, ktoré netvoria jednotu alebo
systém, ale sa oznacuju ako techniky, ktoré bud’ skladatelia obSirne popisuju v skladbadch,
alebo celkom ponechavaju na Ilubovolu vykladu interpreta. Improvizacny charakter,
nesystematickost' a nemoznost generalizovania prednesovych postupov zatial nedovoluju
zhrijuci ani hodnotiaci pohlad na zvukové stvdarnenie tzv. novej hudby “ (Klinda, 1983).

Zaver

Vyhodnotenie cielov prispevku vSak potvrdzuje, Ze organ je nastroj, ktory aj
V sucasnosti pontika nekonecné moznosti pre tvorbu, interpretaciu a experiment. Verim, ze
tento prispevok prispeje k ucelenejSiemu obrazu o pristupe skladatel’a k organovej tvorbe
a k organu ako nastroju, ktorého moznosti st v naSom prostredi stale nenaplnené.
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Ivan HruSovsky a jeho Musica Paschalis pre organ

Ivan HruSovsky and his Musica Paschalis for organ

Kristina Gabcova

Abstrakt
Prispevok je zamerany na osobnost’ slovenského skladatela Ivana HruSovského a jeho
dielo Musica Paschalis, ktoré sa sklada z piatich Casti a je uréené pre solovy organ.
Prispevok bude priblizovat’ skladatelov Zivot a jeho organové dielo, ktorého nasledna
hudobna analyza bude charakterizovat' skladatelov hudobny jazyk. Cielom tohto
prispevku je zoznamit’ verejnost’ s vyznamnym slovenskym autorom a taktiez sa pokusi
priblizit’ jeho organové dielo z hl'adiska organovej interpretacie.

KrPucové slova: Ivan Hrusovsky. Organ. Kompozicia. Skladatel’. Organova tvorba.
Analyza. Interpretacia.

Abstract
The article focuses on the personality of the Slovak composer Ivan Hrusovsky and his work
Musica Paschalis, which consists of five parts and is intended for solo organ. The article
will present the composer's life and his organ work, the subsequent musical analysis of
which will characterize the composer's musical language. The aim of this article is to
introduce the public to the important Slovak author and, also, to try to present his organ
work from the point of view of organ interpretation.

Key words: Ivan HruSovsky. Organ. Composition. Composer. Organ works. Analysis.
Interpretation.

Uvod

Ivan Hrusovsky, ktory sa narodil 23. 2. v Bratislave, bol slovensky skladatel’,
teoretik, pedagdg, muzikolog a v neposlednom rade jeden z najaktivnej$ich hudobnych
osobnosti 20. storo¢ia. Skladatel’ predstavuje vyznamnu osobnost’ hudobnej kultury, ktorej
prinos presahuje oblast’ organovej tvorby a zasahuje do SirSieho spektra v oblasti kompozicie
a pedagogického posobenia. Cielom prispevku je priblizit' jeho osobnost’ v kontexte
umeleckej a spolocenskej ¢innosti, poukazat' na Sirku jeho tvorivého zaberu a zdoraznit
trvaly vyznam jeho diela pre rozvoj hudobného Zivota. Hlavnym taZiskom prispevku je
analyza organovej skladby Musica Paschalis, ktora reprezentuje tvorivé postupy skladatela,
a zaroven odhal’uje osobitosti jeho umeleckého rukopisu.

Zo zivota skladatela

Jeho otec bol vyznamny slovensky spisovatel’ Jan HruSovsky, takze v rodine mal
zaiste vytvorené umelecké a kultiirne zazemie. Pocas §tudia na gymnéziu v Ziline, ktoré
ukon¢il v roku 1947, udrzoval kontakt s evanjelickym kitlazom, Fedorom Ruppeldtom alebo
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so svojim bratrancom, Igorom Hrusovskym, ktory bol filozof, ¢o malo vplyv na jeho vyvoj
intelektualnych schopnosti, ktoré mali vyznam v jeho pedagogickej a teoretickej ¢innosti.

,Po absolvovani gymndazia v Ziline §tudoval hudobnii vedu, filozofiu a estetiku na
UK (1947-52) a kompoziciu u prof. A. Moyzesa, najprv na bratislavskom konzervatoriu
(1947-52), neskor na VSMU (1952-57)“ (Zvara, 1998, s. 125). Vo svojej zavereénej praci
na Univerzite Komenského sa venoval slovenskému hudobnému folkloru v dielach
slovenskych skladatel'ov. Ked'Zze bol posluchacom aj umeleckej skoly a aj muzikologie
zaroven, bol to predpoklad k vynikajucim umeleckym, ale aj pedagogickym a teoretickym
schopnostiam.

Neskor posobil na Vysokej skole muzickych umeni v Bratislave (1953-1990) aj ako
pedagog v hudobno-teoretickych predmetoch, ako napriklad hudobna histéria a tedria
hudby. Ivan HruSovsky ziskal v roku 1968 docenttiru v odbore Hudobnej teorie na Vysokej
Skole muzickych umeni v Bratislave a v roku 1984 obdrzal titul profesora skladby na tej istej
institacii. Po roku 1989 posobil ako pedagdg aj na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici
a to na katedre hudobnej vychovy a estetiky (Zvara, 1998, s. 125).

Hudobna re¢ Ivana HrusSovského

Hudobna re¢ Ivana Hrusovského bola z vel'kej Casti ovplyvnena jeho dlhorocnym
profesorom, skladatelom Alexandrom Moyzesom, ¢o sa prejavilo v tradicionalizme,
odmietani novej hudby a vyzndvani tradicného spdsobu komponovania spojeného
S bezpodmienecnou doverou Studenta vocéi pedagogovi a vyzadovanim discipliny. To sa
prejavilo v dobrom slova zmysle v absolutnom zvladnuti klasickej harmonie, foriem, zmyslu
pre tektoniku diela a vzt'ahu k historickym pramefiom. Jeho diela z tohto obdobia, ako
napriklad Pastoralna suita zroku 1955 alebo Tatranskd poéma (1960) sa vyznacuju
konzervativnym kompozi¢nym pristupom a S tradiénym nazeranim na zvukova koncepciu
Vv kontexte symfonického orchestra.

Dal$im vplyvom v jeho hudobnej tvorbe bola oblast’ literatury. PretoZe bol jeho otec
prozaik, Ivan Hrusovsky sa vo svojom Zivote zaoberal aj touto umeleckou oblast'ou, ¢o ho
intelektualne formovalo. K napisaniu kantaty ho inspirovala baseii Hiro§ima od Rudolfa
Skukaleka. Kantata z cyklu Proti smrti bola urCena pre recitatora, koloratirny sopran,
mie$any zbor a orchester a je znaéna istym §tylovym posunom oproti jeho skor§im dielam.

Neskor prisiel s ambiciou spoznavat’ aj su¢asnu europsku hudbu a etablovat’ ju na
nasom Uzemi. Zmena poetiky jeho hudby vo vyuZzivani sonorizmu, seridlovej techniky
a rozvijaniu novych zvukovych moznosti nastala v skladbe Combinazioni sonoriche z roku
1963, pricom zanechal vizby na tradiéné kompozi¢né postupy a vplyv A. Moyzesa.

Nasledujtca tvorba zo 70. az 90. rokov by sa dala charakterizovat’ ako spojenie
roznych skladatel'skych $tylov, ktoré na prvy pohl'ad pdsobia nespojitelne. V roku 1983 ho
silno zasiahla smrt’ syna Romana. M6Zeme tu pocitovat zmenu hudobného jazyka na
subtilnejSiu hudbu s prejavenim vztahu k Bohu, vznika 1. slacikové kvarteto venované
Synovi.

Po roku 1989 svoj vzt'ah k Bohu prejavoval nad’alej aj tym, Ze zacal komponovat’
na namety s nabozenskou tematikou, ako je napriklad aj organovy cyklus Musica Paschalis
z roku 1992.

wHrusovského tvorba si ziskala viacero oceneni: Cenu J. L. Bellu — 1965 (za cyklus
Proti smrti), 1. cenu v surazi k 30. vyrociu SNP — 1974 ( za Cestu k svetlu), 1. cenu v surazi
Prix de musique folklorique de Radio Bratislava — 1976 (za skladbu Za milym) a 1981 (za
skladbu Okolo janskych ohnov; zaroven 2. cenu za skladbu Omilienci chodia) a 1. Roku 1986
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mu bol udeleny titul zasluzily umelec (Zvara, 1998, s. 125). Ivan HruSovsky zomrel 5.
oktobra 2001 v Bratislave. V roku 2012 bol Ivan HruSovsky zaregistrovany in memoriam v
Zlatej knihe SOZA, in memoriam, 2012 za vyznamny prispevok k rozvoju slovenskej
hudobne;j kulttry.

Organovy cyklus Musica Paschalis

Musica Paschalis je organovy cyklus, ktory je tematicky zamerany na Velka noc
a pozostava z piatich cCasti: 1. Agnus Dei, 2. Crucifixus, 3. Sabbatum Magnum, 4.
Resurrectio, 5. Agapé. Ide o kompozi¢ne rozsiahle dielo, pri ktorom skladatel’ uvadza cas
trvania priblizne 24 minat. VSetky casti tohto organového cyklu st samostatnymi,
oddelenymi a vzajomne kontrastnymi Castami, pricom po casti Sabbatum Magnum ma
nasledovat Cast’ Resurrectio atacca, Cize ma pokracovat’ hned’ bez preruSenia.

(Carbus Cathotict, 1F06)
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Obr. 1: Ivan HruSovsky: Musica Paschalis: Agnus Dei, str. 1

Organovy cyklus zacina castou Agnus Dei, kde skladatel’ uvadza, Ze ide o malu
harmonicku varidciu na tému duchovnej piesne z Cantus Catholici (1700), priCom tito
melddiu aj uvadza v Gvode skladby. Agnus Dei je pomala Cast’ takmer neustale plynica vo
zvukovom rozmedzi piana s malymi dynamickymi zmenami, pri ktorych sa len na chvilu
dostaneme do mezzoforte. Charakteristické pre tuto Cast’ je legatissimo, ktoré skladatel’ sdm
predpisuje. Nakol'ko ide zvdcsa o akordicka sadzbu, je tu vel'mi ddlezita praca so spravnym
prstokladom a tichou vymenou, ktora je kl'a¢ova pre dosiahnutie legata. ,,Tichou vymenou
rozumieme zdmenu prstov na stlacenom klavese, teda pocas nepretrzitého znenia tonu*
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(Dzemjanova, 2013, s. 44). Ide o rozsahom najkratSiu Cast’ cyklu, ktora svojou subtilnou
atmosférou spravnym sposobom uvadza velkono¢ny cyklus.
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Obr. 2: Tvan HruSovsky: Musica Paschalis: Crucifixus, str. 1

ﬂ‘li%ﬂcl =420~ 126)

T
; fs | s S Ln- ~ b,

Ot i W02 4 - Tt —L L * i
e iz et
& uif = = I T { .

2 JS(’m\ e Mew & -r!‘a6 2 e

T mow ‘eg: e - _
’n’ P 5-—:[’1 &5 e 1 ST |—5 )
S e T A A o e
i 3
J == " ki =) #
Y
t

Sy

Obr. 3: Ivan HruSovsky: Musica Paschalis: Crucifixus, str. 3

Po Agnus Dei nasleduje kompozi¢ne rozsiahlejsia cast’” Crucifixus, ktord je po
interpretacnej stranke viac rozmanita a vyzaduje vyborné technické zvladnutie interpreta.
Mozeme tu sledovat’ najmd dva protipoly, na jednej strane bohata akordicka sadzba, ale
tentokrat v rychlom tempe, ¢o je pre interpreta omnoho naro¢nejSie a na druhej strane
jednohlas v rychlych hodnotach, ktory ma neustale artikula¢ne zniet’ v non legate, teda
S miernym oddel'ovanim kazdej noty.

Cast’ Crucifixus je okrem iného aj dynamicky vel'mi odli§na ako predchadzajuce
Agnus Dei. Pohybujeme sa neustale v hlasnej dynamickej skale s vynimkou zaveru Casti,
kde sa postupnym, ale rychlym zoslabovanim dostaneme do pianissima, ktoré pripravi
charakteristicky opat’ kontrastni ¢ast’ Sabbatum Magnum.

Sabbatum Magnum je charakteristicka tym, Ze ju skladatel’ zamyslal
ponat’ improvizacne a sam pise, Ze nie je potrebné striktne dodrzat’ tempo a Ze cela ¢ast’ musi
mat trochu improvizacny charakter. To dava interpretovi zna¢nu slobodu, ktora by sa mala
prejavit’ v koncepcii tejto Casti a vo zvukovom vyjadreni a obsiahnuti atmosféry velkej
soboty, ktora je prave predzvest'ou zmitvychvstania vo vel’kono¢nom tajomstve. To sa snazil
pravdepodobne vyjadrit aj skladatel v cykle Musica Paschalis, kde do subtilneho
a pomalého plynutia pianissima atacca vpadne Cast' Resurrectio svojou majestatnostou
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a plenovym zvukom. “Pouzivame ich v zavaznych uvodnych ¢i zaverecnych usekoch diel, v
polyfonickych castiach, v dynamickych vrcholoch a vSeobecne na miestach s
potrebou silného zvuku” (Klinda, 1983, s. 200).

Okrem technicky a interpretacne vel'mi naro¢nych miest sa v Resurrectio nachadza
aj trojhlasna fuga. Moze to byt uz spominané spojenie novych kompozi¢nych technik,
harmonie a foriem spojenych s tradicnym kompozi¢nym postupom, respektive formou akou
je fuga.
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Obr. 4: Tvan HruSovsky: Musica Paschalis: Resurrectio, str. 12

Cast’ Resurrectio je kompoziéne a interpretaéne najrozmanitej$ia, nakolko sa
niekol’kokrat meni tempo, dynamika a teda pre interpreta sa tu otvara vel'a moznosti, akym
spdsobom uchopit’ koncepciu celej Casti a zarovenn vyjadrit’ radost’, ktora ma byt urcite
obsahom vel'kono¢ného zmrtvychvstania.

Zaver organového cyklu Musica Paschalis patri ¢asti Agapé, ktora sa dynamicky
pohybuje v trojdielnosti, teda zac¢ina pianissimom, graduje az do fortissima a nasledne
prichadza opét’ zvukové upokojenie az do pianapianissima, v ktorého nalade sa uzavrie cely
cyklus. V tejto Casti mozeme nachadzat’ ista syntézu roéznych prvkov, ktoré sa objavili
v predchadzajtcich Castiach. Je to opdt’ znaény priestor pre interpreta, akym spdsobom tu
pracovat’ s gradaciou, ndslednym upokojenim hudobného toku, tempovymi zmenami
a vyjadrenim charakteru skladby, v neposlednom rade suchopenim koncepcie celého
organového cyklu.
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Dielo Musica Paschalis Ivana HruSovského predstavuje kompoziciu so sakralnym
nabojom, ktorej formova vystavba je zalozena na kontraste meditativnych a expresivnych
usekov. Skladatel tu pracuje s motivmi, ktoré prostrednictvom variacii a imitacii nadobudaju
novy vyraz a zabezpecuju vnutorni sudrznost celku. Hudobné myslienky sa v
transformovanej podobe v skladbe vracaji, ¢im vytvaraji dojem stdrznosti. Hudobna
gradacia vrcholi v zaverenych Castiach, kde sa zvukové a harmonické napétie uvolnuje do
jasnejSej, radostnej atmosféry. Takto skladba symbolicky odraza velkono¢né posolstvo —
prechod od utrpenia k oslavnému vitazstvu zivota.

Zaver

Velkono¢ny cyklus Ivana HruSovského Musica Paschalis je interpretacne
a technicky naro¢né dielo, ktoré si vyzaduje aj adekvatny ndstroj, avSak zaroven velmi
atraktivne nielen pre interpreta, ale aj pre posluchaca. Je to dielo, ktoré je urcite
kompozi¢nym prinosom v oblasti organového umenia na Slovensku v 20. storo¢i a urcite si
zasluzi pozornost’ nielen v podobe d’alSich analyz, ale aj v podobe Castejsej interpretacie
a pritomnosti v dramaturgidch koncertov. Prispevok sa usiloval priblizit' skladatel'ovu
tvorbu v SirSich suvislostiach a poukazat’ na jej vyznamné kvalitativne aspekty.
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Varhanni tvorba Jana Vlasimského

The organ work of Jan Vlasimsky

Lukas Koblasa

Abstrakt

Jan Nepomuk Vlasimsky byl vyznamnym ceskym skladatelem, dirigentem a pedagogem
pusobicim v chorvatské Virovitici. Pfispévek pojednava o jeho zivoté, dile a uméleckém
pusobeni v Chorvatsku.

KPcové slova: Varhany. Chorvatsko. Ceska republika. Vefi. Virovitica.

Abstract:
Jan Nepomuk Vlasimsky was a prominent Czech composer, conductor and teacher active
in Virovitica, Croatia. This article discusses his life, work and artistic activity in Croatia.

Key words: Organ. Croatia. The Czech Republic. Vsen. Virovitica.

Uvod do problematiky

Cesko-chorvatsky hudebni skladatel, dirigent a sbormistr Jan Vlasimsky se fadi
mezi vice nez 400 dalsich ¢eskych hudebnikd, ktefi od 1. poloviny 19. stoleti emigrovali
v ramci Rakouska-Uherska do balkanskych zemi. Jak uvadi Kylic (2008), v té dobé
existujici konzervatoie a varhanické Skoly vzdélavaly mnoho studenti a nasledné dani
absolventi nenachazeli své uplatnéni na naSem tizemi. Idealni moznosti pro né byla cesta do
jihoslovanskych zemi, kde méli moznost ziskat misto kantora, ucitele ¢i hudebnika.
Ptispévek si klade za cil priblizit jeho zivot a dilo, piedstavit jeho kompozi¢ni techniku,
a predevsim rozsifit povédomi o varhanni tvorbé a jeho piinosu pro hudebni dédictvi
Virovitice a $ir§iho regionu.

Jan VlaSimsky — Zivot a dilo

Jak uvadi Herout (2017), Vlasimsky se narodil 22. kvétna 1862 v Ceské Vseni
aumirda 13. dubna 1942 v chorvatské Virovitici. Po absolvovani mistni zakladni Skoly
a stfedni Skoly v Turnové odchazi studovat hru na housle a difevéné nastroje na vojenskou
Skolu Pavlis v Praze. Od roku 1880 se stal diky svému vyjimecnému hudebnimu uméni
houslistou, klarinetistou a zastupcem kapelnika v 52. pluku Rakousko-Uherské armady.
V roce 1883 se prestéhoval do madarské Pécsi (Pétikosteli), kde pisobil jako feditel
a dirigent orchestru Koncertni hudby. Zanedlouho poté, vroce 1886, se spolecné
s manzelkou ptestéhovali do chorvatské Virovitice, kde se natrvalo usadili.

Tam se dostal diky tomu, ze dany rok bylo vypsano vybérové fizeni na pozici
kapelnika méstské hudby. Vzhledem k velké konkurenci (42 uchazeci) dokézal, jak zdatny
anadany hudebnik je. V disledku vyhraného konkurzu se stal sbormistrem smiSené¢ho sboru
Rodoljub, dirigentem tambura$ského orchestru Mladost a predevsim feditelem Hudebni
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skoly (Glazbena skola). V té vyucoval hudebni teorii, hru na housle a smy¢covy orchestr.
Zarovei pusobil i1 jako varhanik v tamnim kostele sv. Rocha, kde mél k dispozici néstroj
ceské firmy Rieger (1I/20). Byl hlavnim organizatorem veskerych hudebnich aktivit
ve Virovitici a celém okoli. Roéné byl schopen uvést az 121 koncertti, na kterych uvadél
nejen dila vyznamnych autortl, ale predevsim svoji tvorbu. V roce 1919 zaklada Ceskou
besedu a zaroven se stava jejim predsedou. Z hudebniho prostfedi odchazi v roce 1936,
presné po 50 letech usilovné a soustavné prace. Vzhledem k nestalému platu za hudebni
¢innost mu od mésta nebyl priznan dichod a musel pracovat i v pokrocilém véku. Teprve
Vv roce 1939 mu rada mésta piiznava duchod ve vysi 800 dinart. Umira v dubnu roku 1942
na rakovinu.

Kompozi¢ni technika

Prvni kompozice pochdzi z roku 1878, kdy mu bylo 16 let a studoval hudebni Skolu
V Praze. Jedna se o pochod pro s6lové housle a doprovod. Stézejnimi kompozicemi jsou
pisné (pro sola ¢i sbor), orchestralni tvorba, ale i drobné kusy pro rtizné nastroje. Jeho
skladby jsou komponovany v tradi¢ni i moderni harmonii. Vlasimsky brilantn¢ ovladal
harmonii, hudebni formy i nastrojovou instrumentaci. Byl zna¢né ovlivnén chorvatskymi
skladateli, pfedevsim Ivanem Zajcem a Fortunatem Pintaricem. Z dtivodu velkého obdivu
Bedticha Smetany komponoval stylizované tance. Velmi tizce spolupracoval s vyznamnym
chorvatskym etnomuzikologem Franjem Kuhacem a i diky tomu byla jeho tvorba zalozena
na chorvatském folkloru. Veskeré informace o svych kompozicich (ndzev, datum, obsazeni,
...) si Vlasimsky zapisoval do svého deniku, ktery byl bohuzel po druhé svétové valce
Ztracen.

Preludiji (1889-1896)

Sbirku 91 varhannich skladeb Vlasimsky zkomponoval/piepsal v letech 1889-1896,
tedy kratce po prichodu do Virovitice. Cyklus byl objeven pfi analyze hudebniho archivu
tamniho kostela sv. Rocha. Varhanni skladby v manuskriptu byly zaloZeny v netiplné knize
~Predehry a dohry ve vSech modernich i starych toninach Karla Véclava Strnada. Do
46. skladby se s nejvétsi pravdépodobnosti jedna o autorovy kompozice. Vychazi se
i Z poznatku, Ze zbylé skladby autor fadné popsal a uvedl, od koho je ptepsal a upravil pro
varhany. Vzhledem k riznym hudebnim formam se nejspise jedna o kompozice vénované
svym studentiim — at’ jiz hry na varhany, ¢i vyuce hudebnég-teoretickych predméti.
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Obr. 1: Preludium & 10 ze sbirky P}‘eludiji

Vlasimského kompozice jsou uvedeny v tabulce ¢. 1, kde je u kazdé skladby
uvedena tonina, takt, dynamika/tempo a pocet taktli. Diky formalni analyze bylo zjisténo, Ze
skladby 1.—4. jsou kadence, 5. fugato, 6. preludium, 7.-9. kadence, 10. preludium, 11.-15.

rozsahlejsi dila v riznych toninach (fugata, fugy, preludia), 40. Vecerni modlitba, 41. Ranni
modlitba, 42.—-46. preludia.
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Tab. 1: Varhanni sbirka Preludiji Jana Vlasimského

Skladba Ténina Takt Tempo/dynamika Pocet takti
No. 1 C dur 3/4 Hassig 8
No. 2 G dur 3/4 Volle Orgel 17
No. 3 e moll 3/4 Sanft 18
No. 4 C dur C Hissig (Starck) 14
No. 5 a moll C Starck 16
No. 6 ¢ moll C Feierlich 17
No. 7 h moll 3/4 Sanft 15
No. 8 As dur 3/4 Sanft 12
No. 9 A dur C Stark 7

Feierlich aber nicht

No. 10 d moll 3/2 schleppen 38
No. 11 f moll 3/4 Sanft 11
No. 12 E dur 3/4 10
No. 13 b moll 3/4 Stark 8

No. 14 Des dur C Entschlossen und stark 12

Sanft und langsam,

No. 15 A dur, G dur 2/4,C Moderato 9,4
No. 16 C dur C Lento 24
No. 17 F dur C Lento 14
No. 18 G dur C Mf 17
No. 19 ¢ moll, g moll C Moderato, Allegro 5,4
No. 20 C dur C 53
No. 21 G dur C Moderato 28
No. 22 a moll C Maestoso 17
No. 23 C dur 2/4 Andante 32
No. 24 F dur 3/8 Andante 35
No. 25 G dur 6/8 Moderato 34
No. 26 ¢ moll C Moderato 65
No. 27 D dur C 24
No. 28 ¢ moll 3/4 62
No. 29 B dur C Andantino 28
No. 30 Es dur C Andante 28
No. 31 F dur 3/4 Andante 46
No. 32 ¢ moll 3/4 Andante 53
No. 33 e moll 6/8 Andante 32
No. 34 d moll C Allegretto 28
No. 35 A dur C Andante 27
No. 36 B dur C Andantino 35
No. 37 As dur 3/4 Andante 55
No. 38 f moll C Andante 33
No. 39 C dur C Allegro 45
No. 40 C dur 3/4 Andantino 24
No. 41 C dur C Andantino 27
No. 42 G dur 3/4 Andante 16
No. 43 G dur C Andante 8

No. 44 D dur C Largo 6

No. 45 B dur C Andante religioso 16
No. 46 C dur C Adagio sostenuto 29
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Vlasimsky ve svych kompozicich vyuziva jak tradicni, tak i moderni harmonii. Ve
svych skladbach, vyjma drobnych akordickych kadenci, cetn€ uziva chromatismii, rozkladt
akordu, stupnicovych béhu apod. Fugy pise vétsinou ve 3—4 hlasech s prokomponovanym
pedalem.

Ve druh¢ Casti sbirky se nachazeji prepisy nejen varhannich skladeb, ale i dél pro
ruzné instrumentace, viz tabulka ¢. 2. Ty Vlasimsky zaranZoval pro varhanni vyuziti.

Tab. 2: Varhanni sbirka Preludiji Jana Vlasimského

Skladba Autor Dilo
No. 47 Adolf Kirchl Preludium Es dur
No. 48 William Schwarz Adagio ze Sonaty op. 1
No. 49 Ivan pl. Zajc Andante Es dur
No. 50 Bonifaz Stockl bez oznaceni
No. 51 Véclav Novak kadence E dur
No. 52 Ivan pl. Zajc Preludium Es dur
No. 53 Vatroslav Preludium e moll
Kolander
No. 54 Véclav Novak Preludium A dur
No. 55 Jan Hus choral
No. 56 biskup V,O jtéch bez oznaceni
Slavik
No. 57 bez oznaceni bez oznaceni
No. 58 Franjo Dugan Preludium F dur
No. 59 Franjo Dugan kadence G dur
No. 60 Franjo Dugan kadence Es dur
No. 61 Franjo Dugan kadence B dur
No. 62 Georg“FrledrICh bez oznaceni
Héndel
Christoph .
No. 63 Willibald gluck bez oznaceni
Ludwig van Gottes Macht und Vorsehung
No. 64
Beethoven
No. 65 Franz Abt Sebet
No. 66 César Malan Harre meine Seele
No. 67 Johann Sebastian chorél
Bach
No. 68 Moritz Zalm
Hauptmann
No. 69 Ferdinand Hassler Sebet
No. 70 0. Eortu.n’at Preludium
Pintaric
No. 71 Lidova Ceska pisefi
No. 72 Vatroslav ' ’ ,
91 Kola:gd%rl, Hans | ptepisy drobnych skladeb ze sborniku ,,Kantuale*
indler

Rukopisy jsou ve vlastnictvi archivu tamniho kostela, spravu ma i Ceska beseda
Virovitica, jejiz predsedkyni je Ing. Jasna Berger. Diky navéazané spolupraci by mohlo
v budoucnu dojit k piepsani a publikovani téchto skladeb, ¢imz by doslo k propagaci
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arozsiteni povédomi o dal$im ceském skladatelovi, ktery ptisobil na Gzemi dnesniho
Chorvatska.

Zavér

Prispévek se zabyva varhanni sbirkou Preludiji vyznamného Eesko-chorvatského
skladatele Jana Vlasimského. Zaroven je ptedstaven jeho zivot a dilo, hudebni ptisobeni ve
Virovitici a predevsim Vlasimsky jako skladatel pro varhany.

Jednotlivé skladby jsou analyzovany a disledné popsany v tabulce ¢. 1 a¢. 2. V tab.
¢. 1 jsou dila zkomponovana J. VlaSimskym a kazdd ma své poradové ¢islo, toninu,
tempo/dynamiku a pocet takt. Ve druhé tabulce jsou skladby od riiznych autort prepsané
pro varhany.

Jeho dilo je ptikladem kulturni syntézy mezi dvéma narody, coz pfispélo
k vzajemnému obohaceni. Pedagogicka c¢innost Vlasimského navic inspirovala dalsi
generace hudebnikil a jeho odkaz je nejen v regionu Virovitice stale Zivy.

ZavéreCnou otazkou muze byt, zda napsal pro varhany pouze jednu sbirku z raného
Virovitického plsobeni? Je znacné pravdépodobné, ze vzhledem ke svému bohatému
uméleckému puisobeni napsal vice varhannich kompozic, které se bohuzel nedochovaly, ¢i
byly zniCeny.
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Ozvény frenStatskych skladateli — prijimani a uloha
hudebniho dila zapomenutych skladatelu
v hudebni pedagogice

Echoes of Frenstat Composers - the reception and role
of the music of forgotten composers in music pedagogy

Boris Nykl

Abstrakt
Prispévek je zaméfen na problematiku obnovy hudebniho dila s dirazem na adventni
a vanocni tvorbu zapomenutého skladatele Jana Thenyho a potencialniho pfinosu pro
oblast hudebni pedagogiky. V ramci piispévku je piedstaven aktualni stav vyzkumné
¢innosti, tedy jednak vysledky prace s dochovanymi hudebnimi prameny a vzdélavacim
materialem, zaroven je predstaveno vyzkumné Setfeni a jeho vysledky v oblasti
pedagogické interpretace a vnimani dila.

KPacové slova: Jan Theny. Hudebni déjiny. Adventni hudba. Hudebni pedagogika.
Pedagogicka interpretace.

Abstract
The paper focuses on the issue of the recovery of musical works with an emphasis on the
Advent and Christmas works of the forgotten composer Jan Theny and their potential
contribution to the field of music pedagogy. The paper will present the current state of
research activities, i.e. on the one hand, the results of work with extant musical sources and
educational material, while at the same time the research investigation and its results in the
field of pedagogical interpretation and perception of the work will be presented.

Key words: Jan Theny. Music history. Advent music. Music pedagogy. Pedagogical
interpretation.

Uvod

Ceské hudebni d&jiny lze obecné charakterizovat jako velmi bohatou a pestrou
kapitolu narodni historie. Znacna ¢ast této oblasti je stale neprobadana a zejména regionalni
hudebni archivy nejsou dokonale zpracovany. V soucasnosti se vSak badani v archivech a
zkoumani hudebnich prament vénuje stale vice pozornosti. Vyvstava tak potencialni vyuziti
v ramci hudebni pedagogiky. K témto Gcelim je vSak potieba vzdélavacich materialt, jez
mohou byt vhodnymi prostfedky k pedagogickému vyzkumu.

Adventni a vanocni tvorba ve Frens$tat¢ pod Radhostém z obdobi tzv. kantorské

skladatelé, ktefi zde pusobili na ptelomu 18. a 19. stoleti a zanechali za sebou hudebni odkaz.
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Valasska mse jitini Vaclava Mytného je v dnesni dobé pomérn€ znamé a provozované dilo,
latinsky psana adventni a vanoc¢ni tvorba Jana Thenyho dochovana ve frenstatské farnosti
vsak dle dostupnych informaci vSeobecné znama ani koncertné realizovana neni. Pravé této
oblasti Thenyho tvorby se v ramci ptispévku, ktery je zaroven publikacnim vystupem
realizovaného grantového projektu, vénuji predevsim.

Cile reSeného projektu

Hlavnim cilem projektu bylo obnoveni a zptistupnéni zapomenuté Thenyho tvorby
a nésledné zhodnoceni piijimani a vnimani hudebniho dila. V rdmci feSeni projektu byly
stanoveny tyto dil¢i cile:

1) Realizace transkripce, spartace a modernizace vybranych hudebnich pramenii adventni
tvorby Jana Thenyho, stejn¢ tak i realizace zvukovych nahravek vybranych dél. Ziskané
notové materialy a nahravky umozni vytvofit vzdélavaci material, ktery bude prostiedkem
pro pedagogicky vyzkum.

2) Vznik volné dostupného vzdélavaciho materialu, ktery je nezbytnym prostiedkem pro
nasledny pedagogicky vyzkum. Soucasti vzdélavaciho materidlu jsou ziskané notové
materialy a realizované nahravky.

3) Pedagogicky vyzkum formou online dotaznikového Setfeni a rozhovorti ve vybranych
peveckych sborech a na vybranych stfednich pedagogickych a vysokych skolach.

Badatelska ¢innost a prace s hudebnimi prameny

Pro splnéni prvniho dil¢iho cile byla potfeba prace s dochovanymi hudebnimi
prameny, které se dochovaly ve formé rukopisnych opisti. Pro ucely této prace byla vybrana
Thenyho dila Offertorium Pastorale, Alma Redemptoris Pastorale, Pange Lingua Pastor
a predevsim vybér z Thenyho Vinocnich nespor, konkrétné ¢ast Magnificat, kterou Theny
rozdélil na dalsi tii ¢asti. U vySe zminénych dél byla realizovana transkripce, modernizace
a spartace. V nékterych ptipadech bylo nutné téz provést korekci dochovanych opisi, at’ uz
z dtivodu chybéjici ¢asti notového zapisu daného partu nebo velmi pravdépodobné chybného
prepisu z ptivodnich rukopisti. VSechny korekce tvorby budou uvedeny v rdmci zpracovani
diserta¢ni prace, nejsou ov§em piedmétem tohoto prispévku.

Realizovana spartace a modernizace zapisu umoznila dal§i praci s Thenyho
hudebnim odkazem, at’ uzZ moznosti transponovani do pévecky pfistupnéjsich tonin, tvorbu
klavirniho vytahu pro zpfistupnéni do pedagogické praxe, uvedeni do koncertni praxe
a stejné tak i1 vznik hudebnich nahravek, které 1ze vyuzit v pedagogické praxi i v ramci
vyzkumného Setfeni. Transkripce byla uskute¢néna za pouziti volné dostupného nota¢niho
programu Musescore, coz umoznilo vznik cviénych nahravek jednotlivych hlast ve
sborovych partech, klavirnich ¢i orchestralnich doprovodi, které byly dale vyuzity pro
tvorbu vzdélavaciho materidlu. VSechny materialy jsou nyni vetrejné pristupné.

Vzdélavaci material

Modernizace notovych zapist analyzované adventni a vano¢ni latinsky psané tvorby
skladatele Jana Thenyho byla nezbytnym prostfedkem zpfistupnéni dan¢ho materialu pro co
klavirnich doprovodii k vybranym skladbam, které by nahradily orchestralni doprovody, jez
jsou v ramci bézné vyuky nedostupné, byla rovnéz nezbytna pro uvedeni do praxe. Pro co

-----
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a prehledny vzdélavaci material, jehoz prostfednictvim se respondent, at’ uz se jedna o zaka,
ucitele, odbornika v oblasti hudebni pedagogiky ¢i o zcela nahodného navstévnika koncertu,
muze dozveédét zakladni informace o skladateli, o jeho dochované tvorbé nebo o kantorské
tvorbé viibec. V piipadé zdjmu lze ve vzdélavacim materialu dohledat odkazy na
modernizované notové materidly, cvicné zvukové ukéazky, nahravky Thenyho tvorby
a zaroven odkazy na odborné publikace zaméfené na komplexni analyzu vybranych
Thenyho dél.

Jako forma tohoto vzdé€lavaciho materialu, jehoz hlavnim cilem byla popularizace
dané tvorby s potencidlnim vyhledem na vyuziti v rdmci hudebné-pedagogickych aktivit,
byla zvolena interaktivni prezentace, kterd je volné¢ dostupnd na webovych strankach
www.nyklband.cz, oficialni strankach frenstatského péveckého sboru, ktery se dlouhodobé
veénuje koncertnimu provedeni dila Jana Thenyho. Prave na téchto webovych strankach byla
prezentace doplnéna o odkazy na odbornou literaturu, zvukové ukazky a modernizované
notové materialy, a vSechny tyto materialy tak jsou vetrejné volné dostupné pro vefejnost.
vyzkumu a rozhovory s kolegy z hudebniho oddé€leni Stiedni pedagogické Skoly a Stredni
zdravotnické $koly sv. Anezky Ceské v Odrach byla Gasova naro¢nost pro podrobné
seznameni Se S prezentaci minimalné 15 minut. Vzhledem k tomu, Ze hodnoceni tohoto
vzdélavaciho materialu je pouze jednou z ¢asti nasledného dotaznikového Setfeni a Casova
narocnost tohoto Setfeni by byla velmi vysoka a mohla by tak vést k odrazeni respondent,
bylo vytvoteno kratsi instruktaZni video, které respondenty s prezentaci seznami v ramci
priblizné 4 minut.

Metodologie vyzkumného Setieni

Vyzkumna Cinnost této prace je zaméfena na uchopeni adventni a vanoc¢ni tvorby
zapomenutého frenStatského skladatele Jana Thenyho z obdobi 18. a 19. stoleti a specifikace
jeho vyznamu ¢i moznost vyuziti jeho tvorby v ramci hudebni pedagogiky. JelikoZ jsem se
Thenyho tvorbé a celkove i frenstatské farni hudebni sbirce jiz dfive vénoval v ramci
predchazejiciho studia, prvotni zhodnoceni nékterych jeho vanocnich dél a stejné tak
i celkového pfinosu Jana Thenyho jakozto skladatele bylo u¢inéno. (NYKL, 2021).

Avsak i pies snahu o objektivni zhodnoceni a reflexi tvorby z odborného pohledu se
bezpochyby jedna o pievazné subjektivni nazor jednotlivce, ktery je jisté i ovlivnén v ramci
individualniho vnimani hudebnich preferenci. Vzhledem k faktu, Ze se v soucasnosti a ani
nedavné minulosti dle dostupnych informaci Thenyho tvorb¢ a jeho rozboru kromé mé nikdo
aktivné nevénuje, byl tento subjektivni nazor jednotlivce ve své podstaté ojedinélym
materialem pro objektivni stanoveni hypotéz. Pro ucely tohoto projektu byly stanoveny tyto
hypotézy:

1) Dilo Jana Thenyho ma vyznam piedevsim pro region, v némz skladatel pisobil.

2) Thenyho dilo ve srovnani s dalsimi skladateli dané doby neni nikterak vyjimecné.

3) Seznameni se se zapomenutym regionalnim hudebnim skladatelem a jeho dilem je
mozné skrze vzdélavaci material realizovany formou interaktivni prezentace, a je
tak mozna jeho nésledna pedagogicka interpretace.

4) Tvorba zapomenutych hudebnich skladatelti by méla byt soucasti vyuky predevsim
VvV ramci danych regionti.
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Z vyse uvedenych hypotéz je jasné, ze pro realizaci Setfeni je potieba velky
vyzkumny vzorek. Pro validitu vyzkumu je potfeba zohlednit veskeré zkoumané jevy
a jejich specifika. Z toho divodu je pro vyzkum vhodné vyuzit kvantitativni metody, v tomto
ptipadé bylo vybrano online dotaznikové Setfeni prostiednictvim aplikace Google Forms.
K potvrzeni hypotéz formou dotaznikového Setfeni bylo potieba zvolit adekvatni cilovou
skupinu a vhodny vyzkumny vzorek. Pro validitu vyzkumu byl potfeba dostatecny pocet
respondenti a zachovat vco nejvétsi mife jejich nahodny vybér. Anonymniho
dotaznikového Setfeni se proto zucastnili interpreti i posluchaci Thenyho dila rtiznych
vekovych skupin pochazejici z riznych regiont s odliSnou urovni hudebniho vzdélani.
Setieni bylo realizovano mezi zaky a pedagogy také na vybranych zakladnich, stfednich
a vysokych $kolach v CR. Forma online dotaznikového Setfeni umoznila §iroké rozsiteni
a zajisténi objektivnosti hodnoceni.

Specifikace cilové skupiny

Dotaznikové Setieni bylo realizovano mezi interprety a posluchac¢i Thenyho tvorby,
kterd zaznéla v pribéhu roku 2024 na dvou koncertech Komorniho sboru Nyklband ve
Frenstaté pod Radhostém, dale pak na koncertech novoji¢inského koncertniho a komorniho
sboru Ondrasek v nedalekych obcich ve Vefovicich a Hodslavicich, a dale na koncertu
Skolskych instituci, zejména frenStatské mateiské, zdkladni i stiedni Skoly, zdkladni
umélecké Skoly z Frenstatu a Nového Jic¢ina, dale frenstatské pévecké sbory Garrendo
(gymnazialni sbor), Kamile (stiedoskolsky sbor), Komorni sbor Nyklband (studentsky sbor),
novoji¢inské sbory koncertni sbor OndraSek a Komorni sbor Ondrasek, odersky divci
pevecky sbor Datio a studenti a pedagogové ze Stiedni pedagogické a Stiedni zdravotnické
slozeny z dospé€lych zpévakt s bohatymi hudebnimi zkuSenostmi. Osloveny byly rovnéz
pedagogické fakulty shudebnim zaméfenim v Ostravé, Brné a Praze, taktéz studenti
dirigovani z akademie v Banské Bystrici (Slovensko). Diky online formé dotaznikového
Setfeni se do vyzkumu zapojili respondenti, dle uvedenych odpovédi, z riznych ¢&asti
republiky, ¢asto sbormistfi ¢i hudebni pedagogové z riiznych pedagogickych instituci v CR
i ze zahrani¢i (Slovensko, Polsko). Cilem bylo dosahnout rovnéz vyrovnaného zastoupeni
respondentd v§ech vékovych skupin a s riznym dosazenym vzdélanim.

Prubéh dotaznikového Seti‘eni

Dotaznikové Setfeni probihalo s ohledem na téma adventni a vano¢ni tvorby
Vv prosinci roku 2024 online prostfednictvim aplikace Google Forms. V listopadu téhoZz roku
probéhl pilotni vyzkum v mensim vyzkumném vzorku, ktery zohlednoval specifika cilové
skupiny, tedy v ramci pilotniho vyzkumu byli zastoupeni respondenti z riiznych regiontl,
vSech vékovych skupin, riiznych profesi a rozdilného stupné dosazeného vzdélani. Jednalo
se 0 ucastniky z fad interpretd, studentl ¢i posluchac¢ti Thenyho hudby. Jiz pfi konstrukci
dotazniku bylo dbano na dodrzovani veskerych zasad vhodnych pro tvorbu dotazniku.
Vzhledem k faktu, Zze vyzkumny vzorek mél byt slozen z respondentt rizného véku, velmi
pestré skaly v roviné hudebniho vzdélani, zaroven byl dotaznik urcen jak pro interprety, tak
i ndhodné posluchace, musel byt koncipovan tak, aby nebyl pfili§ podrobny, aby pomoci
jasnych a struénych otazek zjistil kyzené odpovédi od riizné skupiny respondentti. Ve snaze
o co nejvetsi vyuziti dotaznikového Setfeni bylo vytvofeno i instruktdzni video, které bylo
soucasti dotazniku. Zaroven byly vytvofeny audiovizudlni ukazky Thenyho tvorby, kde
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kromé zné&jici hudby miize respondent pozorovat pifimo modernizovany notovy zapis. To vSe
s cilem, aby se respondent mohl vénovat pfimo dotazniku a bez vétSich komplikaci mél
vSechny potifebné informace rovnou v ramci dotazniku, jehoz vyplnéni nemélo presahnout
20 minut vcetné poslechu ukazek a instruktazniho videa.

Vyzkumné Setfeni probihalo ve vSech vyse zminénych institucich bud’to formou
koncertniho vystoupeni, kde byly informace o zapomenutém skladateli Janu Thenym
zminény a navstévnikim koncertu byly predany tisténé QR odkazy odkazujici na
dotaznikové Setieni, nebo formou piednasky ve vyuce. Nekteré prednasky jsem vedl osobng,
dalsi pak byly realizovany dal$imi vyucujicimi, ktefi vychazeli pravé ze vzdélavaciho
materiadlu. Déle bylo dotaznikové Setfeni Sifeno pomoci mailovych zprav ¢i pres socidlni
sité, kdy byli respondenti odkazani prave na informace, které ziskali v ramci dotaznikového
Setfeni, z prezentace ¢i z instruktazniho videa.

Vysledky vyzkumného Setieni

Do dotaznikového Setieni se zapojilo za mésic prosinec celkem 268 respondenti,
z ¢ehoz 33,6 % se o dotaznikovém Setfeni dozvédéli diky prednasce €i hodiné ve Skole,
17,5 % dotazovanych jsou interpreti Thenyho tvorby, 12,7 % respondentti pochazi z fad
navstévnikti koncert, zbyvajicich 36,2 % se o dotaznikovém Setfeni dozvédeli skrze
mailovou komunikaci nebo na doporuceni ¢i z doslechu. Respondenti jsou tedy rovnomérné
zastoupeni na tfetiny (prednaska/aktivni kontakt s hudbou na koncerté/mail ¢i doporucent).
67,5 % respondentti bylo Zenského pohlavi, coz je logickym vyusténim vétsSiho poctu
studentek Zenského pohlavi jak na stiednich pedagogickych skolach, v Zenskych a stejné tak
i ve smisenych péveckych sborech. Polovina respondentt byla ve véku 16-19 let, v souétu
78,7 % dotazovanych pak byla v rozmezi 11-30 let, coz odpovida vyzkumu na zakladnich,
sttednich a vysokych Skolach. Zaroven i interpreti Thenyho tvorby byli primarné z fad
studentskych sbord. Zbyla pétina dotazovanych byla rovnomérné rozdélena ve vékovém
rozmezi 31 a vice let. Priblizné tfetina respondentti pochazi nebo zije ve Frenstat¢ pod
Radhostém ¢i jeho blizkém okoli, dalSich cca. 40 % uvedla jako puvod ¢i své bydliste ve
vzdalengjsich oblastech okresu Novy Ji¢in nebo Moravskoslezského kraje. Zbylych cca. 15
% respondentii jsou z riiznych ¢asti CR ¢&i zahranici. 78,4 % dotazovanych byli v danou
chvili aktivnimi studenty, pficemz nejvétsi skupina byla z fad studentd stfednich $kol
zaméfena na vSeobecné vzdélavani (31 %), dale pak studenti stfednich pedagogickych skol
(24,3 %) nebo studenti vysokych skol (11,9 %). 70,9 % ucastniku vyzkumu nebyli
pedagogicti pracovnici a ani neméli diivéjsi pedagogické zkuSenosti. Zucastnéni
pedagogové byli rovnomérné zastoupeni z fad ucitelll v matefskych skolach (14), zakladnich
Skoléach (12), zadkladnich uméleckych skolach (22) a stiednich pedagogickych skol (12). Do
vyzkumu se také zapojilo 9 sbormistrii, 5 vedoucich farnich sbort a 16 vedoucich zdjmovych
krouzk.

V ramci dotaznikového Setfeni byl zkouman rovnéz obecny vztah k hudbé, coz
muze ovlivnit celkovy vztah k Thenyho tvorbé. Odpovidajici volili na skale 1 (min.) az 10
(max.), pficemz pramérné hodnoceni ¢inilo 8,93. 51,5 % dotazovanych dokonce ohodnotilo
sviyj vztah k hudbé maximem (10 body). Lze tedy piedpokladat v§eobecné pozitivni vztah
dotazovanych k hudbé. Pomoci stejné skaly hodnotili téz svlij vztah k duchovni hudbé. Zde
byly odpovédi rozdilngjsi a jednotliva bodova hodnoceni se pohybovala v rozmezi 6,3 % (6
z10) po 14,9 % (10 z 10). 63 % respondentti uvedlo svij vztah k duchovni hudbé jako
neutralni ¢i pozitivni (5 az 10). Primérny vysledek je v této otazce 5,92. Z téchto vysledku
lze vy¢ist velmi rozdilny vztah k duchovni hudbé. Podobné vysledky nabidla otazka vztahu
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k lidové pisni. Zde 21,6 % respondentd uvedlo spiSe negativni vztah k lidové pisni, zatimco
65,6 % jej oznacilo za spiSe pozitivni (6 az 10 bodl z 10). Odpovédi tykajici se vztahu
k artificialni hudbé dosahly stoupajici kiivky v rozmezi 5,6 % (1 z 10 bodt) az po 16,8 %
(10 z 10 bodt). Primérna znamka zde byla 6,53. Nasledovaly otazky doplnujici, které
umozni sledovat dalsi souvislosti mezi jednotlivymi otazkami. 69 % respondentti uvedlo,
7e zpivalo ¢i zpiva v péveckém sboru, 53,4 % dotazovanych jsou véfici. 52,3 % ucastniki
dokoncilo I. nebo II. cyklus na zékladni umélecké skole, dalsich 22,8 % se hudb¢ vénovalo
na konzervatofi, vysoké Skole nebo mimo institucionalni vzdélavaci systém. 22 %
dotazovanych nema viibec z4dné hudebni vzdélani.

Dalsi otazky byly zaméteny na hudbu Jana Thenyho a vzd€lavaci materiél, s nimz
se alespon zbézn¢ seznamilo 73,9 % respondentl, pfiCemz pouze 15,3 % uvedlo, ze se
S prezentaci ani formou videa nesetkalo vibec. 76,1 % dotazovanych se o skladateli Janu
Thenym dozvédé€lo az v ndvaznosti na dotaznik. V otazce tykajici se hodnoceni Thenyho
dila a obecného tvrzeni ,,Jak na Vas hudba Jana Thenyho pusobi? ““ bylo vysledné primérné
hodnoceni ze §kaly 1 (nezajimava, nelibi se mi) az 10 (velmi zajimava, udélala na mé dojem)
6,29. 66,1 % odpoveédi bylo navic spiSe pozitivnich (6-10), pfi¢emz nejéastéjsi odpovedi
byly 5 az 8 (dohromady 66,1 %). Nejcastéjsi odpovédi bylo hodnoceni 7 (20,9 %).
Respondenti méli moznost vyjadrtit se k Thenyho tvorbé také slovné, pti¢emz bylo mozno
vybirat z pfilozené slovni nabidky a také doplnit vlastni navrhy. Nejcast&jsi odpovédi byly
,zdobna“ (142), ,,radostna“ (114), ,,zajimava“ (109), nebo ,,vesela (80). Ctvrtina odpovédi
rovnéz ale byla ,,t¢zka‘“ ¢i ,,nudna®. 66 % dotazovanych téz uvedlo, ze by se radi dozvédéli
vice o Thenyho tvorbé, pouhych 16 % by tak ale uc€inilo z divodu zalibeni v Thenyho hudbg,
ostatni by motivovala pouze zv&davost. 18,7 % respondentli hudba viibec nezaujala. 74,3 %
dotazovanych si netroufalo hodnotit Thenyho dilo ve srovnani s dal$imi skladateli dané
doby, pricemz dalSich 17,9 % odpovedi oznacilo jeho dilo za nikterak vyjimecné. Zajimavé
vysledky byly zjistény v ramci otazky ,, Domnivdte se, Ze vyznam skladatele Jana Thenyho
je zejména regionadlni (Frenstatsko a okoli), nebo je vyznam autora a moznosti jeho
uplatnéni daleko vetsi? “ 47,4 % respondentii uvedlo, Ze nedokaze danou problematiku
posoudit. 20,9 % dotazovanych oznacilo vyznam skladatele za piesahujici region, oproti
tomu 28,7 % tvrdi, Ze je vyznam pouze regionalni. Pouh¢é 3 % ziskanych odpovédi oznacily
Thenyho dilo za zcela nedilezité téma. Utastnici vyzkumu dale uvedli, Ze uplatnéni
Thenyho dila by mohlo byt zejména ve sborovém zpévu (192 odpovédi), v cirkevnich
institucich (168), scholach (114) stfednich $kolach s hudebnim zaméienim (171) ¢i na
vys$sich odbornych skoladch hudebniho zaméreni (131) a zékladnich uméleckych skolach
(122). Na moznosti uplatnéni Thenyho nebo obecné regionalnich hudebnich skladatelt
pfimo ve vyuce odpovidalo 255 respondentt, ktefi uvedli nejvice pfedmét hudebni vychova
(242 odpovedi), déjepis (120), eticka vychova ¢i nabozenstvi (91), ¢esky jazyk, obCanskou
vychovu ¢i vytvarnou vychovu.

Dalsi otazky se tykaly vzdélavaciho materidlu, kdy dotazovani ohodnotili
interaktivni prezentaci, webovou stranku vénovanou danému tématu a podptirné materialy
jako dostate¢né piehledné a pfistupné pro samostudium (81,3 %). 67,9 % oznacilo materialy
za vyuzitelné v pedagogické praxi. Mezi hlavni nedostatky respondenti uvadéli hlavné
grafické zpracovani nebo neatraktivni graficky design. Zaroven ovSem uvadéli velmi jasnou
prehlednost a velmi snadno uchopitelné uzivatelské rozhrani, coz do jisté miry spolu souvisi.
85,4 % dotazovanych povazuje za dualezité vénovat se vramci vyuky vSeobecnym
regionalnim specifikim (lidové tradice; historie mésta, kde studujete; regionalni umélci
apod.), 74,7 % se rovnéz domniva, ze téma regionalnich hudebnich skladatelti by mélo byt
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soucasti vyuky vzdy daného specifického regionu. 69,4 % respondentii uvedlo, Ze téma
zapomenutych frenstatskych hudebnich skladatel povazuje za vSeobecné pfinosné, pti¢emz
83,6 % jej povazuje za piinosné pro region. Dotazovani v zavéru dotazniku na Skale
hodnotili zajimavost daného tématu (obnova dila zapomenutych skladatelti), coz vyustilo
Vv primérné hodnoceni 7,4. Déle se shodli, Ze nové ziskané informace povazuji za piinosné
a obohacujici (73,6 %).

Zavér

Na zéklad¢ ziskanych odpovédi 1ze konstatovat, ze Thenyho dilo rozhodné vyznam
ma predevsim pro region, v némz skladatel pasobil. Dilo Jana Thenyho dotazovani hodnotili
kladné. Ve srovnani s dalSimi skladateli dané doby jej ovSem neoznacili za nikterak
vyjimecné, coZ potvrzuje mé dosavadni tvrzeni, Ze se jedna o zdatilé kompozice, avSak prilis
nevybocujici z kompozi¢nich technik dané doby. Zaroven doslo k potvrzeni hypotézy, ze
uvedeny vzdélavaci material je dostateCnym prostiedkem k seznameni a nasledné
pedagogické interpretace tvorby zapomenutého skladatele, coz je téma, které¢ by dle
respondentd mélo byt soucasti vyuky piedevs§im v rdmci danych regiond. Tento projekt
¢. 155922 byl realizovan za financovani GA UK.
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